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1. Disposiciones generales

CONSEJERIA DE EDUCACION

ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que
se establece la ordenacidn de la evaluacién del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso
del alumnado de las ensefianzas profesionales de
Musica y de Danza en Andalucia.

La Comunidad Autonoma de Andalucia ostenta la
competencia compartida para el establecimiento de los
planes de estudio, incluida la ordenacién curricular, de
conformidad con lo dispuesto en el art. 52.2. del Esta-
tuto de Autonomia para Andalucia, sin perjuicio de lo re-
cogido en el art. 149.1.30.2 de la Constitucién, a tenor
del cual corresponde al Estado dictar las normas basicas
para el desarrollo del art. 27 de la norma fundamental, a
fin de garantizar el cumplimiento de las obligaciones de
los poderes publicos en esta materia.

En el ejercicio de esta competencia, los Decretos
240/2007, de 4 de septiembre y 241/2007, de 4 de septiem-
bre, han establecido la ordenacion y el curriculo de las ense-
fianzas profesionales de danza y de musica, respectivamen-
te. El art. 11, de ambas normas, dispone que por Orden de la
Consejeria competente en materia de educacion se estable-
cera la ordenacion de la evaluacién del proceso de aprendi-
zaje del alumnado, que sera continua e integradora, aunque
diferenciada, segun las distintas asignaturas del curriculo.

Asimismo, establecen los citados Decretos que la
Consejeria competente en materia de educacion regula-
ra las pruebas de acceso a dichas ensefianzas, la ma-
triculacion del alumnado, con caracter excepcional, en
mas de un curso académico y el procedimiento de solici-
tud del libro de calificaciones.

La presente Orden regula todo lo concerniente a
la evaluacion, promocion y titulacion del alumnado de
estas ensefianzas, asi como las pruebas de acceso a
las mismas, de conformidad con lo dispuesto en los
mencionados Decretos 240/2007, de 4 de septiembre
y 241/2007, de 4 de septiembre. En su regulacion se
han tenido en cuenta los elementos de los documen-
tos béasicos de evaluacion y los requisitos formales
derivados del proceso de evaluacién que son precisos
para garantizar la movilidad del alumnado que, para
las ensefianzas profesionales de musica y danza, han
establecido los Reales Decretos 1577/2006, de 22 de
diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica
reguladas por la Ley Organica 2/2007, de 3 de mayo
de Educacion y 85/2007, de 26 de enero, por el que
se fijan los aspectos bésicos del curriculo de las en-
sefianzas profesionales de danza reguladas por la Ley
Organica 2/2007, de 3 de mayo de Educacion.

Por todo ello y en virtud de lo dispuesto en el art.
44.2 de la Ley 6/2006, de 24 de octubre, del Gobierno
de la Comunidad Auténoma de Andalucia, y en la disposi-
cion final segunda de los Decretos 240/2007 y 241/2007
de 4 de septiembre, la Consejera de Educacion

HA DISPUESTO

Articulo 1. Objeto y &mbito de aplicacion.

1. La presente Orden tiene por objeto regular la or-
denacién de la evaluacién del proceso de aprendizaje y
las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas
profesionales de musica y de danza en Andalucia.

2. Seré de aplicacion en los centros docentes de la
Comunidad Auténoma de Andalucia, que impartan estas
ensefianzas.

Articulo 2. Normas generales de ordenacion de la
evaluacion.

1. De conformidad con lo dispuesto en el Decreto
240/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesionales
de danza en Andalucia, y en el Decreto 241/2007, de 4 de
septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curri-
culo de las ensefianzas profesionales de musica en Andalu-
cia, la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado
de estas ensefianzas sera continua e integradora, aunque
diferenciada, segun las distintas asignaturas del curriculo.

2. La evaluaciéon sera continua en cuanto estara
inmersa en el proceso de ensefianza y aprendizaje del
alumnado con el fin de detectar las dificultades en el mo-
mento en que se producen, averiguar sus causas Y, en
consecuencia, adoptar las medidas necesarias que per-
mitan al alumnado continuar su proceso de aprendizaje.

3. La evaluacion serd integradora en la medida que ha
de tener en cuenta las capacidades establecidas en los ob-
jetivos especificos de las ensefianzas profesionales de mu-
sica y de danza, a través de las expresadas en los objetivos
de las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

4. La evaluacion sera diferenciada segun las distintas
asignaturas del curriculo, por lo que observaré los progre-
sos del alumnado en cada una de ellas y tendra como re-
ferente los objetivos generales de estas ensefianzas.

5. Asimismo, en la evaluacidn del proceso de apren-
dizaje del alumnado se considerardn las caracteristicas
propias de éste y el contexto sociocultural del centro.

6. La evaluacién tendrd un caracter formativo y
orientador del proceso educativo y proporcionara una in-
formacion constante que permita mejorar, tanto los pro-
cesos, como los resultados de la intervencion educativa.

7. De conformidad con lo establecido en el art.
14.2 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y
241/2007, de 4 de septiembre, el profesorado llevara a
cabo la evaluacidn, preferentemente a través de la obser-
vacién continuada de la evolucion del proceso de apren-
dizaje de cada alumno o alumna y de su maduracién
personal, sin perjuicio de las pruebas que, en su caso,
realice el alumnado. En todo caso, los criterios de eva-
luacion de las asignaturas seran referente fundamental
para valorar el grado de consecucion de los objetivos.

8. Los centros docentes deberan especificar en su
proyecto educativo los procedimientos y criterios de eva-
luacién comunes que ayuden al profesorado a valorar el
grado de adquisicion de los objetivos generales de estas
ensefianzas y faciliten la toma de decision mas adecua-
da en cada momento del proceso evaluador.

9. A tales efectos, debera entenderse por criterios
de evaluacién comunes el conjunto de acuerdos inclui-
dos en el proyecto educativo que concretan y adaptan
al contexto del centro docente los criterios generales de
evaluacion establecidos en los Decretos 240/2007, de 4
de septiembre, y 241/2007, de 4 de septiembre, en la
presente Orden y en la demas normativa que resulte de
aplicacion.

10. El alumnado tiene derecho a ser evaluado con-
forme a criterios de plena objetividad, asi como a cono-
cer los resultados de sus aprendizajes, para que la infor-
macion que se obtenga, a través de los procedimientos
informales y formales de evaluacion, tenga valor infor-
mativo y lo comprometa en la mejora de su educacion.
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11. Los centros docentes haran publicos los criterios
de evaluacion comunes y los propios de cada asignatura
que se aplicaran para la evaluacién de los aprendizajes, la
promocion del alumnado y la obtencion de la titulacion.

12. El alumnado podréa solicitar al profesorado res-
ponsable de las distintas asignaturas aclaraciones acer-
ca de las evaluaciones que se realicen para la mejora de
su proceso de aprendizaje. Asimismo, en su caso, los
padres, madres o tutores legales ejerceran este derecho
a través del profesor tutor o profesora tutora.

13. Los proyectos educativos de los centros docen-
tes estableceran el sistema de participacion del alum-
nado y de sus padres, madres o tutores legales en el
desarrollo del proceso de evaluacion.

Articulo 3. Evaluacion continua.

1. La evaluacidn continua serd realizada por el equi-
po docente, que actuara de manera colegiada a lo largo
del proceso de evaluacién y en la adopcién de las deci-
siones resultantes del mismo, coordinado por quien ejer-
za la tutoria. El profesor o la profesora responsable de
cada asignatura decidira la calificacion de la misma.

2. Los procedimientos formales de evaluacion, su
naturaleza, aplicacion y criterios de correccion deberan
ser conocidos por el alumnado, con el objetivo de hacer
de la evaluacion una actividad educativa.

3. La aplicacidn del proceso de evaluacién continua
al alumnado requerira la asistencia regular a las clases
y actividades programadas para las distintas asignaturas
que constituyen el curriculo.

Articulo 4. Sesiones de evaluacion.

1. La sesion de evaluacion es la reunion del equipo
docente coordinada por quien ejerza la tutoria para inter-
cambiar informacion y adoptar decisiones sobre el proce-
so de aprendizaje del alumnado orientadas a su mejora.

2. A lo largo de cada uno de los cursos, dentro del
periodo lectivo ordinario, se realizaran para cada grupo
de alumnos y alumnas, al menos tres sesiones de eva-
luacion, sin perjuicio de lo que a estos efectos los centros
docentes puedan recoger en sus proyectos educativos.

3. El profesor tutor o la profesora tutora de cada gru-
po levantara acta del desarrollo de las sesiones, en la
que se haran constar los acuerdos y decisiones adopta-
dos. La valoracién de los resultados derivados de estos
acuerdos y decisiones constituira el punto de partida de
la siguiente sesion de evaluacion.

4. Los resultados de la evaluacién de cada asignatu-
ra se expresaran por medio de calificaciones numeéricas,
sin emplear decimales, en una escala de uno a diez, con-
siderandose positivas las iguales o superiores a cinco y
negativas las inferiores a cinco.

5. En las sesiones de evaluacién se acordara tam-
bién la informacién que, sobre el proceso personal de
aprendizaje seguido, se transmitira a cada alumno o
alumnay, en su caso, a su padre, madre o tutores lega-
les, de acuerdo con lo recogido en el proyecto educativo
del centro, en la presente Orden y en la deméas normati-
va que resulte de aplicacion.

Articulo 5. Evaluacion a la finalizacién del curso.

1. Al término de cada curso se valorara el progreso global
de cada alumno y alumna en las diferentes asignaturas, en el
marco del proceso de evaluacion continua llevado a cabo.

2. La valoracion del progreso del alumnado, expre-
sada en los términos descritos en el articulo anterior, se
trasladara al acta de evaluacion, al expediente académi-
co del alumno o alumnay al libro de calificaciones.

3. Para el alumnado con evaluacion negativa, el pro-
fesor o profesora de la asignatura elaborara un informe

sobre los objetivos y contenidos no alcanzados y la pro-
puesta de actividades de recuperacion.

4. El alumnado con evaluacién negativa podra presen-
tarse a la prueba extraordinaria de las asignaturas no su-
peradas que los centros docentes organizaran durante los
primeros cinco dias habiles del mes de septiembre. Las ca-
lificaciones correspondientes a la prueba extraordinaria se
extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el
expediente académico del alumno o alumnay en el libro de
calificaciones del alumno o alumna. Si un alumno o alumna
no se presenta a la prueba extraordinaria de alguna asigna-
tura, se reflejard como No Presentado (NP), que tendra, a
todos los efectos, la consideracion de calificacion negativa.

5. Las calificaciones de las asignaturas pendientes
de cursos anteriores se consignaran, igualmente, en el
acta de evaluacion, en el expediente académico y en el
libro de calificaciones del alumno o alumna.

6. El alumnado y sus familias podran formular recla-
maciones sobre los resultados de la evaluacion final y de
la prueba extraordinaria, de acuerdo con el procedimien-
to establecido en la normativa vigente.

Articulo 6. Promocién del alumnado.

1. De conformidad con lo establecido en el art.
15.1 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre
y 241/2007, de 4 de septiembre, los alumnos y alum-
nas promocionaran de curso cuando hayan superado
las asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa,
como maximo, en dos asignaturas. En el supuesto de
asignaturas pendientes referidas a la practica de la dan-
za 0 a la practica instrumental o vocal, su recuperacion
debera realizarse en la clase del curso siguiente si éstas
forman parte del mismo. En el resto de los casos, los
alumnos y las alumnas deberan asistir a las clases de las
asignaturas no superadas en el curso anterior.

2. De conformidad con lo establecido en el art.
15.2 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y
241/2007, de 4 de septiembre, la calificacién negativa
en tres 0 mas asignaturas de uno o varios cursos impedi-
ra la promocion del alumnado al curso siguiente.

3. La evaluacion y calificacion de las asignaturas
pendientes debera realizarse antes de la evaluacidn final
del curso al que se promociona.

Articulo 7. Limites de permanencia.

1. De conformidad con lo establecido en el art. 16.1 de
los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y 241/2007,
de 4 de septiembre, el limite de permanencia en las ense-
fianzas profesionales de musica y de danza sera de ocho
afios. El alumno o la alumna no podra permanecer méas
de dos afios en el mismo curso, excepto en sexto curso.

2. Con caracter excepcional y de conformidad con
lo establecido en el art. 16.2 de los Decretos 240/2007,
de 4 de septiembre y 241/2007, de 4 de septiembre, se
podra ampliar en un afio el limite de permanencia en los
supuestos de enfermedad grave u otras circunstancias
gue merezcan igual consideracion.

La autorizacion correspondera a la Direccion General
competente en la materia, previa solicitud del alumnado
acompafada de informe favorable, tanto de la Direccién
del centro como de la Inspeccién de Educacion.

3. De conformidad con lo establecido en el art.
16.3 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y
241/2007, de 4 de septiembre, la permanencia en el
grado no podra superar los nueve afos, incluido, en su
caso, el de la ampliacién concedida.

Articulo 8. Titulacion.
1. De conformidad con lo establecido en el art.
17.1 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y
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241/2007, de 4 de septiembre, el alumnado que haya
superado las ensefianzas profesionales de musica o dan-
za obtendra el titulo profesional de misica o danza, en el
que constara la especialidad cursada.

2. De conformidad con lo establecido en el art.
17.2 de los Decretos 240/2007, de 4 de septiembre y
241/2007, de 4 de septiembre, el alumnado que finalice
las ensefianzas profesionales de musica o danza obten-
dré el titulo de bachiller, si supera las asignaturas comu-
nes del bachillerato, aunque no haya realizado el bachi-
llerato de la modalidad de artes en su via especifica de
musica y danza.

Articulo 9. Participacion del alumnado y las familias.

1. Con el fin de garantizar el derecho del alumnado
y de las familias, cuando aquél sea menor de edad, a
participar en el proceso educativo, los tutores y tutoras,
asi como el resto del profesorado, le informaré sobre su
evolucion escolar.

2. Esta informacién se referird a los objetivos esta-
blecidos en el curriculo y a los progresos y dificultades
detectadas en la consecucién de los objetivos de cada
una de las asignaturas. A tales efectos, los tutores y tuto-
ras requeriran, en su caso, la colaboracién de los restan-
tes miembros del equipo docente.

3. Al menos tres veces a lo largo del curso el tu-
tor o tutora informara por escrito al alumnado y a sus
padres, madres o tutores legales, en su caso, sobre el
aprovechamiento académico de éste y la evolucion de su
proceso educativo.

4. Al finalizar el curso, se informara por escrito al
alumnado y a sus padres, madres o tutores legales, en su
caso, acerca de los resultados de la evaluacion final. Di-
cha informacion incluird, al menos, las calificaciones ob-
tenidas en las distintas asignaturas cursadas, la decision
acerca de su promocion al curso siguiente y las medidas
adoptadas, en su caso, para que el alumnado alcance los
objetivos establecidos en cada una de las asignaturas,
segun los criterios de evaluacion correspondientes.

5. Con el fin de garantizar el derecho que asiste a
los alumnos y alumnas a la evaluacién y al reconocimien-
to objetivo de su dedicacion, esfuerzo y rendimiento es-
colar, el profesorado informara al alumnado, a principio
de curso, acerca de los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de cada una de las asignaturas, incluidas las
asignaturas pendientes de cursos anteriores.

Articulo 10. Documentos oficiales de evaluacion.

1. Los documentos oficiales de evaluacion de las en-
seflanzas profesionales de musica y de danza son los
siguientes: las actas de evaluacion, el expediente acadé-
mico personal, el libro de calificaciones y los informes de
evaluacion individualizados.

2. Las actas de evaluacion se extenderan para cada
uno de los cursos de las ensefianzas profesionales de
musica y de danza, comprenderan la relacion nominal
del alumnado que compone el grupo, junto con los re-
sultados de la evaluacion, y se cerraran al término del
periodo lectivo ordinario y de la convocatoria de la prueba
extraordinaria. Asimismo, se extenderan actas de evalua-
cién de asignaturas pendientes por curso, al término del
periodo lectivo ordinario y de la convocatoria de prueba
extraordinaria. Las actas de evaluacién, firmadas por todo
el profesorado del grupo y el secretario o secretaria, con
el visto bueno del director o directora, seran archivadas y
custodiadas en la secretaria del centro docente. Las ac-
tas de evaluacion se ajustaran al modelo y caracteristicas
gue se determinan en el Anexo | de la presente Orden.

3. El expediente académico del alumnado inclui-
ra los datos de identificacion del centro docente y del

alumno o alumna y la informacion relativa al proceso
de evaluacion, segn el modelo que se recoge como
Anexo Il de la presente Orden. La custodia y archivo de
los expedientes académicos corresponde a los centros
docentes.

4. El libro de calificaciones, que se ajustara al modelo
establecido en el Anexo Ill del Real Decreto 1577/2006,
de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos ba-
sicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de
mausica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, es el documento oficial que acredi-
ta los estudios realizados. Contendré las calificaciones
obtenidas por el alumno o la alumna, la informacion so-
bre su permanencia en el centro y, en su caso, sobre los
traslados de matricula. Asimismo, constara en él la soli-
citud, por parte del alumno o la alumna de la expedicién
del titulo profesional correspondiente, una vez superado
el Gltimo curso del grado.

5. La edicion, el procedimiento de solicitud y regis-
tro de los libros de calificaciones, asi como sus caracte-
risticas, procedimiento de cumplimentacion, custodia y
traslado, se establecera por la Direccion General compe-
tente en la materia.

6. Para garantizar la continuidad del proceso de apren-
dizaje de todo el alumnado y, en particular, el de quienes
se trasladen a otro centro docente sin haber concluido el
curso, se emitir4 un informe de evaluacion individualizado
en el que se consignaran los siguientes elementos:

a) Resultados de la evaluacién final del ultimo curso
realizado.

b) Aplicacién, en su caso, de medidas educativas
complementarias de refuerzo y apoyo, asi como las
adaptaciones curriculares realizadas.

c) Todas aquellas observaciones que se consideren
oportunas acerca del progreso general del alumno o
alumna.

d) En caso de traslado a otro centro docente sin ha-
ber concluido el curso, resultados parciales de las eva-
luaciones que se hubieran realizado.

7. El informe de evaluacién individualizado serd cum-
plimentado por el profesor tutor o la profesora tutora,
con el visto bueno del director o directora, que lo deposi-
taré en la jefatura de estudios en el mes de septiembre
para que sea entregado al nuevo tutor o tutora del grupo
al que se incorpora el alumno o alumna al inicio del cur-
so siguiente. En el caso del alumnado que se traslade
a otro centro docente, el informe de evaluacion indivi-
dualizado sera realizado en el plazo de diez dias habiles
desde que se reciba en el centro docente de origen del
alumno o alumna, la solicitud del centro de destino del
libro de calificaciones, de acuerdo con lo que se recoge
en el articulo siguiente.

Articulo 11. Traslado del expediente.

1. Cuando un alumno o alumna se traslade de cen-
tro docente para proseguir sus estudios, el centro de ori-
gen remitird al de destino, a peticion de éste, el libro
de calificaciones acreditando que los datos que contiene
concuerdan con el expediente que guarda el centro.

2. El centro docente receptor abrird el correspon-
diente expediente académico.

3. La matriculacién del alumno o alumna adquirira
caracter definitivo una vez recibido el libro de calificacio-
nes debidamente cumplimentado.

Articulo 12. Prueba de acceso al primer curso de las
ensefianzas profesionales de musica y de danza.

1. En todos los Conservatorios Profesionales, asi
como en los centros privados autorizados para impar-
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tir las ensefianzas profesionales de musica y de danza,
se deberd realizar la prueba de acceso establecida en
el art. 11 de los Decretos 241/2007, de 4 septiembre y
240/2007, de 4 de septiembre, respectivamente.

2. La prueba de acceso se celebrara en las fechas
establecidas en la normativa vigente sobre procedimien-
to de admision, y sera convocada por los directores o
directoras de los centros con antelacion suficiente, in-
dicando en la convocatoria las fechas de celebracion
de la misma y el tipo de ejercicios que configuraran su
contenido, asi como su grado de dificultad, con el fin
de orientar y facilitar a los candidatos y candidatas su
preparacion.

3. La convocatoria, estructura y procedimiento, de
las pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales
de musica y de danza se estableceran por la Direccién
General competente en la materia.

Articulo 13. Adjudicacién de plazas al alumnado que
supere las pruebas de acceso.

La adjudicacion de plazas se hara de acuerdo con
la normativa vigente y los criterios establecidos por la
Direccion General competente en la materia.

Articulo 14. Pruebas de acceso a otros cursos de las
ensefianzas profesionales de musica y de danza.

1. Los Conservatorios Profesionales, siempre que
existan solicitudes dentro del plazo de admisién, podran
efectuar pruebas de acceso a otros cursos de las ense-
flanzas profesionales de musica y de danza, sin que se
requiera haber cursado los anteriores. Para ello, la direc-
cién del centro debera solicitar autorizacion a la Direc-
cién General competente en la materia, que sera cursa-
da a través de la Delegacion Provincial correspondiente,
antes del 30 de abril de cada curso académico.

2. La Direccién General competente en la materia
autorizara, en su caso, el nimero de plazas escolares
vacantes en cada uno de los cursos de las respectivas
ensefianzas.

3. La Direccién General competente en la materia
establecerd la convocatoria, estructura y procedimiento
de las pruebas de acceso a otros cursos de las ensefian-
zas profesionales de musica y de danza.

4. En esta prueba de acceso no podra participar el
alumnado ya matriculado en estas ensefianzas.

Articulo 15. Celebracidn de las pruebas de acceso a
otros cursos de las ensefianzas profesionales de musica
y de danza.

De existir plazas vacantes, de acuerdo con lo esta-
blecido en el articulo anterior, las pruebas se celebraran
en el plazo establecido en la normativa vigente sobre
procedimiento de admision.

Articulo 16. Aspectos relacionados con la matricu-
lacion.

1. El alumnado de estas ensefianzas, que, habiendo
superado, al menos el primer curso de una especialidad,
desee cursar una segunda especialidad en el mismo cen-
tro, deberd solicitar autorizaciéon a la Direccion General
competente en la materia, previa superacion de la prueba
de acceso correspondiente. Este alumnado cursard, Uni-
camente, las asignaturas comunes por una de ellas. Una
vez cursadas y superadas en una especialidad, la califica-
cion obtenida es valida para la segunda especialidad y de
esta manera debera constar en el libro de calificaciones.

2. La direccion del centro podra autorizar, con ca-
racter excepcional, la matriculacion en el curso inmedia-
tamente superior a aquellos alumnos y alumnas, que,
previa orientacion del tutor o tutora e informe favorable
del equipo docente, lo soliciten. En este caso, el alumno
0 alumna asistird solamente a las clases del curso més
elevado de la especialidad instrumental o vocal, o, en
su caso, de la practica de la danza, si forman parte del
mismo; asi como de las asignaturas con la misma deno-
minacion, debiendo cursar el resto de las asignaturas.

Disposicién adicional Unica. Convalidaciéon de asig-
naturas.

La Direccion General competente en la materia es-
tablecera el procedimiento de convalidaciéon de asigna-
turas para el alumnado procedente de planes de estudio
de musica y de danza en vigor con anterioridad a los
establecidos por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion.

Disposicién derogatoria Unica. Derogacién normativa.
~ Quedan derogadas cuantas disposiciones de igual o
inferior rango se opongan a lo establecido en la presente
Orden.

Disposicion final primera. Desarrollo y ejecucion.

Se autoriza a las personas titulares de las Direccio-
nes Generales competentes en las materias a dictar cuan-
tas instrucciones resulten necesarias para el desarrollo
y ejecucion de la presente Orden, en el marco de sus
respectivas competencias.

Disposicidn final segunda. Entrada en vigor.

La presente Orden entrara en vigor el dia siguiente
al de su publicacion en el Boletin Oficial de la Junta de
Andalucia.

Sevilla, 25 de octubre de 2007

CANDIDA MARTINEZ LOPEZ
Consejera de Educacion
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ANEXO Il

EXPEDIENTE ACADEMICO DEL ALUMNO O ALUMNA

1 | DATOS DE IDENTIFICACION DEL CENTRO

CENTRO CODIGO DEL CENTRO | [ i | | | J_l
DOMICILIO LOCALIDAD PROVINCIA
C. POSTAL TELEFONO FAX CORREO ELECTRONICO
2 ] DATOS PERSONALES DEL/DE LA ALUMNO/A
APELLIDOS Y NOMBRE DNI/NIF
DOMICILIO
LOCALIDAD PROVINCIA C. POSTAL
TELEFONO/S FECHA DE NACIMIENTO LUGAR
APELLIDOS DEL PADRE O TUTOR DNI/NIF
APELLIDOS DE LA MADRE O TUTORA DNi/NIF
ESPECIALIDAD MODALIDAD ITINERARIO
CURSO ACADEMICO FECHA MATICULA N° EXPEDIENTE N° 1. ESCOLAR
b1 LAl
3 ] ANTECEDENTES DE ESCOLARIZACION EN GRADO MEDIO
NOMBRE DEL CENTRO LOCALIDAD PROVINCIA ANOS ACADEMICOS CURSOS

4 | DATOS MEDICOS RELEVANTES

expediente)

(Si existe evaluacion de las necesidades educativas especificas o evaludcion psicopedagogica y propuesta curricular, se adjuntara a este

5 | ADAPTACIONES CURRICULARES PARA ALUMNOS/AS CON NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES

6 | CAMBIOS DE DOMICILIO

I B

DOMICILIO LOCALIDAD PROVINCIA
DOMICILIO LOCALIDAD PROVINCIA
DOMICILIO LOCALIDAD PROVINCIA
7_| TRASLADO DE CENTRO
CON FECHA I l l [ l l I I l SE TRASLADA AL CENTRO
DIRECCION CODIGO DEL CENTRO l J l l I , , ,
TELEFONO FAX EL TRASLADO SE REALIZA EN EL CURSO ACADEMICO COMENZADO

(st [Ino
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8 | ACCESO
PRUEBA ESPECIFICA

PRUEBA ACCESO A CURSO DISTINTO DE 1°

9 | OTRAS OBSERVACIONES

10 | FINALIZACION ENSENANZAS
Con esta fecha el alumno o alumna ha finalizado en este centro las ensefianzas profesionales de musica y se le ha hecho entrega de su Libro de
Calificaciones.

de de

E! Secretario/la Secretaria V°B® del Director/de la Directora

{sello del centro)

Fdo.: Fdo.:

11 | SOLICITUD TiTULO
Con esta fecha el alumno o alumna solicita le sea expedido el Titulo Profesional de Musica en la especialidad de
de de

El Secretario/fa Secretaria V°B° del Director/de la Directora

{sello del centro)

Fdo.: Fdo.:

12 | ENTREGA TITULO
Con esta fecha se entrega al alumno o la alumna el Titulo Profesional de Musica en la especialidad de
de de

El Secretario/la Secretaria V°B® del Director/de la Directora

(sello del centro)

Fdo.: Fdo.:
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13;1 RESULTADOS ACADEMICOS 13 I RESULTADOS ACADEMICOS _
CURSO PRIMERO j ANO ACADEMICO REPETICION CURSO PRIMERQ TANO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS (1) | caLFicACION (2) CALIFICACION {2) ASIGNATURAS {1} | CALIFICACION 2 CALIFICACION (2)
COMUNES COMUNES
instrumento 0 voz Instrumento o voz
Lenguaje musical Lenguaje musical
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PROMOCIONA D st D NO PROMOCIONA D St D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B° EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A VeB° EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FOIO.: FDO.: FDIO.:
13- | RESULTADOS ACADEMICOS 13- | RESULTADOS ACADEMICOS
CURSO SEGUNDQ [ ANO ACADEMICO REPETICION CURSO SEGUNDO —I ANO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS (1} CALIFICACION (2) CALIFICACION (2) ASIGNATURAS (1) CALIFICACION (2] CALIFICACION (2)
COMUNES COMUNES
instrumento o voz instrumento o voz
Lenguaje musicat Lenguaje musical
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PENDIENTES PENDIENTES
PROMOCIONA D sl D NO PROMOCIONA D sl D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B® EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A V°B? EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FDIO.: FDO.: FDIO.:
(1) AC: Adaptacion curricular

(2) Se expresara mediante la escal
decimales.

a numérica de uno a diez sin
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13- | RESULTADOS ACADEMICOS

13- | RESULTADOS ACADEMICOS

CURSQO TERCERO TANO ACADEMICO REPETICION CURSO TERCERO MNO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS 1) CALIFIGACION (2) CALIFICACION (2) ASIGNATURAS (1) CALIFICACION {2) CALIFICACION (2}
COMUNES COMUNES
instrumento o voz Instrumento o voz
Armonia Armonia
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PENDIENTES PENBIENTES
PROMOCIONA I:I sl D NO PROMOCIONA D sl D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B® EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A VeB® EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FDIO.: FDO.: FDIO.:
13- | RESULTADOS ACADEMICOS 13- | RESULTADOS ACADEMICOS
CURSO CUARTO | AND ACADEMICO REPETICION CURSO CUARTO [ ANO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS (1) CAUIFICACION (2 CALIFICACION (2) ASIGNATURAS (1) CALIFICACION (2} CALIFICACION (2]
COMUNES COMUNES
instrumento ¢ voz Instrumento o voz
Armonia Armonia
Historia de la misica Historia de 1a musica
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PENDIENTES PENDIENTES
PROMOCIONA D st D NO PROMOCIONA D st D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B® EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A V°B® EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FOIO.: FDO.: FDIO.:
(1} AC:  Adaptacion curricular

(2) Se expresara mediante la escala numérica de uno a diez sin

decimales.
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CURSQ QUINTO l ANO ACADEMICO REPETICION CURSO QUINTO I ARO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS 1) [oarcrone | carcacene | | ASIGNATURAS (1) [ oarcren g | caurcacion @)
COMUNES COMUNES
Instrumento o voz instrumento o voz
Historia de fa masica Historia de la misica
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PENDIENTES PENDIENTES
PROMOCIONA D St D NO PROMOCIONA D St D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B° EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A V°B° EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FDIO.: FDO.: FDIO.:
13- [ RESULTADOS ACADEMICOS 13- | RESULTADOS ACADEMICOS
CURSOQ SEXTO | ANO ACADEMICO REPETICION CURSO SEXTO I ANO ACADEMICO
CALIFICACIONES OBTENIDAS CALIFICACIONES OBTENIDAS
AC ORDINARIA EXTRACRDINARIA AC ORDINARIA EXTRAORDINARIA
ASIGNATURAS (1) CALIFICACION {2) CALIFICACION (2) ASIGNATURAS (1) CALIFICACION (2) CALIFICACION (2)
COMUNES COMUNES
Instrumento o voz l [ T Instrumento o voz l [
PROPIAS PROPIAS
MODALIDAD MODALIDAD
PENDIENTES PENDIENTES
PROMOCIONA D Sl D NO PROMOCIONA D St D NO
FECHA FECHA
EL/LA SECRETARIO/A V°B° EL/LA DIRECTORA/A EL/LA SECRETARIO/A V°B° EL/LA DIRECTORA/A
FDO.: FDIO.: FDO.: FDIO.:

(1) AC:  Adaptacion curricular

(2} Se expresara mediante la escala numeérica de uno a diez sin
decimales.
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ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que
se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profe-
sionales de Danza en Andalucia.

La Comunidad Autonoma de Andalucia ostenta la
competencia compartida para el establecimiento de los
planes de estudio, incluida la ordenacion curricular, de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 52.2. del Es-
tatuto de Autonomia para Andalucia, sin perjuicio de lo
recogido en el art. 149.1.30.2 de la Constitucion, a tenor
del cual corresponde al Estado dictar las normas basicas
para el desarrollo del articulo 27 de la norma fundamen-
tal, a fin de garantizar el cumplimiento de las obligacio-
nes de los poderes publicos en esta materia.

En el ejercicio de esta competencia, el Decreto
240/2007, de 4 de septiembre, ha establecido la orde-
nacién y el curriculo correspondientes a las ensefianzas
profesionales de danza. En el art. 4.2 dispone que los
objetivos, contenidos y criterios de evaluacion corres-
pondientes a estas ensefianzas seran establecidos por
Orden de la Consejeria competente en materia de edu-
cacion.

El citado Decreto 240/2007, de 4 de septiembre, es-
tablece que los centros docentes que imparten las ense-
fianzas profesionales de danza disponen de autonomia
para desarrollar el proyecto educativo y de gestién pro-
pios que permita formas de organizacion distintas para
favorecer la mejora continua de la educacion.

Asimismo, los centros docentes quedan facultados
para determinar el horario de las diferentes asignaturas
y las asignaturas optativas, de acuerdo con lo que a tales
efectos establezca la Consejeria competente en materia
de educacion.

Procede, en consecuencia, desarrollar el curriculo
que conforma estas ensefianzas vy fijar el horario sema-
nal para las distintas asignaturas y las asignaturas opta-
tivas, correspondientes a las ensefianzas profesionales
de danza.

Por todo ello y en virtud de lo dispuesto en el art.
44.2 de la Ley 6/2006, de 24 de octubre, del Gobierno
de la Comunidad Auténoma de Andalucia, y en la dis-
posicion final segunda del Decreto 240/2007, de 4 de
septiembre, la Consejera de Educacion

HA DISPUESTO

Articulo 1. Objeto y &mbito de aplicacion.

1. La presente Orden tiene por objeto desarrollar
los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion del cu-
rriculo regulado en el Decreto 240/2007, de 4 de sep-
tiembre, la regulacién de las asignaturas optativas y el
horario para las diferentes asignaturas establecidas en el
articulo 9 del Decreto 240/2007, de 4 de septiembre.

2. La presente Orden sera de aplicacion en los cen-
tros docentes de la Comunidad Autonoma de Andalucia
que impartan las ensefianzas profesionales de danza.

Articulo 2. Componentes del curriculo.

1. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion
del curriculo de las ensefianzas profesionales de danza
se establecen en el Anexo | de la presente Orden.

2. Corresponde a los centros concretar, en las dis-
tintas asignaturas, lo establecido en el art. 5 del Decreto
240/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece
la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de danza en Andalucia que componen el curriculo.

Articulo 3. Autonomia de los centros.
1. Los centros dispondran de autonomia pedagdgi-
ca y de organizacion para el desarrollo y concrecion del

curriculo de las ensefianzas profesionales de danza y su
adaptacion a las necesidades de su alumnado y a las
caracteristicas especificas del entorno social y cultural
en el que se encuentren.

2. Los centros docentes estableceran en su proyecto
educativo la concrecion del curriculo, al menos, en los
siguientes aspectos: los objetivos generales, los criterios
comunes para la evaluacion, promocién y titulacion del
alumnado, el plan tutorial, el plan de convivencia y asi
como cualesquiera otras consideraciones que favorez-
can la mejora de los resultados escolares del alumnado.

3. Los departamentos didacticos desarrollaran las
programaciones didacticas correspondientes a los dis-
tintos cursos de las asignaturas, mediante la concre-
cion de los objetivos, ordenacion de los contenidos, es-
tablecimiento de la metodologia y de los procedimientos
y criterios de evaluacion.

4. Los equipos docentes y departamentos didacticos
programaran y acordaran las distintas medidas de aten-
cion a la diversidad que pudieran llevarse a cabo, de
acuerdo con las necesidades del alumnado de su grupo.

5. El profesorado desarrollard su actividad educati-
va de acuerdo con las programaciones didacticas y los
acuerdos a que se refieren los apartados anteriores.

Articulo 4. Medidas de apoyo al profesorado para el
desarrollo del curriculo.

1. La Consejeria competente en materia de educa-
cién impulsard la investigacion, la experimentacion y la
innovacién educativas, incentivando la creacién de equi-
pos de profesores y profesoras, asi como la colaboracion
con las Universidades.

2. La Consejeria competente en materia de educa-
cién favorecera la elaboracién de materiales de apoyo al
profesorado que desarrollen el curriculo y dictara dispo-
siciones que orienten su trabajo en este sentido. A tales
efectos, se podran establecer convenios de colaboracion
con instituciones académicas, cientificas y de caracter
cultural.

3. La Consejeria competente en materia de educa-
cién realizara una oferta de actividades formativas diri-
gida al profesorado, adecuada a la demanda efectuada
por los centros docentes y a las necesidades que se des-
prendan de los programas educativos y de los resultados
de la evaluacion del alumnado.

4. Las actividades de formacion permanente del
profesorado tendran como objetivo el perfeccionamien-
to de la practica educativa que incida en la mejora de
los rendimientos del alumnado y su desarrollo personal
y social.

Articulo 5. Asignaturas optativas.

1. Los centros educativos, en el marco de su auto-
nomia organizativa y pedagogica, y respetando el horario
establecido en el Anexo II, estableceran, para los cursos
5°y 6.2 de las ensefianzas profesionales de danza, las
asignaturas optativas que estimen oportunas de acuerdo
con los objetivos de las mismas y en funcion de la cua-
lificacion y dedicacion del profesorado, asi como de la
infraestructura de cada centro.

2. La oferta, los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de las asignaturas optativas seran elaborados
por los centros educativos y se incluiran en su proyecto
educativo.

3. La oferta de las asignaturas optativas se recogera
en el Proyecto Curricular del centro.

Articulo 6. Horarios.
Los centros educativos, en el marco de su autono-
mia organizativa y pedagogica, establecerén el horario
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semanal del alumnado de las ensefianzas profesionales
de danza, de acuerdo con la distribucion general que se
establece en el Anexo Il de la presente Orden.

Disposicion final primera. Atencién a la diversidad.

Se autoriza a la persona titular de la Direccion Ge-
neral competente en la materia a dictar orientaciones
para aplicar las medidas de atencion a la diversidad que
se desarrollen en los centros educativos, a fin de que el
alumnado adquiera los objetivos especificos y generales
previstos para las ensefianzas profesionales de danza.

Disposicion final segunda. Desarrollo de la presente
Orden.

Se autoriza a las personas titulares de las Direccio-
nes Generales de la Consejeria de Educacion a dictar
cuantas instrucciones resulten necesarias para el des-
arrollo y ejecucion de la presente Orden en el marco de
sus respectivas competencias.

Disposicidn final tercera. Entrada en vigor.

La presente Orden entrara en vigor el dia siguiente
al de su publicacion en el Boletin Oficial de la Junta de
Andalucia.

Sevilla, 25 de octubre de 2007

CANDIDA MARTINEZ LOPEZ
Consejera de Educacion

ANEXO |

DETERMINACION DE LOS OBJETIVOS, CONTENIDOS Y
CRITERIOS DE EVALUACION DE LAS ASIGNATURAS CO-
MUNES Y PROPIAS DE CADA ESPECIALIDAD

1. Asighaturas comunes a todas las especialidades.

Anatomia y fisiologia aplicada a la danza.

Objetivos.

La ensefianza de Anatomia y fisiologia aplicada a la
danza, tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

1. Ser conscientes de la importancia del cuerpo
como instrumento de trabajo al que hay que conocer,
cuidar y valorar.

2. Conocer los principios anatémicos y fisiologicos
que rigen el movimiento, asi como la aplicacion basica
de las principales leyes de la fisica al mismo.

3. Conocer las posibilidades y los limites anatdmicos
del cuerpo humano, con el fin de rentabilizar el esfuerzo
fisico necesario para la danza.

4. Aplicar los conocimientos anatémicos, fisiol6gicos
y biomecénicos a los movimientos de la danza.

5. Conocer y aplicar los cuidados corporales nece-
sarios relativos a higiene, nutricién y prevencién de lesio-
nes, que permitan un desarrollo saludable de la danza a
nivel fisico y mental.

Contenidos.

El cuerpo como instrumento de trabajo: huesos, ar-
ticulaciones y mdsculos (definicion, estructura, tipos y
funciones). Conceptos basicos de anatomia: ejes y planos
corporales para la definiciéon de los diferentes movimien-
tos (flexion, extension, aduccion, abduccién, rotacion
externa, rotacion interna, circunduccion, pronacion, supi-
nacion, eversion, inversion). Las capacidades fisicas basi-
cas: fuerza, velocidad, resistencia y flexibilidad (concepto,
aplicacion a los movimientos de la danza y métodos de
desarrollo de las mismas). Coordinacion y equilibrio (con-

cepto, aplicacion a los movimientos de la danza y méto-
dos de desarrollo de los mismos). La colocacién corporal
en la danza. La respiracién en la danza. Descripcién ana-
tomica de los movimientos basicos de la danza. Princi-
pios biomecéanicos basicos que rigen el equilibrio (centro
de gravedad y eje corporal). Principios biomecanicos ba-
sicos que rigen el giro y sus fases (fuerza centrifuga, iner-
cia y momento de giro). Principios biomecénicos basicos
que rigen el salto y sus fases. Estudio y prevencion de
lesiones mas comunes en los bailarines y las bailarinas.

Criterios de evaluacion.

1. Valorar la importancia del cuerpo como instrumen-
to de trabajo, asi como el conocimiento que la anatomia
nos proporciona del mismo. Con este criterio se preten-
de comprobar que el alumnado ha tomado conciencia de
la importancia del estudio anatémico del cuerpo humano
en la danza.

2. Conocer los diferentes elementos que configu-
ran nuestra anatomia a través de su reconocimiento e
identificacion de manera practica. Con este criterio se
pretende valorar el conocimiento que posee el alumnado
acerca de los huesos, las articulaciones y los madsculos.

3. Conocer las posibilidades y limitaciones anatémi-
cas para el desarrollo de los diferentes movimientos de
la danza. Con este criterio se pretende comprobar que
el alumnado conoce las posibilidades y limitaciones del
cuerpo humano e identifica las suyas propias.

4. Conocer los principios anatomicos, fisiologicos
y biomecanicos que rigen el movimiento, asi como su
utilizacion practica en la danza. Con este criterio se pre-
tende comprobar el conocimiento que posee el alum-
nado de los principios béasicos de anatomia, fisiologia y
biomecanica, asi como su capacidad de relacionarlos de
manera practica con la danza.

5. Conocer y aplicar los cuidados corporales necesa-
rios para un desarrollo saludable de la danza. Con este
criterio se pretende comprobar que el alumnado conoce
y pone en practica habitos saludables de higiene, nutri-
cion y prevencion de lesiones.

Historia de la danza.

Objetivos.

La ensefianza de Historia de la danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de los diferentes
conceptos de la Danza a través de la Historia y su reper-
cusion en el desarrollo coreografico.

2. Valorar la danza como vehiculo de comunicacion
de ideas y sentimientos.

3. Valorar, conocer y respetar los diferentes tipos de
danza que se han desarrollado a lo largo de la historia.

4. Conocer y valorar la danza tradicional, tanto au-
toctona como de las comunidades vecinas, y su situa-
cion dentro del panorama intercultural espafiol.

5. Conocer los contextos sociales, culturales e histo-
ricos donde se han desarrollado los diferentes estilos de
Danza, para entender mejor su origen, evolucién e inter-
pretacion en la etapa historica en la que se producen.

6. Conocer las caracteristicas ritmicas y dindmicas,
y las posibilidades y recursos expresivos de la danza en
las diferentes épocas y estilos en relacién con las formas
musicales y poéticas correspondientes, para conseguir
una interpretacion de calidad tanto de cualquier pieza
de repertorio como en la improvisacién sobre un tema
coreografico.

7. Conocer, apreciar y valorar la incidencia de la in-
dumentaria y el calzado en la evolucién de la danza.
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8. Conocer de una forma bésica los diferentes so-
portes coreograficos que se han sucedido a través de la
Historia: notacién, filmacion y uso del ordenador. Ademas
de entender la repercusion que los mismos han tenido en
la evolucidn de las diferentes disciplinas de la danza.

9. Conocer y valorar las relaciones de la Danza con
el resto de las artes (arquitectura, escultura, pintura, mu-
sica y literatura) y su incidencia en el Iéxico y los cddigos
coreogréficos, la creatividad y la evolucién de la técnica.

10. Conocer y valorar la historia de la danza en An-
dalucia y sus diferentes desarrollos a través de las épo-
cas y estilos, asi como los mas representativos creado-
res e intérpretes.

Contenidos.

Estudio de la evolucion del concepto de danza en
las diferentes etapas de la Historia. Analisis de los gran-
des periodos de la historia de la danza: formas, estilos,
Iéxico y elementos coreograficos; su evolucion y su co-
rrespondencia con las formas musicales. Valoracion de
la danza tradicional autdctona y sus relaciones con la
danza de las comunidades vecinas: situacion general de
la danza tradicional. Estudio de la evolucion del Iéxico y
de los cédigos coreogréficos. Tratados y fuentes sobre
la codificacion del vocabulario y de la técnica. Incidencia
de la indumentaria y el calzado en la danza a través de
la historia: indumentaria y calzado cotidiano, de corte,
baile y teatro. Estudio de los creadores, transmisores e
intérpretes mas representativos. Analisis de los soportes
coreogréaficos, desde la notacion al video y los nuevos
soportes informaticos. Estudio de la historia de la danza
en Andalucia. Principales estilos y época.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de
danza en las diferentes etapas de la historia, entendiendo
sus similitudes y diferencias. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el nivel de comprension del alumno
relativo a la evolucion, a través de la historia occidental,
de los diferentes conceptos que han caracterizado a la
danzay al baile.

2. Conocer y valorar el papel que ha tenido y tiene
la danza como forma de comunicacion y manifestacion
social. Con este criterio de evaluacion se pretende com-
probar que el alumno ha asimilado las funciones que ha
tenido la danza a lo largo de la historia.

3. Establecer de forma esquematica los grandes pe-
riodos de la historia de la danza: formas, estilos y ele-
mentos coreograficos; su evolucién y su correspondencia
con las formas musicales a partir del Renacimiento. Este
criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo
de la capacidad del alumno para establecer las lineas
generales del devenir de la danza a partir del momen-
to historico y artistico conocido como Renacimiento, asi
como las principales formas, estilos y elementos coreo-
graficos que evolucionaron paralelamente a las formas
musicales.

4. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional
autoctona, establecer sus relaciones con la danza de las
comunidades vecinas, asi como valorar su situacion den-
tro del contexto general de la danza tradicional. Este cri-
terio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para situar la danza tradicional de su comunidad
dentro de los contextos préximo y general, apreciando
las relaciones, similitudes y diferencias del acerbo co-
reogréafico de su comunidad con el de las comunidades
vecinas vy las interpelaciones establecidas con otras co-
munidades.

5. Establecer las analogias y diferencias entre los
lenguajes coreografico, hablado y musical (sonido-mo-

vimiento-palabra-compas musical, paso, frase gra-
matical, frase musical, frase coreogréafica) en Europa
desde el siglo XVII. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar la capacidad del alumno para relacionar la
danza, la musica y el lenguaje como distintas disciplinas
que entrafian codigos de comunicacion, estructurados y
paralelos, con su evolucion desde el siglo XVII.

6. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria
y el calzado en la danza a través de la historia: indumen-
taria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
de la capacidad de comprension y relacion del alumno
acerca de la incidencia que la indumentaria (vestido y
calzado) ha tenido en la evolucion de la danza, tanto des-
de el punto de vista técnico como estético.

7. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreo-
graficos, desde la notacion al video y los nuevos sopor-
tes informaticos. Este criterio de evaluacién pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad de comprensién
y relacion del alumno o alumna de los distintos soportes
coreograficos anteriores al siglo XX (tratados y fuentes
de danza), asi como las diferentes metodologias (intro-
duccion, justificacion de la danza, normas generales,
descripcion de pasos, descripciones coreograficas, etc.),
relaciones entre los distintos sistemas de notacion (Feui-
llet, Laban, Benesh) y la introduccion de nuevas tecnolo-
gias (filmacidén en pelicula, video, digitalizacidn y proceso
informatico) y su utilidad para el estudio y analisis de la
danza.

8. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza
y las demads artes. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad del alumno para
apreciar la danza como un fendmeno poliédrico, situarla
dentro del contexto general de las artes y de la histo-
ria, asi como establecer sus relaciones con las artes que
tratan el volumen y la imagen (arquitectura, escultura,
pintura), el ritmo y el sonido (mdsica) y el lenguaje (lite-
ratura).

9. Conocer y valorar la evolucidn de la historia de
la danza en Andalucia. Este criterio de evaluacion se
pretende comprobar que el alumno conoce el desarrollo
de la danza en su Comunidad Auténoma asi como a los
mas representativos creadores e intérpretes.

Interpretacion.

Objetivos.

La ensefianza de Interpretacion en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Valorar la importancia de la interpretacion artisti-
ca personal, como elemento indispensable en la danza.

2. Desarrollar en los alumnos en las alumnas la ca-
pacidad de comunicarse de forma organica y personal a
través del estudio de los principios basicos de la técnica
actoral.

3. Conocer las técnicas basicas del estudio del per-
sonaje y traducir sus acciones externas e internas al len-
guaje de la danza.

4. Desarrollar la creatividad como elemento indis-
pensable para el crecimiento personal como futuros pro-
fesionales de las Artes Escénicas, en cualquiera de sus
especialidades dancisticas.

5. Valorar los diferentes recursos escénicos como
medio imprescindible para la comunicacién con el pabli-
co y calidad de la puesta en escena.

Contenidos.
Estudio de las diferentes técnicas teatrales y su
aplicacion en la escena. Préctica de ejercicios, juegos,
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improvisaciones, individuales y en grupo. Analisis fisico
y psicolégico del personaje en relacién con la época y
el estilo de la obra. Entrenamiento de la memoria, ob-
servacion y capacidad de escucha. Estudio del lenguaje
corporal como vehiculo para expresar emociones. Cono-
cimiento y utilizacién de la expresién oral como via de
comunicacion a través de trabajos en grupo, dialogos y
mondlogos. Préctica y desarrollo de la espontaneidad, la
confianza, la concentracion, y la emotividad aplicados al
trabajo y andlisis del trabajo expresivo. Desarrollo y po-
tenciacion de la imaginacion y la creatividad. Desarrollo y
control de la energia.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar ejercicios, improvisaciones y juegos tea-
trales, individuales y grupales, similares a los realizados
en las clases. Este criterio pretende valorar la asimila-
cion por parte de los alumnos de la técnica actoral y su
utilizacion.

2. Analizar fisica y psicoldgicamente personajes de
diferentes obras, épocas y estilos, para su posterior es-
cenificacion. Este criterio permite valorar los conocimien-
tos adquiridos por el alumno o alumna, asi como su ca-
pacidad de adaptarlos a la interpretacion del personaje.

3. Realizar por parte del alumno o alumna trabajos
creativos utilizando los elementos o los temas propues-
tos por el profesor, como fuente de inspiracion para su
realizacion. Este criterio pretende valorar la imaginacion
y la capacidad creativa del alumno o alumna.

Musica.

Objetivos.

La ensefianza de Musica en las ensefianzas profe-
sionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Expresar de forma original sus ideas y sentimien-
tos mediante el uso de la voz y los instrumentos, en si-
tuaciones de interpretacién e improvisacién, con el fin de
enriquecer sus posibilidades de comunicacion, respetan-
do otras formas distintas de expresion.

2. Valorar la expresion vocal (hablada y cantada)
como fuente de comunicacion y expresion de ideas y
sentimientos.

3. Desarrollar el sentido de la musicalidad relacio-
nando la danza con los elementos musicales (ritmo, me-
lodia, armonia).

4. Conocer, valorar y relacionar con la danza, el con-
cepto de respiracion musical.

5. Conocer las posibilidades y recursos expresivos
de la musica de las diferentes épocas y estilos, para con-
seguir una interpretacion de calidad.

6. Conocer y analizar las principales obras y compo-
sitores de la mdsica clasica, espafiola, contemporanea y
del flamenco y aplicar estos conocimientos a la interpre-
tacion de la danza.

7. Interesarse por el conocimiento de la musica y de
las normas mas generales que rigen la composicién del
discurso musical y su proceso creativo.

8. Valorar y respetar las manifestaciones musicales
andaluzas asi como de otras culturas.

Contenidos.

La voz y la palabra como medios de expresion mu-
sical. Improvisaciones vocales: individuales y en grupo,
libres y dirigidas, con y sin melodia. Practica del reperto-
rio vocal. Ritmo, melodia armonia y forma como elemen-
tos de la musica. Pulso, acento y fraseo como elementos
del lenguaje musical. La repeticion, imitacion, variacion,
desarrollo e improvisacién como procedimientos com-

positivos. Utilizacion de la percusion corporal y otros
instrumentos de pequefia percusién para acompafiar al
movimiento y la danza. Relacién de los pasos realizados
en las clases de danza con el caracter musical, con las
dindmicas, los tempos y el fraseo. Audicion y analisis de
partituras como medio para comprender las obras mas
importantes de la musica clasica, espafiola, contempo-
ranea y flamenca. Los grandes periodos de la historia
de la musica: formas, estilos y compositores. Plurali-
dad de estilos en la misica contemporanea. La musica
espafiola, andaluza y de otras culturas. Mdsica y me-
dios audiovisuales.

Criterios de evaluacion.

1. Intervenir en actividades de canto colectivo adap-
tando su expresion y entonacidn al nivel sonoro del con-
junto. Este criterio pretende evaluar si el alumno tiene
una intervencion activa en las situaciones de canto co-
lectivo, asi como la actitud con la que se acerca a las
actividades de canto, observando la voluntad de adaptar
la expresion y entonacion vocal al nivel sonoro.

2. Respetar el marco de actuacién de esquemas
ritmico melddicos (entre 8 y 16 pulsos de duracién y el
ambito de la escala natural) en situaciones de improvi-
sacion. Este criterio pretende evaluar la habilidad del
alumno en respetar el marco de actuacion de la pauta
ritmica melddica propuesta, observando la capacidad
musical de intervenir con soltura y con naturalidad
durante la improvisacion, aportando ideas originales
y sabiendo callar a tiempo cuando la intervencion se
complica.

3. Participar en las actividades de interpretacion en
grupo asumiendo el intercambio de roles que se deriven
de las necesidades musicales. Este criterio pretende eva-
luar la necesidad del alumno para asumir cualquiera de
los papeles que demande una situacién musical. Actuar
indistintamente desde cualquier instrumento, desde el
canto como director, como solista... supondra haber su-
perado los comportamientos estereotipados que se dan
a menudo en la interpretacion en grupo.

4. Establecer algunas pautas para la improvisa-
cion que permitan expresar musicalmente ideas extrai-
das del andlisis de otras areas artisticas. Este criterio
pretende evaluar si el alumno o alumna es capaz de
trasladar musicalmente las ideas expresadas en otras
areas artisticas. Esto implica el andlisis de la estruc-
tura que lo soporta, para después establecer los con-
vencionalismos musicales pertinentes que permitan
operar con ellos.

5. Utilizar la terminologia musical adecuada para
comunicar a los demas, juicios personales relacionados
con las obras musicales escuchadas. Este criterio pre-
tende evaluar la capacidad de utilizar un lenguaje mu-
sical adecuado a la hora de enjuiciar la mdsica, ya que
saber «hablar de musica» implica la asimilacion de los
conceptos y principios musicales basicos.

6. Leer musica en el contexto de las actividades
musicales del grupo como apoyo a las tareas de inter-
pretacion y audicion. Este criterio pretende evaluar la
utilizacion funcional de la lectura musical. No se trata
de evaluar desde un punto de vista solfistico, sino de
observar la destreza con que el alumno se desenvuelve
en la lectura, una vez creada la necesidad de apoyarse en
la partitura para progresar en las actividades musicales
del grupo.

7. Realizar una audicién musical. Con este criterio
de evaluacion se pretende evaluar que el alumno es ca-
paz de diferenciar correctamente el estilo y caracter del
fragmento musical asi como sus aspectos estructurales
(ritmo, forma, melodia e instrumentos).
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2. Asignaturas propias de cada especialidad.

A) Especialidad de baile flamenco.

Técnicas basicas de danza.

Objetivos.

La ensefianza de Técnicas bésicas de danza en las
ensefianzas profesionales de danza tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Saber utilizar los conocimientos técnicos y estéti-
cos de la danza clasica adquiridos, para alcanzar el maxi-
mo grado de interpretacion artistica, en las diferentes ma-
nifestaciones de la danza espafiola y el baile flamenco.

2. Saber utilizar los conocimientos adquiridos sobre
las técnicas de la danza contemporanea para su poste-
rior aplicacion, tanto en la técnica del «torso» en flamen-
co, como de forma estilizada en la coreografia.

3. Adquirir la fuerza corporal necesaria, a través del
trabajo técnico especifico, para la ejecucién de la técnica
del zapateado.

4. Improvisar formas libres de danza con sensibili-
dad creativa, sentido musical, conocimiento y uso del es-
pacio, demostrando la versatilidad necesaria para adap-
tarse a las exigencias del flamenco actual.

Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la danza clasi-
ca. Desarrollo de la correcta colocacion del cuerpo que
permita una base técnica sdlida, con el fin de abordar los
distintos estilos de la danza espafiola y el baile flamen-
co. Desarrollo del control de todo el cuerpo y utilizacion
correcta del espacio. Desarrollo de las capacidades crea-
tivas y el sentido musical a través de la improvisacion.
Fundamentos técnicos de la danza contemporanea. Tra-
bajo técnico especifico para desarrollar la fuerza necesa-
ria en la ejecucion del zapateado. Desarrollo permanente
de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar una clase de danza clasica que el profe-
sor o profesora marque en el momento, con todos los
ejercicios estudiados, centrandose en la correcta coloca-
cién del cuerpo. Con este criterio se pretende compro-
bar el nivel técnico alcanzado del alumno o alumna, asi
como el control del cuerpo en movimiento y la precisién
a la hora de utilizar correctamente el espacio.

2. Improvisar una variacion libre de danza contempo-
ranea de manera individual o en grupo utilizando como
pauta un ritmo flamenco. Con este criterio se pretende
comprobar el desarrollo creativo, la capacidad y la sensi-
bilidad musical, asi como la aplicacion de la técnica ad-
quirida en el trabajo coreografico del baile flamenco.

Danza espafiola.

Objetivos.

La ensefianza de Danza espafiola en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer la aproximacién paradigmatica, en lo que
se refiere al contexto y forma de la escuela bolera con el
baile flamenco a través del repertorio mas ancestral.

2. Conocer las técnicas especificas de la danza esti-
lizada para su aplicacion en el baile flamenco teatral.

3. Conocer y valorar la cultura y la danza tradicional
atendiendo a los origenes, influencias y su interrelacién
con el baile flamenco.

4. Interpretar con personalidad artistica y expresiva
las distintas formas de la danza espafiola adaptandose
al estilo propio de cada una de ellas.

5. Conocer e interpretar los bailes propios de cada
una de las distintas formas de la danza espafiola cuyo
origen sea netamente andaluz.

6. Conocer e interpretar aquellas danzas caracteris-
ticas de otras comunidades que han contribuido al ori-
gen del baile flamenco.

7. Conocer y valorar la influencia de la cultura anda-
luza en el desarrollo de la danza espafiola.

Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coor-
dinacion y estilo de la escuela bolera. Estudio y ejecu-
cion de las danzas de repertorio mas ancestrales de la
escuela bolera y su correcto acompafiamiento de cas-
tafiuelas, atendiendo a la dinamica, estilo y caracter
propio de estas danzas. Estudio de bailes de cada una
de las distintas formas de la danza espafiola de origen
andaluz y su posible relacién con el baile flamenco. In-
terpretacion de coreografias de danza estilizada, con
el méximo dominio del espacio escénico, de la técnica
(movimientos, castafiuelas, zapateados, indumentaria,
etc.) de la expresividad, musicalidad, gracia y naturali-
dad. Realizacion de variaciones de danza estilizada, en
la que el principal protagonista sea el compas flamenco.
Adquisicion de las técnicas y estilos de las danzas popu-
lares tradicionales més representativas de cada una de
las comunidades que han dado origen al baile flamenco.
Desarrollo permanente de la memoaria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar un baile del repertorio mas ancestral
de la escuela bolera a propuesta del profesor. Con este
criterio se pretende comprobar si el alumno o alumna es
capaz de controlar el movimiento dando el caracter y el
estilo propios de la escuela bolera, asi como su capaci-
dad de comunicacién con el publico.

2. Interpretacién de una danza de zapato donde el
baile flamenco sea el protagonista a nivel ritmico y de
caracter. Con este criterio se pretende comprobar el gra-
do de asimilacion por parte del alumno o alumna del es-
tilo dentro de la danza estilizada.

3. Interpretar y analizar una danza popular tradicio-
nal interrelacionada con el baile flamenco. Con este cri-
terio se pretende comprobar el conocimiento y la asimila-
cién del alumno o alumna de la técnica, estilo y caracter
propio de estas danzas.

Baile flamenco.

Objetivos.

La ensefianza del Baile flamenco en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Adquirir y demostrar el dominio de la técnica cor-
poral y del zapateado en cada uno de los diferentes rit-
mos flamencos para realizar una interpretacion artistica
de calidad.

2. Interpretar diferentes palos flamencos con el do-
minio suficiente para desarrollar una personalidad ar-
tistica de calidad y conseguir una interpretacion rica en
expresividad.

3. Utilizar con soltura y naturalidad los complemen-
tos (abanico, sombrero, baston, bata de cola, mantdn y
capa) requeridos para cada uno de los palos flamencos
a estudiar.

4. Desarrollar la capacidad de improvisacion y de
creacion en cualquiera de los palos a estudiar teniendo
en cuenta la estructura, compas y caracter.

5. Conocer la importancia del cante y del toque
como elementos basicos en la configuracion de un baile
flamenco.
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6. Desarrollar la capacidad de observacion y critica
del alumno o alumna, de manera que sea capaz de ex-
presar sus juicios y opiniones ante las diferentes mani-
festaciones del flamenco.

7. Conocer las distintas escuelas existentes en el
baile flamenco.

8. Comprender la importancia de una adecuada uti-
lizacion del espacio, en relacion al caracter propio del
baile flamenco en estudio.

Contenidos.

Estudio del compas y estructura de los diferentes
palos del baile flamenco. Estudio del trabajo técnico y
expresivo de brazos, manos, torso y cabeza. Estudio de
la técnica del zapateado alcanzando, de manera progre-
siva, una mayor velocidad, fuerza, resistencia, matiz y
dificultad en sus composiciones. Estudio de los diferen-
tes bailes flamencos con la sensibilidad musical, dominio
técnico, gusto, caracter y fuerza expresiva que cada uno
requiera, para una correcta puesta en escena. Estudio
de los distintos complementos que son utilizados, en
funcion del baile flamenco que se esté estudiando, tales
como: el abanico, el sombrero (hombre y mujer), el bas-
ton, la bata de cola, el mantén y la capa. Trabajo técnico
del movimiento corporal diferenciando entre el baile de
hombre y de mujer. Estudio de los distintos estilos den-
tro del baile flamenco que han dado lugar a las diferen-
tes escuelas. Realizacion de trabajos de improvisacion
dentro de las estructuras del baile flamenco. Desarrollo y
adquisicion de la capacidad critica en el alumno o alum-
na, a través de razonamientos fundamentados en el co-
nocimiento del flamenco. Desarrollo permanente de la
memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar un palo del repertorio flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el dominio técnico
corporal y del zapateado, el estilo, caracter propio del
baile, la musicalidad y los matices, asi como la capaci-
dad artistica y fuerza expresiva del alumno o alumna y
su madurez interpretativa.

2. Interpretar un palo del repertorio flamenco donde
los distintos complementos: bata de cola, manton, aba-
nico, sombrero (mujer y hombre), baston, capa y casta-
fiuelas, jueguen un papel fundamental en su ejecucién.
Con este criterio se pretende comprobar el dominio y
soltura en el uso de los mismos.

3. Montar dos variaciones coreograficas, una para
hombre y otra para mujer, utilizando como base un mis-
mo palo del baile flamenco. Con este criterio se pretende
comprobar el grado de conocimiento adquirido por parte
del alumno o alumna en cuanto a las caracteristicas pro-
pias que conlleva el baile de hombre y el baile de mujer.

4. Montar variaciones de un mismo palo flamenco
donde se plasmen las caracteristicas propias de cada es-
cuela. Con este criterio se pretende comprobar el grado
de conocimiento adquirido por parte del alumno o alum-
na de los estilos propios de las diferentes escuelas den-
tro del baile flamenco.

5. Poner en escena uno de los bailes flamencos
propuestos por el profesor o profesora durante el curso.
Con este criterio se pretende comprobar el grado de au-
tocontrol y comunicacion con el puablico.

Estudio del cante de acompafiamiento.

Objetivos.

La ensefianza de Estudio del cante de acompa-
flamiento en las ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las capacidades siguientes:

1. Comprender la importancia y riqueza del cante de
acompafamiento al baile a través de su historia como
instrumento para la configuracion de un baile flamenco y
como vehiculo para la expresién de emaciones.

2. Conocer los distintos estilos del cante de acompa-
flamiento al baile.

3. Saber dirigir a un cantaor a la hora de coreogra-
fiar un baile.

4. Conocer las diferencias fundamentales entre el
cante de «alante» y el cante de acompafiamiento o de
«atras».

5. Saber contar y acentuar el compas flamenco en
los diferentes palos de cante para el baile.

Contenidos.

El cante flamenco de acompafiamiento al baile: ori-
gen, evolucién y principales intérpretes. Estudio teorico-
practico de los palos y estilos del cante para el baile.
Trabajo tedrico practico en la direccion del cante para el
baile flamenco. Conocimiento de las diferencias del can-
te de «alante» y el cante de «atras».

Criterios de evaluacion.

1. Realizar una audicion de cante. Con este criterio
se pretende comprobar el grado de conocimiento y asi-
milacion por parte del alumno o alumna de los distintos
estilos del cante y su influencia en el acompafiamiento
al baile.

2. Realizar una audicién de cante para bailar y otra
para escuchar. Con este criterio se pretende comprobar
el grado de conocimiento y capacidad por parte del alum-
no o alumna para diferenciar una forma de otra del can-
te flamenco.

3. Realizar un montaje de un baile flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el conocimiento del
alumno o alumna a la hora de dirigir al cantaor en el
desarrollo de dicho montaje.

Estudio de la guitarra de acompafiamiento.

Objetivos.

La ensefianza de Estudio de la guitarra de acom-
pafiamiento en las ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las capacidades siguientes:

1. Comprender la importancia y riqueza del toque
del acompafiamiento al baile a través de su historia
como instrumento para la configuracion de un baile fla-
menco y como vehiculo para la expresioén de emociones.

2. Conocer las distintas formas de acompafiamiento
al baile.

3. Saber dirigir a un musico guitarrista a la hora de
coreografiar un baile.

4. Conocer las diferencias entre la guitarra de con-
cierto y la guitarra de acompafiamiento.

5. Saber contar y acentuar el compéas flamenco en
los diferentes palos del baile a estudiar.

Contenidos.

La guitarra de acompafiamiento al baile: origen, evolu-
cién y principales intérpretes. Incidencia de la guitarra en
el desarrollo técnico y artistico del baile flamenco. Diferen-
tes técnicas de la guitarra en el acompafiamiento al baile.
Trabajo tedrico-practico en la direccion del toque para el
baile flamenco. Conocimiento de las diferencias entre la
guitarra de concierto y la guitarra de acompafiamiento.

Criterios de evaluacion.
1. Realizar una audicion de guitarra flamenca. Con
este criterio se pretende comprobar el grado de conoci-
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miento y asimilacion por parte del alumno o alumna de
las distintas formas de acompafiamiento de guitarra y su
influencia en el baile.

2. Realizar una audicién de guitarra flamenca de con-
cierto y otra de guitarra de acompafiamiento. Con este
criterio se pretende comprobar el grado de conocimiento
por parte del alumno y alumna a la hora de diferenciar
ambas formas dentro de la guitarra flamenca.

3. Realizar un montaje de un baile flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el conocimiento del
alumno o alumna a la hora de dirigir al guitarrista en el
desarrollo de dicho montaje.

Historia del baile flamenco.

Objetivos.

La ensefianza de Historia del baile flamenco en las
ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Apreciar y valorar el origen etimol6gico del térmi-
no flamenco.

2. Valorar y respetar los diferentes estilos del baile
flamenco a través de la historia.

3. Conocer y valorar el baile flamenco como expre-
sién de nuestra cultura, de manera que se tenga como
sefias de identidad y autonomia personal, asi como del
medio fisico y social donde se desarrolla el flamenco.

4. Conocer y valorar la incidencia de la indumentaria
y el calzado en la evolucién del baile flamenco.

5. Comprender, conocer y valorar, a través del estu-
dio de su historia, los aspectos principales de la génesis
de baile flamenco, épocas, estilos, principales creadores
e intérpretes.

6. Conocer y valorar el baile flamenco como expre-
sion auténtica del pueblo andaluz y su trascendental im-
portancia con vehiculo y representacion de dicha cultura
(pueblo) en el resto del mundo.

Contenidos.

Origen etimoldgico del término flamenco. Estudio
del origen y fundamentos del flamenco: historia, cos-
tumbres, intérpretes, cantes, significado social, etc.
Grandes periodos de la historia del baile flamenco: na-
cimiento y evolucién; principales creadores, transmiso-
res e intérpretes. Formas, estilos y elementos coreo-
gréficos. El baile flamenco y su relacion con las danzas
de las comunidades vecinas. Influencia del flamenco en
otras danzas. Influencia de otras danzas en el flamen-
co. Estudio del origen, evolucidn y tipologia del traje de
flamenco o flamenca segun los contextos de uso. Inci-
dencia de la indumentaria y el calzado en el flamenco
a través de la historia. Estudio y analisis del repertorio
flamenco segun épocas y escuelas. El baile flamenco
en el momento actual.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer, apreciar y distinguir el origen etimolégi-
co de la palabra flamenco en las diferentes etapas de la
historia, asi como la evolucién de la terminologia especi-
fica del baile y de las distintas partes que componen la
estructura de los palos del repertorio flamenco. Con este
criterio se pretende comprobar el nivel de comprension
del alumno o alumna sobre el significado de los principa-
les y mas caracteristicos cddigos coreograficos referidos
al baile flamenco desde su aparicion en el siglo XIX y su
relacién con otros nuevos.

2. Conocer y analizar las distintas etapas de la his-
toria del baile flamenco y su posterior desarrollo. Con
este criterio se pretende comprobar el grado de anali-

sis historico por parte del alumno o alumna, asi como
su capacidad para situarlo dentro de un contexto his-
torico.

3. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional
autoctona (folklore andaluz) relacionada con el baile fla-
menco y establecer sus relaciones con la danza de las
comunidades vecinas, asi como su situacién dentro del
contexto general de la danza tradicional. Con este cri-
terio se pretende comprobar la capacidad del alumno
0 alumna para situar la danza tradicional de su comu-
nidad (teniendo como punto de referencia el flamenco)
dentro de los contextos préximo y general, apreciando
las relaciones, similitudes y diferencias del acerbo co-
reografico de su comunidad con el de las comunidades
vecinas y las interpelaciones establecidas con otras co-
munidades.

4. Conocer y valorar el origen, evolucién y tipolo-
gia del traje de flamenco o flamenca e influencias de la
moda través de la historia. Con este criterio se pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad de comprensién
y relacion del alumno acerca del origen y desarrollo del
traje de flamenco o flamenca, asi como la incidencia que
la indumentaria (vestido y calzado) ha tenido en la evolu-
cién del baile.

5. Conocer los mas representativos creadores, trans-
misores e intérpretes del baile flamenco. Con este crite-
rio se pretende comprobar el desarrollo de la capacidad
de comprension y relacion del alumno o alumna sobre la
decisiva importancia del factor humano en el progreso y
pervivencia del flamenco, materializado a través de los
maestros, coreografos e intérpretes.

Talleres coreograficos de baile flamenco.

Objetivos.

La ensefianza de Talleres coreograficos de baile fla-
menco en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Interpretar en publico obras, piezas coreogréficas
o de repertorio, a propuesta del departamento, adaptan-
dose con la versatilidad necesaria a las diferentes formas
expresivas de movimiento e integrando los diferentes pa-
los que componen el baile flamenco.

2. Aplicar la técnica adquirida e integrar los cono-
cimientos histdricos, estilisticos, coreograficos, esce-
notécnicos, espaciales y musicales para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

3. Desarrollar la capacidad de resolucién de conflic-
tos que puedan surgir en el proceso de escenificacion.

4. Valorar y ser conscientes de la importancia que
tiene la actitud personal como componente del elenco
para el desarrollo adecuado de la puesta en escena.

Contenidos.

Ejecucion precisa de los movimientos con sus direc-
ciones y desplazamientos. Uso adecuado del espacio,
para desarrollar una correcta interpretacion artistica.
Aplicacion de la técnica corporal, para profundizar en el
estilo de la obra coreografica. Estudio de la interpreta-
cion del personaje. Desarrollo de la presencia escénica
y la técnica actoral. Integracién de los conocimientos
adquiridos técnicos, histéricos, estilisticos y escenotécni-
COS para su correcta ejecucion dancistica. Interiorizacion
de la misica y del movimiento para desarrollar la sensi-
bilidad artistica propia de la interpretacidn coreogréfica.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Interpretacion en publico y adquisicién de las normas de
comportamiento para el trabajo de integracion grupal.
Desarrollo de las capacidades creativas.
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Criterios de evaluacion.

Interpretar coreografias en publico, que se adapten
a las diferentes formas de movimiento y estilos de la
danza. Con este criterio se pretende comprobar la pre-
sencia escénica y estética, capacidad interpretativa y co-
municativa del alumno, sensibilidad musical, capacidad
de adaptacion e integracion del alumno al conjunto de la
obra artistica, asi como su versatilidad para adaptarse a
las diferentes creaciones.

B) Especialidad de danza clasica.

Danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de Danza clasica en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Controlar la colocacion y alineacion del cuerpo de
forma que permita desarrollar con fluidez la coordinacion
y ejecucion de todos los movimientos.

2. Conseguir el acondicionamiento fisico del cuerpo
necesario para lograr libertad y calidad de movimiento
en el desarrollo artistico y técnico.

3. Interiorizar la misica como parte de la ejecucion
e interpretacion de los movimientos, para un correcto
desarrollo de la musicalidad y sensibilidad artistica.

4. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la danza clasica, para conseguir la necesaria
calidad de movimiento que permita alcanzar el maximo
grado de interpretacion artistica.

5. Valorar la importancia del espacio como elemento
tanto estético como formal y ser conscientes del papel
gue juega en la interpretacion coreogréfica.

6. Valorar la influencia de la danza espafiola y la
danza contemporanea en la danza clasica.

Contenidos.

Conocimiento de todos los pasos que componen
el vocabulario de la danza clésica y ejecucién correcta
de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales,
acentos y coordinacién del movimiento. Desarrollo del
control de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del mo-
vimiento y la respiracion. Utilizacién correcta del espa-
cio. Ejecucion precisa y definida de todos los pasos con
sus direcciones y desplazamientos. Interiorizacion de la
musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la
elegancia y energia que la danza requiere. Desarrollo
de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de movimiento.
Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo
del giro, del salto y de la bateria. Desarrollo de las capa-
cidades creativas. Entrenamiento permanente y progresi-
vo de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del voca-
bulario de la danza cléasica entendiendo su aplicacion
técnica. Con este criterio se pretende comprobar que el
alumno o alumna ha aprendido el nombre de todos los
pasos, su realizacién, sus caracteristicas y su significado
técnico en la danza.

2. Realizar los ejercicios de la barra que el profesor
o profesora marque en el momento, con el acompafia-
miento musical adecuado al nivel. Con este criterio se
pretende comprobar el grado de madurez de las capa-
cidades fisicas del alumno o alumna, necesario para el
dominio de la técnica de la danza clasica.

3. Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este
criterio se pretende comprobar el desarrollo de su ca-

pacidad técnica en cuanto al sentido del equilibrio, am-
plitud y elevacién de las piernas, definicién y concrecién
de las posiciones del cuerpo en el espacio, coordinacién,
colocacién y movimiento de los brazos y de la cabeza.
Ademas se comprobara el grado de madurez de su per-
sonalidad artistica, musicalidad, expresividad y comuni-
cacion.

4. Realizar en el centro ejercicios de giros que el pro-
fesor o profesora marque en el momento. Con este cri-
terio se pretende comprobar que el alumno o alumna ha
adquirido el dominio de la técnica del giro, la coordina-
cion, el sentido del movimiento en el espacio, definicién
y precision de los pasos y los entrepasos.

5. Realizar en el centro ejercicios de pequefios saltos
que el profesor o profesora marque en el momento. Con
este criterio se pretende comprobar el nivel técnico ad-
quirido por el alumno o alumna en la ejecucién del salto,
la fuerza y la elasticidad de los pies, el trabajo del «plié»
(elasticidad, sujecion de bajada y empuje para el impulso)
ademas de la coordinacion, acentos musicales y muscu-
lares, elevacion de las caderas y sujecion del torso.

6. Realizar en el centro ejercicios de bateria que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este
criterio se pretende comprobar el grado de ejecucién
y dominio adquirido en la técnica de pequefia bateria,
comprobando el desarrollo fisico y muscular del en de-
hors, definicion y concrecién de los movimientos de
piernas y pies, la coordinacion y los acentos musicales y
musculares de los saltos.

7. Realizar en el centro ejercicios de medianos y
grandes saltos que el profesor marque en el momen-
to. Con este criterio se pretende comprobar el desarro-
llo maximo de la capacidad de movimiento, la energia
que produce el trabajo muscular para saltar utilizando el
méximo de amplitud, la precision y colocacion del cuer-
po en el aire, la coordinacién de los brazos y piernas y
la sincronizacion de impulsos, piernas, brazos, torso y
mausica.

8. Realizar un ejercicio de improvisacién a partir de
un fragmento musical que el pianista o la pianista to-
que previamente. Con este criterio se pretende compro-
bar el grado de madurez del alumno o alumna para ser
capaz de, escuchando una mdsica, saber plasmar con
movimientos las imagenes y sensaciones que la musica
le produce, ademas de comprobar su sentido creativo,
sensibilidad y musicalidad.

Danza contemporanea.

Objetivos.

La ensefianza de Danza contemporanea en las en-
seflanzas profesionales de danza tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Conocer y practicar los movimientos de la dan-
za contemporanea y sus diferentes calidades y matices,
para una correcta ejecucion técnica y artistica.

2. Interpretar variaciones de diferentes estilos, con
el fin de conocer la gran variedad de formas de la danza
contemporanea.

3. Improvisar formas libres de danza con sensibili-
dad creativa y sentido coreografico.

4. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptar-
se a las exigencias que se derivan del caracter interdisci-
plinar de la danza contemporanea.

Contenidos.

Ejercicios en el suelo: diferenciacion de la fuerza
y las sensaciones de las diferentes partes del cuerpo.
Trabajo del torso (contracciones y redondos) y movilidad
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de la columna. Utilizacién de la respiracion como origen
del movimiento. Ejercicios en el centro: cambios en el
eje del cuerpo, buscando el equilibrio y el desequilibrio
en los diferentes movimientos. Coordinacion entre las
diferentes partes del cuerpo. Uso correcto del espacio
a nivel individual y grupal. Desarrollo de la sensibilidad
plastica. Practica de la improvisacion guiada, con y sin
objetos, individual y en grupo. Estudio de variaciones de
coredgrafos contemporaneos presentes en el repertorio.

Criterios de evaluacion.

1. Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musica. Con este criterio se
pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion
artistica y sensibilidad musical del alumno o alumna, a
partir de la improvisacion individual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de
distintos estilos de musica. Con este criterio se pretende
comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, asi como su
capacidad de integrarse en una improvisacion colectiva.

3. Interpretar variaciones de coredgrafos contem-
poraneos presentes en el repertorio. Con este criterio
se pretende comprobar la capacidad interpretativa del
alumno o alumna, y su identificacion con el estilo de la
variacion propuesta.

Repertorio de danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de Repertorio de danza clasica en las
ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Interpretar obras o piezas de repertorio de la dan-
za clasica o la danza neocldsica, con la naturalidad del
dominio técnico y la pureza de estilo de la obra.

2. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y
ballets completos.

3. Conocer y diferenciar los ballets mas significativos
de las diferentes épocas y tendencias artisticas, profun-
dizando en la variedad de estilos y matices.

4. Relacionar los conocimientos y circunstancias his-
toricas de los ballets con su forma y estilo interpretativo.

Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épo-
cas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad
de estilos. Adquisicién de los conocimientos técnicos e
histdricos de los ballets para su correcta interpretacion
dancistica. Analisis del caracter de cada personaje para
su correcta interpretacion dramatica. Estudio de la inter-
pretacion de los diferentes papeles, dentro del estilo y
forma requeridos por la obra escogida. Desarrollo de la
individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Practica
e interpretacion de bailes de conjunto. Préctica e inter-
pretacién de variaciones de semisolistas y primer baila-
rin o bailarina. Conocimiento y valoracién de las normas
de comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al publico
en el centro, ensayadas previamente. Con este criterio se
pretende valorar la actitud necesariamente disciplinada
del bailarin en el cuerpo de baile, la capacidad de asumir
el papel asignado, su responsabilidad en la unidad del
conjunto y su adecuacion al papel asignado haciendo
fluir sus sentimientos y personalidad consiguiendo la co-
nexion emocional con el publico.

2. Interpretar un papel del repertorio de bailarin so-
lista. Con este criterio se pretende valorar el grado téc-
nico y la capacidad interpretativa del alumno o alumna,
la asimilacion del estilo y el caracter de la variacion es-
cogida.

3. Interpretar un papel de repertorio de primer bai-
larin. Con este criterio se pretende valorar el grado de
virtuosismo del alumno o alumna, unido al don natural
de la interpretacion y la sensibilidad artistica.

4. Interpretar un papel de caracter de repertorio es-
cogido por el propio alumnado, donde ellos mismos bus-
caran los diferentes matices y estudiaran los aspectos
histéricos. Con este criterio se pretende valorar la prepa-
racion observadora y analitica del alumno o alumna, asi
como sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y sentido
de la estética.

5. Interpretar en publico un cuerpo de baile del re-
pertorio clasico. Con este criterio se pretende valorar
que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de la dan-
za y mantener una relacion interpretativa y espacial con
el resto de los componentes del grupo.

Técnicas especificas del bailarin y la bailarina.

Objetivos.

La ensefianza de Técnicas especificas del bailarin
y la bailarina en las ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las capacidades siguientes:

1. Adquirir la elasticidad muscular, movilidad articu-
lar, fuerza y sujecion en los pies y piernas idonea para
poder realizar todos los movimientos sobre las puntas.

2. Controlar la colocacion y alineacion del cuerpo de
forma que permita desarrollar con fluidez la coordinacion
y ejecucion de todos los movimientos sobre las puntas.

3. Conseguir el acondicionamiento fisico del cuerpo
necesario para lograr libertad y calidad de movimiento
en el desarrollo artistico y técnico del bailarin.

4. Interiorizar la musica como parte de la ejecucion
e interpretacion de los movimientos para un correcto
desarrollo de la musicalidad y sensibilidad artistica.

5. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la danza clasica, para conseguir la necesaria
calidad de movimiento que permita alcanzar el maximo
grado de interpretacion artistica.

6. Valorar la importancia del espacio como elemento
tanto estético como formal y ser conscientes del papel
gue juega en la interpretacion coreogréfica.

Contenidos.

Ejecucion correcta de los pasos de la danza clasica
de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y coordi-
nacion del movimiento. Desarrollo del control de todo el
cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respira-
cién. Utilizacion correcta del espacio. Ejecucion precisa y
definida de todos los pasos con sus direcciones y despla-
zamientos. Interiorizacion de la misica para desarrollar la
sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la dan-
za requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como
premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de movimiento. Estudio de todos los pasos rea-
lizados a media punta, sobre zapatillas de puntas para
chicas. Estudio de todos aquellos pasos que especifica-
mente son denominados «pasos para varones». Desarro-
llo del perfeccionamiento técnico e interpretativo de los
entrepasos, del giro, del salto y de la bateria.

Criterios de evaluacion.
1. Realizar los ejercicios de la barra que el profesor o
profesora marque en el momento, con el acompafiamien-
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to musical adecuado al nivel. Con este criterio se preten-
de comprobar el grado de madurez de las capacidades
fisicas del alumno o alumna, necesario para el dominio
de la técnica de la danza clasica.

2. Realizar en el centro ejercicios especificos para chi-
cas en puntas que el profesor o profesora marque en el
momento, con el acompafiamiento musical adecuado al
nivel. Con este criterio se pretende comprobar el nivel téc-
nico adquirido por las alumnas en la técnica de puntas.

3. Realizar en el centro ejercicios especificos de varo-
nes que el profesor o profesora marque en el momento,
con el acompafiamiento musical adecuado al nivel. Con
este criterio se pretende comprobar el dominio adquirido
de la técnica especifica de chicos en la danza clasica.

Historia de la danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de Historia de la danza clasica en las
ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de los diferentes
conceptos de la danza clasica a través de la historia y su
repercusion en el desarrollo coreografico.

2. Valorar la danza clasica como vehiculo de comuni-
cacion de ideas y sentimientos.

3. Valorar, conocer y respetar los diferentes estilos de
danza que se han desarrollado a lo largo de la historia de
la danza clasica.

4. Conocer los contextos sociales, culturales e his-
toricos donde se han desarrollado los diferentes estilos,
para entender mejor su origen, evolucidn e interpretacion
en la etapa historica en la que se producen.

5. Conocer las caracteristicas técnicas y estilisticas,
las posibilidades y recursos expresivos de las diferentes
épocas Y estilos en relacién con las formas musicales y
poéticas correspondientes, para conseguir una interpre-
tacion de calidad tanto de cualquier pieza de repertorio
como en la improvisacion sobre un tema coreografico.

6. Conocer, apreciar y valorar la incidencia de la indu-
mentaria y el calzado en la evolucién de la danza clasica.

7. Conocer de una forma basica los diferentes so-
portes coreogréficos que se han sucedido a través de la
historia: notacién, filmacioén y uso del ordenador. Ademas
de entender la repercusion que los mismos han tenido
en la evolucidn de la danza clsica.

8. Conocer y valorar las relaciones de la danza cla-
sica con el resto de las artes (arquitectura, escultura,
pintura, musica y literatura), y su incidencia en el Iéxico
y los codigos coreograficos, la creatividad y la evolucion
de la técnica.

9. Conocer y valorar la historia de la danza clasica
en Espafia y sus diferentes desarrollos a través de las
épocas y estilos, asi como los mas representativos crea-
dores e intérpretes.

Contenidos.

Estudio de la evolucién del concepto de danza cla-
sica en las diferentes etapas de la historia. Analisis de
los grandes periodos de la historia de la danza clasica:
formas, estilos, Iéxico y elementos coreogréficos; su evo-
lucién y su correspondencia con las formas musicales.
Evolucion del 1éxico y de los codigos coreograficos; signi-
ficado de cada término a lo largo de la historia. Inciden-
cia de la indumentaria y el calzado en la danza clasica a
través de la historia: de corte, baile y teatro. Estudio de
los creadores, transmisores e intérpretes mas represen-
tativos. Andlisis de los soportes coreogréaficos, desde la
notacion al video y los nuevos soportes informaticos. Es-

tudio de la historia de la danza clasica en Espafia. Princi-
pales compaiiias, maestros, intérpretes y coreografos de
la danza clasica.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de
la danza clasica en las diferentes etapas de la historia,
entendiendo sus similitudes y diferencias. Este criterio
de evaluacion pretende comprobar el nivel de compren-
sién del alumno relativo a la evolucién, a través de la
historia occidental, de los diferentes conceptos que han
caracterizado a la danza clasica.

2. Conocer y valorar el papel que ha tenido y tiene la
danza clasica como forma de comunicacion y manifesta-
cion social. Con este criterio de evaluacién se pretende
comprobar que el alumno ha asimilado las funciones que
ha tenido la danza clasica a lo largo de la historia.

3. Establecer de forma esquematica los grandes pe-
riodos de la historia de la danza clasica: formas, estilos
y elementos coreogréficos; su evolucién y su correspon-
dencia con las formas musicales. Este criterio de evalua-
cién pretende comprobar el desarrollo de la capacidad
del alumno para establecer las lineas generales de la
evolucion de la danza clasica, asi como las principales
formas, estilos y elementos coreograficos que evolucio-
naron paralelamente a las formas musicales.

4. Conocer y valorar los contextos sociales, cultu-
rales e historicos en los cuales se han desarrollado los
diferentes estilos. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar que el alumno, tras conocer y valorar los dife-
rentes contextos, entiende mejor el origen, la evolucion e
interpretacion de los diferentes estilos.

5. Establecer las analogias y diferencias entre los
lenguajes coreografico, hablado y musical (sonido-mo-
vimiento-palabra-compas musical, paso, frase gramati-
cal, frase musical, frase coreografica) en Europa desde
el siglo XVII. Este criterio de evaluacion pretende com-
probar la capacidad del alumno para relacionar la danza
clasica, la musica y el lenguaje como distintas disciplinas
que entrafian cddigos de comunicacion, estructurados y
paralelos, con su evolucién desde el siglo XVII.

6. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria
y el calzado en la danza clasica a través de la historia:
indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y tea-
tro. Este criterio de evaluacidon pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprension y relacion del
alumno acerca de la incidencia que la indumentaria (ves-
tido y calzado) ha tenido en la evolucion de la danza clasi-
ca, tanto desde el punto de vista técnico como estético.

7. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreo-
gréficos, desde la notacion al video y los nuevos sopor-
tes informéticos. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension
y relacién del alumno o alumna de los distintos soportes
coreograficos anteriores al siglo XX (tratados y fuentes
de danza), asi como las diferentes metodologias (intro-
duccién, justificacion de la danza, normas generales,
descripcion de pasos, descripciones coreograficas, etc.),
relaciones entre los distintos sistemas de notacion y la
introduccién de nuevas tecnologias (filmacién en pelicu-
la, video, digitalizacién y proceso informatico) y su utili-
dad para el estudio y analisis de la danza.

8. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza
clasica y las demaés artes. Este criterio de evaluacion pre-
tende comprobar el desarrollo de la capacidad del alum-
no para apreciar la danza clasica y situarla dentro del
contexto general de las artes y de la historia, asi como
establecer sus relaciones con las artes que tratan el vo-
lumen y la imagen (arquitectura, escultura, pintura), el
ritmo y el sonido (musica) y el lenguaje (literatura).
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9. Conocer y valorar la evolucion de la historia de la
danza clasica en Espafia y la situacion de la misma en
Andalucia. Este criterio de evaluacion pretende compro-
bar que el alumno conoce el desarrollo de la danza clasi-
ca en Espafia y la situacioén que actualmente tiene en su
Comunidad Auténoma asi como los mas representativos
creadores e intérpretes.

Talleres coreograficos de danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de Talleres coreograficos de danza
clasica en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Interpretar en publico obras, piezas coreogréficas
o de repertorio, a propuesta del departamento, adaptan-
dose con la versatilidad necesaria a las diferentes formas
expresivas de movimiento e integrando los diferentes es-
tilos que componen la danza clasica.

2. Aplicar la técnica adquirida e integrar los cono-
cimientos histdricos, estilisticos, coreograficos, esce-
notécnicos, espaciales y musicales para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

3. Desarrollar la capacidad de resolucién de conflic-
tos que puedan surgir en el proceso de escenificacion.

4. Valorar y ser conscientes de la importancia que
tiene la actitud personal como componente del elenco
para el desarrollo adecuado de la puesta en escena.

Contenidos.

Ejecucion precisa de los movimientos con sus direc-
ciones y desplazamientos. Uso adecuado del espacio,
para desarrollar una correcta interpretacion artistica.
Aplicacion de la técnica corporal, para profundizar en el
estilo de la obra coreografica. Estudio de la interpreta-
cién del personaje. Desarrollo de la presencia escénica
y la técnica actoral. Integracién de los conocimientos
adquiridos técnicos, histéricos, estilisticos y escenotécni-
COS para su correcta ejecucion dancistica. Interiorizacion
de la musica y del movimiento para desarrollar la sensi-
bilidad artistica propia de la interpretacidn coreogréfica.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Interpretacion en publico y adquisicién de las normas de
comportamiento para el trabajo de integracion grupal.
Desarrollo de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

Interpretar coreografias en publico, que se adapten
a las diferentes formas de movimiento y estilos de la
danza. Con este criterio se pretende comprobar la pre-
sencia escénica y estética, capacidad interpretativa y co-
municativa del alumno, sensibilidad musical, capacidad
de adaptacion e integracion del alumno al conjunto de la
obra artistica asi como su versatilidad para adaptarse a
las diferentes creaciones.

C) Especialidad de danza contemporanea.

Danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de Danza clasica en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Aplicar la correcta colocacidn del cuerpo que per-
mita el dominio de la coordinacién y el desarrollo correc-
to de todos los movimientos.

2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la danza clasica adquiridos, para conseguir la
necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar

el maximo grado de interpretacion artistica, en las dife-
rentes manifestaciones de la danza contemporénea.
3. Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecu-
cién de todos los movimientos que configuran la danza.
4. Valorar la importancia del espacio como elemento
tanto estético como formal y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la danza clasi-
ca y su aplicacion descriptiva de pasos, combinacion de
ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacion del
cuerpo que permita una base técnica sélida, con el fin
de abordar los distintos estilos de la danza contempora-
nea. Conocimientos de todos los pasos que componen
el vocabulario de la danza clasica y ejecucion correcta
de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales,
acentos y coordinacién de movimientos. Desarrollo del
control de todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del mo-
vimiento y la respiracion. Utilizacién correcta del espa-
cio. Interiorizacién de la muisica para desarrollar la sen-
sibilidad artistica con la elegancia y energia que la dan-
za requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como
premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento
técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de
las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabu-
lario de la danza clasica entendiendo su aplicacion técni-
ca. Con este criterio se pretende comprobar que el alum-
no o alumna ha aprendido el nombre de los pasos, su
realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico.

2. Realizar una clase de danza clasica que el pro-
fesor marque en el momento, con todos los ejercicios
de este nivel en el tiempo musical establecido. Con este
criterio se pretende comprobar y evaluar el dominio téc-
nico alcanzado y el grado de madurez de su capacidad
artistica, a través de:

La colocacion del cuerpo.
El trabajo articular.
El desarrollo muscular y flexibilidad.
Los acentos musicales y musculares.

e) La coordinacion de todos los movimientos.

f) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

g) La precision en la realizacién de todos los pasos
y las posiciones de las piernas, brazos, torso, cabeza y
miradas.

h) La precision y definicién de las direcciones y des-
plazamientos.

i) La utilizacién del espacio.

j) La respiracién aplicada al movimiento.

k) EI dominio de la técnica del adagio, del giro, del
salto (pequefios, grandes y bateria).

[) La sensibilidad musical.

I~

a
b
c
d

~—

3. Realizar en el centro los mismos ejercicios estu-
diados en la barra que el profesor o profesora marque,
empleando correctamente el tiempo musical, la coordi-
nacion, el espacio y las direcciones. Con este criterio se
pretende comprobar si el alumno o alumna ha tomado
conciencia de su equilibrio y de las direcciones en el es-
pacio, coordinando los movimientos entre ellos.

4. Realizar pequefias variaciones que incluyan des-
plazamientos por el espacio marcados por el profesor
o profesora. Con este criterio se pretende comprobar el
sentido del alumno o alumna respecto al espacio, las di-
mensiones y las direcciones.
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Improvisacion.

Objetivos.

La ensefianza de Improvisacion en las ensefianzas
profesionales de danza tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Desarrollar la capacidad creativa del alumno o
alumna.

2. Demostrar la capacidad espontanea a un movimien-
to, a una idea o a una situacion de trabajo propuesta, en
relacion a ellos mismos y con el grupo.

3. Expresarse libremente, a través de la improvisa-
cién guiada para conseguir llegar a la esencia del propio
lenguaje.

4. Responder adecuadamente con el propio lengua-
je corporal a una idea propuesta por un compafiero o
compariera.

5. Demostrar a través de la realizacién de peque-
fias coreografias, el enriquecimiento de las posibilidades
interpretativas del bailarin o bailarina en relacion con el
espacio.

Contenidos.

Desarrollo del concepto de la libertad del movimien-
to, y profundizacion en su exploracion, con el fin de am-
pliar su conocimiento e integrarlo en la creacién coreo-
gréfica. Desarrollo de la capacidad de improvisacion, a
través de movimientos libres y propios a partir de un esti-
mulo, idea, sensaciones y uso de materiales. Desarrollo
del impulso como motor de movimiento. Relacion entre
suelo, fuerza de la gravedad, caidas y exploracion del
propio lenguaje en este nivel. Fundamentos creativos:
capacidad de estructurar una secuencia de movimiento
a partir de una pauta y ser capaz de repetirla. Relacio-
nes bésicas entre la utilizacién del tiempo, del espacio
y de la energia, a partir de la musica, el silencio o de
pautas determinadas. Realizacion de improvisaciones
en duos, trios, y conjunto de personas. Desarrollo del
autocontrol, la reflexion y la concentracion. Desarrollo
de la retencion visual, auditiva y cinestésica, en la eje-
cucion de secuencias de movimiento previamente de-
terminadas. Utilizacion de los elementos del tiempo, el
espacio y el movimiento y su relacion con el intérprete,
a través de la realizacion de estudios coreograficos.
Desarrollo de la capacidad de comunicacién que permita
una mayor capacidad expresiva. Realizacion de peque-
fias coreografias.

Criterios de evaluacion.

1. Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musicas. Con este criterio
se pretende comprobar el desarrollo creativo, la expre-
sién artistica y sensibilidad musical del alumnado, a par-
tir de la improvisacion individual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir
de distintos estilos de musica. Con este criterio se pre-
tende comprobar el desarrollo creativo, la expresion ar-
tistica y sensibilidad musical del alumnado, asi como su
capacidad de integrarse en una improvisacion colectiva.

3. Realizar un pequefio estudio coreografico a partir
del desarrollo de un concepto o secuencia de movimien-
to, de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una masi-
ca. Con este criterio se pretende comprobar la creativi-
dad del alumno o alumna, en relacién con su capacidad
para desarrollar una propuesta, asi como su sentido de
la forma y de las proporciones.

4. Realizar un pequefio estudio coreografico a partir
del desarrollo de un concepto o secuencia de movimien-
to, de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una mdsica,
etc. Con este criterio se pretende comprobar la creativi-

dad del alumno o alumna, en relacion con su capacidad
para desarrollar una propuesta, asi como su sentido de
la forma y de las proporciones.

Técnicas de danza contemporanea.

Objetivos.

La ensefianza de Técnicas de danza contemporanea
en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

1. Controlar e interpretar los movimientos y transi-
ciones de la danza contemporanea y sus diferentes cali-
dades y matices, para una correcta ejecucion técnica y
artistica.

2. Interpretar variaciones segun las diferentes técni-
cas caracteristicas de la danza contemporénea.

3. Valorar y conocer los recursos del movimiento del
cuerpo a través de las técnicas de la danza contempo-
ranea.

4. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptar-
se a las exigencias que se derivan del caracter interdisci-
plinar de la danza contemporanea.

5. Conseguir el dominio técnico e interpretativo de
la danza contemporanea que usan mayoritariamente los
creadores actuales.

Contenidos.

Fundamentos de las técnicas de la danza contempo-
ranea con especial énfasis en el trabajo articular y mus-
cular de la columna vertebral disociando el tronco del
torso, el sentido del peso, los impulsos como origen del
movimiento, caidas y recuperaciones, el uso de las di-
namicas y el uso del espacio. Conocimiento de las téc-
nicas formales y que son reconocidas como basicas en
la danza contemporénea (Graham, Limén, Cunnigham,
Release, Body Contact,...). El trabajo en el suelo, los
cambios de eje, la diferenciacion de sensaciones y coor-
dinacion de las diferentes partes del cuerpo, utilizacién
de la respiracién como origen y motor del movimiento.
Control de la coordinacion y escucha para el trabajo de
contact. Desarrollo de una sensibilidad estética abierta.
Conocimiento y desarrollo de las propias capacidades
expresivas. Desarrollo de las habilidades practicas y
técnicas necesarias para adaptarse a la gran variedad
coreografica caracteristica de las técnicas de la danza
contemporanea.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar una clase técnica y una variacion de
las diferentes técnicas reconocidas como bésicas en el
mundo de la danza contemporanea. Con este criterio se
permite comprobar el conocimiento y dominio de las di-
ferentes técnicas.

2. Realizar individualmente una variaciéon en la que
se siga y dialogue musicalmente el contenido de un
acompafamiento sonoro, haciendo uso de la respira-
cién. Con este criterio se pretende comprobar la capaci-
dad del alumno o alumna de adaptar las diferentes téc-
nicas adquiridas a diferentes acompafiamientos sonoros
haciendo uso de las respiraciones para de este modo,
realizar las transiciones entre los movimientos con la ca-
lidad necesaria.

3. Realizar en pareja una variaciéon en la que se uti-
lice el contacto o interaccién. Con este criterio se pre-
tende comprobar la capacidad técnica en la relacion y
escucha entre el alumnado.

4. Realizar en grupo una variacion propuesta por el
profesor o profesora. Con este criterio se pretende com-
probar la sincronizacién entre el alumnado.
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Repertorio de danza contemporanea.

Objetivos.

La ensefianza del Repertorio de danza contempo-
ranea en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Interpretar obras o piezas de repertorio de dan-
za contemporanea 0 danza teatro, con la naturalidad del
dominio técnico y la pureza de la obra.

2. Interpretar coreografias en grupo o papeles
solistas.

3. Conocer y diferenciar los estilos mas significativos
de las diferentes épocas y tendencias artisticas, profun-
dizando en la variedad de estilos y matices.

4. Relacionar los conocimientos y circunstancias
histdricas y sociales de las obras con su forma y estilo
interpretativo.

Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio contemporaneo
de diferentes épocas y tendencias artisticas, profundi-
zando en la variedad de estilos. Adquisicion de los co-
nocimientos técnicos e histéricos de las obras para su
correcta interpretacion dancistica. Andlisis del caracter
de cada personaje y su construccion para su correcta in-
terpretacion. Estudio de la interpretacion de los diferen-
tes personajes, dentro del estilo y forma requeridos por
la obra escogida. Practica e interpretacion de las piezas
coreogréficas grupales. Conocimiento y valoracién de las
practicas del comportamiento para bailar en grupo.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar en publico un fragmento coreogréfico
como solista. Con este criterio se pretende valorar el
nivel técnico alcanzado, la capacidad interpretativa del
alumno o alumna, la asimilacién del estilo y el caracter
de la variacién escogida.

2. Interpretar en publico una pieza coreografica de
grupo. Con este criterio se pretende valorar la actitud
del alumno o alumna, asi como observar que éste es
capaz de disfrutar de la danza y mantener una relacién
interpretativa y espacial con el resto de los componentes
del grupo.

3. Interpretar un personaje de una obra coreogréfica
escogida por el alumnado, donde ellos mismos buscaran
los diferentes matices y estudiaran los aspectos histori-
cos. Con este criterio se pretende valorar la preparacion
observadora y analitica del alumno o alumna, asi como
sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y sentido de la
estética.

Historia de la danza contemporanea.

Objetivos.

La ensefianza de Historia de la danza contempora-
nea en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de los diferentes
conceptos de la danza contemporanea a través de la his-
toria y su repercusion en el desarrollo coreografico.

2. Valorar la danza contemporéanea como vehiculo
de comunicacion de ideas y sentimientos.

3. Valorar, conocer y respetar los diferentes estilos y
técnicas de danza que se han desarrollado a lo largo de
la historia de la danza contemporanea.

4. Conocer y valorar la danza tradicional, asi como
la influencia que ha tenido en la evolucion de la danza
contemporanea.

5. Conocer los contextos sociales, culturales e his-
toricos donde se han desarrollado los diferentes estilos
y técnicas de la danza contemporéanea, para entender
mejor su origen, evolucion e interpretacion.

6. Conocer las caracteristicas técnicas y estilisticas
y las posibilidades y recursos expresivos de las diferentes
técnicas y estilos en relacién con las formas musicales y
poéticas correspondientes, para conseguir una interpre-
tacion de calidad tanto de cualquier pieza de repertorio
como en la improvisacion sobre un tema coreografico.

7. Conocer, apreciar y valorar la incidencia de la in-
dumentaria y el calzado en la evolucién de la danza con-
temporanea.

8. Conocer de una forma basica los diferentes so-
portes coreograficos que se han sucedido a través de
la historia: notacién, filmacién y uso del ordenador. Ade-
maés de entender la repercusion que los mismos han te-
nido en la evolucién de las diferentes técnicas y estilos
de danza contemporénea.

9. Conocer y valorar las relaciones de la danza con-
temporanea con el resto de las artes (arquitectura, es-
cultura, pintura, musica y literatura) y su incidencia en
el 1éxico y los cédigos coreogréficos, la creatividad y la
evolucion de la técnica.

10. Conocer y valorar la historia de la danza con-
temporénea en Espafia y en Andalucia, sus diferentes
desarrollos a través de las épocas y estilos, asi como los
mas representativos creadores e intérpretes.

Contenidos.

Concepto de danza contemporanea en Estados Uni-
dos y en Europa. Las diferentes técnicas y estilos de la
danza contemporanea: Graham, Limén, Cunningham,
Horton... La danza tradicional, influencia de la misma en
la danza contemporanea. Evolucion del léxico y de los
cédigos coreograficos. Tratados sobre la codificacion del
vocabulario y de la técnica. Incidencia de la indumen-
taria y el calzado en la danza contemporanea. Creado-
res, transmisores e intérpretes mas representativos.
Soportes coreograficos, desde la notacion al video y los
nuevos soportes informaticos. La historia de la danza
contemporanea en Espafia: creadores, transmisores e
intérpretes més representativos. La historia de la danza
contemporanea en Andalucia: creadores, transmisores e
intérpretes mas representativos.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de
danza contemporanea en las diferentes etapas de la his-
toria, entendiendo sus similitudes y diferencias. Este cri-
terio de evaluacion pretende comprobar el nivel de com-
prension del alumno relativo a la evolucién, a través de la
historia occidental, de los diferentes conceptos que han
caracterizado a la danza y al baile.

2. Conocer y valorar el papel que ha tenido y tiene
la danza contemporanea como forma de comunicacion y
manifestacion social. Este criterio de evaluacion preten-
de comprobar que el alumno ha asimilado las funciones
que ha tenido la danza contemporanea a lo largo de la
historia.

3. Establecer de forma esquematica las diferentes
etapas de la historia de la danza contemporanea: formas,
técnicas, estilos y elementos coreogréaficos; su evolucion
y su correspondencia con las formas musicales. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
de la capacidad del alumno para establecer las lineas
generales de la evolucion de la danza contemporanea,
asi como las principales formas, técnicas, estilos y ele-
mentos coreograficos que evolucionaron paralelamente
0 no, a las formas musicales.
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4. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional,
asi como valorar su situacion dentro del contexto general
de la danza contemporénea. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar la capacidad del alumno para apre-
ciar la influencia de la danza tradicional dentro de la dan-
za contemporanea.

5. Conocer y valorar los contextos sociales, politicos,
culturales e histdricos en los cuales se han desarrolla-
do las diferentes corrientes de danza contemporanea.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el
alumno, tras conocer y valorar los diferentes contextos,
entiende mejor el origen, la evolucién e interpretacion de
las diferentes técnicas y estilos.

6. Establecer las analogias y diferencias entre los
lenguajes coreogréfico, hablado y musical (sonido-mo-
vimiento-palabra-compas musical, paso, frase gramati-
cal, frase musical, frase coreografica). Este criterio de
evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno
para relacionar la danza contemporanea, la masica vy el
lenguaje como distintas disciplinas que entrafian codigos
de comunicacién, estructurados y paralelos, en su evo-
lucion.

7. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria
y el calzado en la danza contemporanea a través de la
historia. Este criterio de evaluacion pretende comprobar
el desarrollo de la capacidad de comprension y relacion
del alumno acerca de la incidencia que la indumentaria
(vestido y calzado) ha tenido en la evolucion de la dan-
za contemporénea, tanto desde el punto de vista técnico
como estético.

8. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreo-
graficos, desde la notacion al video y los nuevos sopor-
tes informaticos. Este criterio de evaluacién pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad de comprensién
y relacion del alumno de los distintos soportes coreogra-
ficos anteriores al siglo XX (tratados y fuentes de danza),
asi como las diferentes metodologias (introduccion, jus-
tificacion de la danza contemporanea, normas genera-
les, descripcién de pasos, descripciones coreograficas,
etc.), relaciones entre los distintos sistemas de notacion
(Feuillet, Laban, Benesh) y la introduccién de nuevas
tecnologias (filmacién en pelicula, video, digitalizacion y
proceso informatico) y su utilidad para el estudio y anali-
sis de la danza contemporénea.

9. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza
contemporanea y las demas artes. Este criterio de eva-
luacion pretende comprobar el desarrollo de la capaci-
dad del alumno para apreciar la danza contemporanea
y situarla dentro del contexto general de las artes y de la
historia, asi como establecer sus relaciones con las artes
que tratan el volumen y la imagen (arquitectura, escul-
tura, pintura), el ritmo y el sonido (musica) y el lenguaje
(literatura).

10. Conocer y valorar la evolucion de la historia de la
danza contemporanea en Espafia y la situacion de esta
en Andalucia. Este criterio de evaluacion pretende com-
probar que el alumno conoce el desarrollo de la danza
contemporanea en Espafia y en Andalucia, asi como a
los mas representativos creadores e intérpretes.

Talleres coreogréficos de danza contemporanea.

Objetivos.

La ensefianza de Talleres coreograficos de danza
contemporanea en las ensefianzas profesionales de dan-
za tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las siguientes capacidades:

1. Interpretar en publico obras, piezas coreogréficas
o de repertorio, a propuesta del departamento, adaptan-
dose con la versatilidad necesaria a las diferentes formas

expresivas de movimiento e integrando los diferentes es-
tilos que componen la danza contemporanea.

2. Aplicar la técnica adquirida e integrar los cono-
cimientos histdricos, estilisticos, coreograficos, esce-
notécnicos, espaciales y musicales para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

3. Desarrollar la capacidad de resolucién de conflic-
tos que puedan surgir en el proceso de escenificacion.

4. Valorar y ser conscientes de la importancia que
tiene la actitud personal como componente del elenco
para el desarrollo adecuado de la puesta en escena.

Contenidos.

Ejecucion precisa de los movimientos con sus direc-
ciones y desplazamientos. Uso adecuado del espacio,
para desarrollar una correcta interpretacion artistica.
Aplicacion de la técnica corporal, para profundizar en el
estilo de la obra coreografica. Estudio de la interpreta-
cion del personaje. Desarrollo de la presencia escénica
y la técnica actoral. Integracién de los conocimientos
adquiridos técnicos, histéricos, estilisticos y escenotécni-
COS para su correcta ejecucion dancistica. Interiorizacion
de la musica y del movimiento para desarrollar la sensi-
bilidad artistica propia de la interpretacidn coreogréfica.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Interpretacion en publico y adquisicién de las normas de
comportamiento para el trabajo de integracion grupal.
Desarrollo de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

Interpretar coreografias en publico, que se adapten
a las diferentes formas de movimiento y estilos de la
danza. Con este criterio se pretende comprobar la pre-
sencia escénica y estética, capacidad interpretativa y co-
municativa del alumno, sensibilidad musical, capacidad
de adaptacion e integracion del alumno al conjunto de la
obra artistica, asi como su versatilidad para adaptarse a
las diferentes creaciones.

D) Especialidad de danza espafiola.

Danza clasica.

Objetivos.

La ensefianza de la Danza clasica en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Adquirir e interiorizar los conocimientos y sensa-
ciones musculares de la danza clasica para su aplicacion
en la danza espafiola.

2. Conseguir un correcto acondicionamiento fisico
del cuerpo para lograr libertad y calidad de movimiento
en el desarrollo artistico y técnico de la danza espafiola.

3. Utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos
de la danza clasica para conseguir alcanzar el maximo
grado de interpretacion técnica y artistica en los diferen-
tes estilos de la danza espafiola.

4. Valorar y utilizar la mdsica como elemento indis-
pensable para alcanzar una técnica adecuada y presen-
cia como intérpretes expresivos.

5. Valorar la importancia del espacio como elemento
tanto estético como formal y ser consciente del papel
que juega en la interpretacion.

Contenidos.

Estudio de la terminologia y conocimiento de todos
los pasos que componen el vocabulario de la danza cla-
sica. Desarrollo de las capacidades fisicas del alumno o
alumna. Ejecucion de la postura correcta esencial para
el estudio de la danza clésica. Realizacion correcta de
todos los pasos de la danza clasica, con el fin de abordar
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con éxito los distintos estilos de la danza espafiola, de
acuerdo con:

a) Tiempo.

b) Sincronizacién de muasica y movimientos.

c) Coordinacién de movimientos.

d) Dindmica y calidad del movimiento.

e) Respiracién.

f) Posicion del cuerpo y movimiento en el espacio.

Perfeccionamiento técnico del adagio, giros y saltos.
Interpretacion musical. Desarrollo de las cualidades ar-
tisticas Unicas de cada alumno o alumna.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabu-
lario de la danza clasica entendiendo su aplicacion técni-
ca y su conexion como pilar indispensable de cualquier
estilo de la danza espafiola. Con este criterio se preten-
de comprobar que el alumno y alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacién, significado
técnico y aplicacion en la danza espafiola.

2. Realizar una clase completa de danza clasica, que
el profesor o la profesora marque en el momento, con
todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical
establecido. Con este criterio se pretende comprobar el
dominio técnico alcanzado y el grado de madurez de su
capacidad artistica a través de:

a) Maximo rendimiento de sus capacidades fisicas.

b) Control de todo su cuerpo.

c) Utilizacién de la postura correcta esencial para el
estudio de la danza clasica.

d) Uso correcto de la respiracion.

e) Dominio del equilibrio.

f) La coordinacion del movimiento y sincronizacion
con musica.

g) Dominio de la técnica del adagio, giro y salto para
chico y chica.

h) Precision en la realizacion de todos los pasos y
entrepasos.

i) Calidad en el movimiento.

j) Dominio de la ubicacién del cuerpo en el movi-
miento y en el recorrido del espacio.

k) Sensibilidad musical.

[) Expresividad adecuada.

Escuela bolera.

Objetivos.

La ensefianza de Escuela bolera en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer los origenes de la escuela bolera y re-
conocer la importancia y papel que represent6 en el
desarrollo de otras formas de danza.

2. Dominar el lenguaje y el estilo propio de la escue-
la bolera.

3. Conocer el repertorio mas significativo de la es-
cuela bolera.

4. Interpretar las danzas de este repertorio con gra-
cia y naturalidad, dominio técnico, musicalidad, caracter
y pureza de estilo.

5. Comprender la importancia de la escuela bolera
como valor y tradicién cultural de Andalucia, asi como
la necesidad de conservarla con toda su pureza y estilo
caracteristico.

Contenidos.
Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordina-
cién y estilo de la escuela bolera. Conocimiento y ejecucion

de todos los pasos y movimientos codificados en el len-
guaje de la escuela bolera, teniendo en cuenta la musicali-
dad y acentos del movimiento, asi como su coordinacion y
correcto acompafiamiento de las castafiuelas. Realizacion
de ejercicios en relacion con la dinamica, estilo y caracter
de las danzas de repertorio y su correcto acompariamien-
to de las castafiuelas. Ejercicios con desplazamientos para
la correcta utilizacion del espacio, tanto individuales como
en grupo y pareja. Ejercicios que permitan el acoplamiento
y comunicacion para las danzas de pareja. Estudio de las
danzas maés representativas del repertorio de la escuela
bolera. Interpretacién de danzas del repertorio, individua-
les, de grupo y de pareja. Desarrollo permanente de la
memoria, la sensibilidad musical, la precisién y dinamica
tanto del movimiento como de las castafiuelas, la respira-
cion, la gracia, el caracter y el estilo. Interrelacion de los
pasos, actitudes y repertorio de la escuela bolera con sus
homologos en la danza clasica y el folklore.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer los pasos que configuran
el vocabulario de la escuela bolera. Con este criterio se
pretende comprobar que el alumno y alumna ha aprendi-
do la nomenclatura de los pasos y su desarrollo técnico.

2. Realizar las variaciones que marque el profesor o
la profesora, sobre fragmentos musicales con pasos de la
escuela bolera que, con los correspondientes toques de
castafiuelas, contengan la dinamica, desplazamientos,
musicalidad y estilo caracteristico. Con este criterio se
pretende comprobar el uso del espacio, la calidad y la
musicalidad, tanto de los movimientos como de la inter-
pretacion y técnica en el toque de las castafiuelas, asi
como la dindmica y el estilo.

3. Interpretar y realizar en el momento las coplas
que sobre el bolero y la malaguefia dicte el profesor o
la profesora. Con este criterio se pretende comprobar el
dominio técnico y el conocimiento del lenguaje de la es-
cuela bolera.

4. Interpretar en publico dos bailes del repertorio de
la escuela bolera, a libre eleccién del alumno o alumna,
uno en grupo o pareja y el otro individual como solista.
Con este criterio se pretende comprobar que el alumno o
alumna es capaz de disfrutar de la danza y mantener una
relacién interpretativa y espacial con el resto de los com-
ponentes del grupo, sin perder la calidad del movimiento,
el caracter y estilo caracteristico de la escuela bolera, asi
como su capacidad de comunicacion con el publico.

5. Ejecutar los pasos que configuran el vocabulario
de la escuela bolera con toda su pureza técnica y esti-
listica transmitida y codificada desde el siglo XVIIl. Con
este criterio se pretende comprobar la calidad técnica
del alumno o alumna en la ejecucién de los mismos.

Danza estilizada.

Objetivos.

La ensefianza de Danza estilizada en las ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer la interrelacion de la danza estilizada con
las demas formas de danza espafiola, a través del anali-
sis ritmico y melddico de algunas de las obras del reper-
torio clasico espafiol inspiradas en ellas.

2. Conseguir un dominio técnico y demostrar una
correcta coordinacion con los elementos caracteristicos
(castafiuelas, zapatos y zapatillas) para llegar a una inter-
pretacion técnica de calidad.

3. Demostrar la sensibilidad artistica y los conoci-
mientos técnicos y expresivos que capaciten para inter-
pretar con naturalidad una danza, teniendo en cuenta la
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forma, caracter, intencién, ritmo, matices y dindmica de
la obra musical.

4. Improvisar y crear con sensibilidad artistica y mu-
sical sobre un fragmento musical, a propuesta del profe-
sor, demostrando la capacidad creativa y de adaptacion
coreogréfica, a través de los elementos y forma de dan-
za utilizada.

5. Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente
para utilizar con seguridad la técnica y el espacio escé-
nico para llegar a una concentracién que permita una
interpretacion artistica de calidad.

6. Conocer y valorar la influencia del patrimonio
dancistico y cultural de Andalucia, en la composicién de
obras de la musica clésica espafiola, soporte musical ca-
racteristico de la danza estilizada.

Contenidos.

Estudio y analisis de las principales obras de com-
positores y coredgrafos espafioles, inspiradas en las dife-
rentes formas de la danza espafiola. Ejercicios de casta-
fiuelas teniendo en cuenta la colocacion técnica, nitidez,
acentos, fluidez, matizacién y musicalidad de la carretilla.
Variaciones de pasos trabajando la coordinacion corporal y
el toque de castafiuelas. Ejercicios de giros (zapatilla y za-
pato), saltos y zapateados. Realizacion de ejercicios has-
ta alcanzar la calidad del movimiento y la expresividad
requerida en cuanto a la fidelidad del caracter de la obra
a interpretar. Analisis del caracter interpretativo de la dan-
za, en cuanto a la obra musical y su coreografia. Realiza-
cién de trabajos de improvisacion utilizando las diferentes
formas musicales. Interpretacion de coreografias, indivi-
duales y en grupo, con el maximo dominio del espacio
escénico, de la técnica, de la expresividad, musicalidad,
gracia y naturalidad. Estudio de los diferentes elementos
caracteristicos de hombre y de mujer: mantén, mantilla,
capa, etc. Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretacion de una danza de zapatillas. Con
este criterio se pretende valorar el dominio técnico del
alumno o alumna, en lo referente a la limpieza de pasos
y su ejecucion, la musicalidad y los matices, y el carac-
ter, la expresividad e interpretacion.

2. Interpretacion de una danza de zapatos. Con este
criterio se pretende valorar el dominio técnico del alumno
o0 alumna, en lo referente a la limpieza de pasos y su ejecu-
cion, la coordinacion y fluidez tanto del movimiento como
de las castafiuelas y zapateados y el uso del espacio.

3. Interpretacion de una variacion de repertorio. Con
este criterio se pretende valorar la capacidad artistica
del alumno o alumna, asi como su memoria y su asimi-
lacién del caracter dramatico del papel que representa
en la obra.

4. Realizar variaciones sobre musica espafiola de
diferente caracter. Con este criterio se pretende valorar
que el alumno o alumna es capaz de adaptarse a las
diversas pautas técnicas e interpretativas que configu-
ran la danza espafiola, asi como comprobar el correcto y
adecuado manejo de los elementos utilizados.

5. Improvisar sobre un fragmento de mdsica clasica
espafiola, a propuesta del profesor. Con este criterio se
pretende valorar la capacidad creativa y de adaptacion
coreografica del alumno o la alumna, a través de los ele-
mentos y forma de danza utilizada.

Flamenco.

Objetivos.

La ensefianza de Flamenco en las ensefianzas pro-
fesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Adquirir y demostrar el dominio de la técnica cor-
poral y del zapateado en cada uno de los diferentes rit-
mos flamencos para realizar una interpretacion artistica
de calidad.

2. Conocer e identificar el compas, cante, estructura
y carécter y de los diferentes palos del baile flamenco.

3. Utilizar adecuadamente los complementos de
chico y chica (abanico, sombrero, bata de cola, manton,
capa...) requeridos en cada uno de los palos flamencos
a estudiar.

4. Interpretar adecuadamente los diferentes palos
flamencos propuestos por el profesor o profesora para
desarrollar una personalidad artistica de calidad y conse-
guir una interpretacion rica en expresividad.

5. Desarrollar la capacidad de improvisacién en
cualquiera de los palos a estudiar teniendo en cuenta la
estructura, compas y caracter.

Contenidos.

Trabajo técnico del movimiento corporal en el bai-
le flamenco. Practica de la técnica del zapateado, al-
canzando un maximo de velocidad, matiz y dificultad
en sus composiciones. Estudio del compas, estructura
y caracter de los diferentes palos del baile flamenco.
Estudio del ritmo y cuadratura del nimero de compa-
ses que tiene una letra para el desarrollo del cante
que se requiere. Conocimiento y dominio de los dife-
rentes ritmos, contratiempos y estructuras de los di-
ferentes palos flamencos: alegrias, tientos, soleares,
bulerias, seguiriyas, etc. Estudio del movimiento de los
distintos complementos que son utilizados en funcién
del baile flamenco que se esté estudiando, tales como:
el abanico, el sombrero, la bata de cola, el mantén y la
capa. Estudio de los diferentes bailes flamencos, con
la sensibilidad musical, dominio técnico, gusto, carac-
ter y fuerza expresiva que cada uno requiera para una
correcta puesta en escena. Realizacion de trabajos de
improvisacion de las distintas partes dentro de las es-
tructuras del baile flamenco. Desarrollo permanente de
la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar variaciones de marcajes y zapateados
en los diferentes ritmos flamencos, acompafiados con
la guitarra y el cante, utilizando los distintos elementos
(abanico, sombrero, baston, bata de cola, manton y
capa). Con este criterio se pretende comprobar el cono-
cimiento y dominio del compas en los diferentes ritmos
del flamenco; el manejo de los distintos elementos; la
claridad, fuerza y matices en los zapateados; la cuadra-
tura con el cante (letra) y coordinacion entre ambos.

2. Interpretar un baile del repertorio flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el dominio técnico
corporal y del zapateado, el estilo, el caracter propio del
baile, la musicalidad y los matices, asi como la capaci-
dad artistica y fuerza expresiva del alumno o alumna y
su madurez interpretativa.

3. Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con
este criterio se pretende comprobar el grado de cono-
cimiento adquirido por parte del alumno o alumna de los
diferentes bailes del flamenco: su estructura, compas,
medida del cante (letra).

4. Interpretar en publico un baile en grupo o pareja a
libre eleccion del alumno o alumna. Con este criterio se
pretende comprobar la capacidad del alumno o alumna
para integrarse en un grupo y mantener una relacion in-
terpretativa y espacial con el resto de sus componentes
sin perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo
caracteristicos del baile flamenco, asi como su capaci-
dad de comunicacion con el pablico.
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5. Interpretar en publico como solista un baile carac-
teristico, a libre eleccion del alumno o alumna. Con este
criterio se pretende comprobar la capacidad de comuni-
cacion que posee el alumno o alumna con el pablico.

Folklore.

Objetivos.

La ensefianza de Folklore en las ensefianzas pro-
fesionales de danza tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folklo-
re y adquirir un repertorio de las danzas y bailes mas
representativas.

2. Conocer las circunstancias geograficas-histérico
culturales y socioldgicas que han influido en cada region,
dando lugar a las diferentes formas, estilos y significa-
dos de nuestras danzas folkléricas.

3. Desarrollar el acondicionamiento fisico, el senti-
do ritmico, los conocimientos técnicos y estilisticos y la
expresividad con el fin de interpretar las danzas y bailes
tradicionales de nuestro folklore con la mayor fidelidad.

4. Interpretar las danzas mas caracteristicas de
cada region.

5. Situar e identificar nuestro folklore a través de una
muestra instrumental y/o bailada, o a través del traje.

6. Despertar el gusto e interés por obtener la maxi-
ma informacion sobre nuestro folklore: trajes, costum-
bres, historia, significado social.

7. Conocer y valorar la diversidad y riqueza del folklore
andaluz, y adquirir un repertorio de las danzas y bailes
mas representativos.

8. Valorar la importancia del folklore como origen de
las distintas formas de la danza espafiola.

Contenidos.

Adquisicién de las técnicas y estilos de cada zona,
para la interpretacion de sus danzas y/o bailes tradicio-
nales. Estudio de ritmos musicales comunes a las dife-
rentes comunidades (jotas, fandango y sus variantes,
bolero y seguidillas). Estudio de los instrumentos de per-
cusion y ornamentales con que se acompafia el bailarin
en las diferentes danzas y bailes populares: castafiuelas,
pulgaretas, vieiras, palos, espadas, cintas o lazos, arcos,
etc. Realizacion de tablas de pasos caracteristicos de las
diferentes comunidades. Realizacion de los pasos con
sus desplazamientos por el espacio en los bailes indi-
viduales, por parejas y en grupo. Estudio de la historia
de cada region, autonomia o comunidad, de sus costum-
bres, trajes, tradicion y significado social de sus danzasy
bailes mas representativos. Interpretacion de las danzas
y bailes mas caracteristicos de nuestro folklore. Desarro-
llo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar y realizar las coplas y variaciones que
en el momento marque el profesor o profesora, perte-
neciente al folklore espafiol mas representativo, acom-
pafiandose del instrumento de percusion que la danza
requiera. Con este criterio se pretende comprobar el co-
nocimiento y la asimilacion del alumno o alumna de los
pasos, estilos y caracteres de nuestras danzas y bailes
populares, asi como de los instrumentos de percusion
con que se acompafian los danzantes.

2. Componer e interpretar en grupo una danza sobre
una masica popular propuesta por el profesor o profeso-
ra. Con este criterio se pretende comprobar la capacidad
de situar e identificar nuestro folklore a través de una
musica, mostrando sus caracteristicas principales y su
evolucion por el espacio.

3. Identificar a través de iméagenes de trajes folklori-
cos espafioles, ofrecidos por el profesor o la profesora, el
lugar al que pertenecen, ilustrandolos con los comentarios
que el alumno o alumna considere pertinentes. Con este
criterio se pretende comprobar el grado de conocimiento
adquirido por el alumnado sobre las circunstancias geo-
graficas, histéricas, culturales y sociolégicas de nuestro
folklore, asi como la influencia y acondicionamiento que
tanto la indumentaria como las anteriores circunstancias
configuran el cardcter, el estilo y la forma de bailar.

4. Interpretar una danza folklérica a libre eleccion
del alumno o alumna. Con este criterio se pretende com-
probar la versatilidad técnica e interpretativa del alumno
o alumna en cuanto a forma, caracter y estilo.

Historia de la danza espafiola.

Objetivos.

La ensefianza de Historia de la danza espafiola en
las ensefianzas profesionales de danza tendra como ob-
jetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capaci-
dades siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de los diferentes
conceptos de danza espafiola a través de la historia y su
repercusion en el desarrollo coreografico.

2. Valorar la danza espafiola como vehiculo de co-
municacion de ideas y sentimientos.

3. Valorar, conocer y respetar los diferentes estilos
gue se han desarrollado a lo largo de la historia de la
danza espafiola (folklore, escuela bolera, danza estiliza-
da, flamenco).

4. Conocer los contextos sociales, politicos, cultura-
les e histéricos donde se han desarrollado los diferentes
estilos, para entender mejor su origen, evolucion e inter-
pretacion en la etapa histdrica en la que se producen.

5. Conocer las caracteristicas técnicas y estilisticas,
ritmicas y dinamicas, asi como las posibilidades y recur-
sos expresivos de las diferentes épocas y estilos en rela-
cion con las formas musicales y poéticas correspondien-
tes, para conseguir una interpretacion de calidad tanto
de cualquier pieza de repertorio como en la improvisa-
cion sobre un tema coreografico.

6. Conocer y valorar la danza tradicional, tanto au-
toctona como de las comunidades vecinas y su situacion
dentro del panorama intercultural espafiol.

7. Conocer, apreciar y valorar la incidencia de la in-
dumentaria y el calzado en la evolucién de la danza es-
pafiola.

8. Conocer de una forma bésica los diferentes so-
portes coreogréaficos que se han sucedido a través de la
historia: notacién, filmacioén y uso del ordenador. Ademas
de entender la repercusion que los mismos han tenido
en la evolucioén de la danza espafiola.

9. Conocer y valorar las relaciones de la danza es-
pafiola con el resto de las artes (arquitectura, escultura,
pintura, masica y literatura) y su incidencia en el Iéxico
y los codigos coreograficos, la creatividad y la evolucion
de la técnica.

10. Conocer y valorar la historia de la danza espa-
fiola en Andalucia, su desarrollo a través de las épocas
y estilos, asi como los mas representativos creadores e
intérpretes.

Contenidos.

Concepto de las diferentes disciplinas de la danza
espafiola (folklore, escuela bolera, danza estilizada y fla-
menco) en las diferentes etapas de la historia. Los gran-
des periodos de la historia de la danza espafiola: formas,
estilos, 1éxico y elementos coreograficos; su evolucion y
su correspondencia con las formas musicales. Evolucion
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del Iéxico y de los codigos coreograficos; significado de
cada término a lo largo de la historia. Incidencia de la
indumentaria y el calzado en la danza espafiola a través
de la historia: cotidiano, de corte, baile y teatro. Crea-
dores, transmisores e intérpretes mas representativos.
Soportes coreogréaficos, desde la notacidn al video y los
nuevos soportes informaticos. La historia de la danza es-
pafiola en Andalucia. Principales estilos y épocas. Com-
pafiias, maestros, intérpretes y coredgrafos.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de
danza espafiola en las diferentes etapas de la historia,
entendiendo sus similitudes y diferencias. Este criterio
de evaluacion pretende comprobar el nivel de compren-
sién del alumno relativo a la evolucion, a través de la
historia occidental, de los diferentes conceptos que han
caracterizado a la danza y al baile.

2. Conocer y valorar el papel que ha tenido y tiene la
danza espafiola como forma de comunicacién y manifes-
tacion social. Con este criterio de evaluacion se preten-
de comprobar que el alumno ha entendido las funciones
que ha tenido la danza espafiola a lo largo de la historia.

3. Establecer de forma esquemaética los grandes
periodos de la historia de la danza espafiola: formas,
estilos y elementos coreograficos; su evolucién y su co-
rrespondencia con las formas musicales. Este criterio de
evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capa-
cidad del alumno para establecer las lineas generales de
la evolucion de la danza espafiola, asi como las principa-
les formas, estilos y elementos coreograficos que evolu-
cionaran paralelamente a las formas musicales.

4. Conocer y valorar los contextos sociales, politicos,
culturales e histéricos en los cuales se han desarrollado
las diferentes disciplinas de la danza espafiola. Este cri-
terio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o
la alumna, tras conocer y valorar los diferentes contex-
tos, entiende mejor el origen, la evolucién e interpreta-
cién de las mismas.

5. Establecer las analogias y diferencias entre los
lenguajes coreogréafico, hablado y musical (sonido-mo-
vimiento-palabra-compés musical, paso, frase gramati-
cal, frase musical, frase coreografica). Este criterio de
evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno
para relacionar la danza espafiola, la musica y el lengua-
Je como distintas disciplinas que entrafian codigos de co-
municacion, estructurados y paralelos, con su evolucién.

6. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional
autéctona, establecer sus relaciones con la danza de las
comunidades vecinas, asi como valorar su situacion den-
tro del contexto general de la danza tradicional. Este cri-
terio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para situar la danza tradicional de su comunidad
dentro de los contextos préximo y general, apreciando las
relaciones, similitudes y diferencias del acerbo coreografi-
co de su comunidad con el de las comunidades vecinas y
las interpelaciones establecidas con otras comunidades.

7. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria
y el calzado en la danza espafiola a través de la histo-
ria: indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y
teatro. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprensidn y relacion del
alumno acerca de la incidencia que la indumentaria (ves-
tido y calzado) ha tenido en la evolucion de la danza espa-
fiola, tanto desde el punto de vista técnico como estético.

8. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreo-
graficos, desde la notacion al video y los nuevos sopor-
tes informaticos. Este criterio de evaluacién pretende
comprobar el desarrollo de la capacidad de comprensién
y relacion del alumno de los distintos soportes coreogra-

ficos anteriores al siglo XX (tratados y fuentes de dan-
za), asi como las diferentes metodologias (introduccion,
justificacién de la danza, normas generales, descripcion
de pasos, descripciones coreograficas, etc.), relaciones
entre los distintos sistemas de notacion y la introduccién
de nuevas tecnologias (filmacion en pelicula, video, di-
gitalizacion y proceso informatico) y su utilidad para el
estudio y andlisis de la danza espafiola.

9. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza
espafiola y las demas artes. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del
alumno para apreciar la danza espafiola y situarla den-
tro del contexto general de las artes y de la historia, asi
como establecer sus relaciones con las artes que tratan
el volumen y la imagen (arquitectura, escultura, pintura),
el ritmo y el sonido (musica) y el lenguaje (literatura).

10. Conocer y valorar la evolucion de la historia de la
danza espafiola en Andalucia. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar que el alumno conoce el desarrollo
de la danza espafiola en su Comunidad Autonoma asi
como a los més representativos maestros, creadores e
intérpretes.

Talleres coreogréficos de danza espafiola.

Objetivos.

La ensefianza de Talleres coreograficos de danza es-
pafiola en las ensefianzas profesionales de danza tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Interpretar en publico obras, piezas coreogréficas
o de repertorio, a propuesta del departamento, adaptan-
dose con la versatilidad necesaria a las diferentes formas
expresivas de movimiento e integrando los diferentes es-
tilos que componen la danza espafiola.

2. Aplicar la técnica adquirida e integrar los conoci-
mientos histdricos, estilisticos, coreograficos, escenotéc-
nicos, espaciales y musicales para conseguir una inter-
pretacién artistica de calidad.

3. Desarrollar la capacidad de resolucién de conflic-
tos que puedan surgir en el proceso de escenificacion.

4. Valorar y ser conscientes de la importancia que
tiene la actitud personal como componente del elenco
para el desarrollo adecuado de la puesta en escena.

Contenidos.

Ejecucién precisa de los movimientos con sus direc-
ciones y desplazamientos. Uso adecuado del espacio,
para desarrollar una correcta interpretacion artistica.
Aplicacién de la técnica corporal, para profundizar en el
estilo de la obra coreogréfica. Estudio de la interpreta-
cion del personaje. Desarrollo de la presencia escénica
y la técnica actoral. Integracion de los conocimientos
adquiridos técnicos, histdricos, estilisticos y escenotécni-
COS para su correcta ejecucion dancistica. Interiorizacion
de la musica y del movimiento para desarrollar la sensi-
bilidad artistica propia de la interpretacion coreogréfica.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Interpretacién en publico y adquisicién de las normas de
comportamiento para el trabajo de integracion grupal.
Desarrollo de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

Interpretar coreografias en puablico, que se adapten
a las diferentes formas de movimiento y estilos de la
danza. Con este criterio se pretende comprobar la pre-
sencia escénica y estética, capacidad interpretativa y co-
municativa del alumno, sensibilidad musical, capacidad
de adaptacion e integracion del alumno al conjunto de la
obra artistica asi como su versatilidad para adaptarse a
las diferentes creaciones.
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ANEXO I

HORARIO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE DANZA POR ESPECIALIDADES

Especialidad: Danza clasica.

18 curso 2°curso 3.fTcurso 4°curso 5°curso 6.° curso
Asignaturas propias
Danza clasica 9,5 9,5 8 8 8 75
Técnicas especificas del bailarin y la bailarina 1 2 3 3 3,5 3,5
Danza contemporanea 15 15 2 2 2 2
Repertorio e e 2 2 4 4
Talleres coreogréficos de danza clésica 1 1 1 1 1 1
Historia de la danza clasica e e e e e 1
Asignaturas comunes
Musica 1 1 1 1 e e
Historiade ladanza e e e e 1 e
Anatomia e e e e e 1
Interpretacion e e e 1 1 1
Asignaturas optativas
Optatval e e e e 1 e
Optativa2 e e e e e 1
Total horas 14 15 17 18 215 22

Especialidad: Danza espafiola.

18 curso 2°curso 3.f7curso 4°curso 5°curso 6.2 curso
Asignaturas propias
Danza clasica 6 6 6 6 6 55
Escuela bolera 2 2,5 3 3 35 35
Danza estilizada 15 2 2,5 25 4 4
Flamenco 1 1 2 2 2 2
Folklore 15 15 15 15 2 2
Talleres coreograficos de danza espafiola 1 1 1 1 1 1
Historia de la danza espafiola  ~  seeeee e s s e 1
Asignaturas comunes
Mdsica 1 1 1 1 e
Historiade ladanza e e s e e
Anatomia e e e 1
Interpretacion e e 1 1 1
Asignaturas optativas
Optatival e e 1 e
Optativa2 e e e e e 1
Total horas 14 15 17 18 21,5 22

Especialidad: Danza contemporénea.

18 curso 2°curso 3.fcurso 4°curso 5°curso 6.2 curso
Asignaturas propias
Danza clasica 4,5 5 55 55 55 5
Improvisacion 15 15 2 2 25 25
Técnicas de danza contemporanea 6 6,5 75 75 8 8
Repertorio e e e e 15 15
Talleres coreograficos de danza contemporanea 1 1 1 1 1 1
Historia de la danza contemporanea ~ seeeees seeeees eeeeees eeeeeen e 1
Asignaturas comunes
Musica 1 1 1 1 e
Historiade ladanza e e e e 1 e
Anatomia e e e 1
Interpretacion e e e 1 1 1
Asignaturas optativas
Optatival e e 1 e
Optativa2 e e e e e 1
Total horas 14 15 17 18 21,5 22
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Especialidad: Baile flamenco.

18 curso 2°curso 3.8 curso 4°curso 5°curso 6.° curso
Asignaturas propias
Técnicas basicas de danza 5 45 45 45 45 4
Danza espafiola 2,5 3 3 3 3 3
Baile flamenco 45 55 55 55 8 8
Estudio del cante de acompafiamiento ~ --eeees e 1 1 1 1
Estudio de guitarra de acompafiamiento ~ ----ees eeeeee 1 1 1 1
Talleres coreograficos de baile flamenco 1 1 1 1 1 1
Historia del baile flamenco ~ seeeee e s s e 1
Asignaturas comunes
Mdsica 1 1 1 1 e
Historiadeladanza e e e e L e
Anatomia e e e s e 1
Interpretacion e e 1 1 1
Asignaturas optativas
Optatival e e e 1 e
Optativa2 e e e 1
Total horas 14 15 17 18 21,5 22

ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que
se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profe-
sionales de Musica en Andalucia.

La Comunidad Autonoma de Andalucia ostenta la
competencia compartida para el establecimiento de los
planes de estudio, incluida la ordenacién curricular, de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 52.2. del Es-
tatuto de Autonomia para Andalucia, sin perjuicio de lo
recogido en el articulo 149.1.302 de la Constitucion, a
tenor del cual corresponde al Estado dictar las normas
basicas para el desarrollo del art. 27 de la norma funda-
mental, a fin de garantizar el cumplimiento de las obliga-
ciones de los poderes publicos en esta materia.

En el ejercicio de esta competencia, el Decreto
241/2007, de 4 de septiembre, ha establecido la orde-
nacién y el curriculo correspondientes a las ensefianzas
profesionales de musica. En el art. 4.2 dispone que los
objetivos, contenidos y criterios de evaluacién correspon-
dientes a estas ensefianzas seran establecidos por Orden
de la Consejeria competente en materia de educacién.

El citado Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, es-
tablece que los centros docentes que imparten las ense-
fianzas profesionales de musica disponen de autonomia
para desarrollar el proyecto educativo y de gestién pro-
pios que permita formas de organizacion distintas para
favorecer la mejora continua de la educacion.

Asimismo, los centros docentes quedan facultados
para determinar el horario de las diferentes asignaturas,
la opcionalidad y las asignaturas optativas, de acuerdo
con lo que a tales efectos establezca la Consejeria com-
petente en materia de educacion.

Procede, en consecuencia, desarrollar el curriculo que
conforma estas ensefianzas y fijar el horario semanal para
las distintas asignaturas, las asignaturas opcionales con sus
modalidades e itinerarios, y las asignaturas optativas, co-
rrespondientes a las ensefianzas profesionales de masica.

Por todo ello y en virtud de lo dispuesto en el ar-
ticulo 44.2 de la Ley 6/2006, de 24 de octubre, del
Gobierno de la Comunidad Auténoma de Andalucia, y
en la disposicion final segunda del Decreto 241/2007,
de 4 de septiembre, la Consejera de Educacion

HA DISPUESTO
Articulo 1. Objeto y &mbito de aplicacion.

1. La presente Orden tiene por objeto desarrollar los
objetivos, contenidos y criterios de evaluacion del curricu-

lo regulado en el Decreto 241/2007, de 4 de septiembre,
la ordenacion de las asignaturas opcionales en distintas
modalidades e itinerarios, y la regulacion de las asignatu-
ras optativas y el horario para las diferentes asignaturas
establecidas en el art. 9 del Decreto 241/2007, de 4 de
septiembre.

2. La presente Orden sera de aplicacién en los cen-
tros docentes de la Comunidad Autonoma de Andalucia
que impartan las ensefianzas profesionales de musica.

Articulo 2. Componentes del curriculo.

1. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion
del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica
se establecen en el Anexo | de la presente Orden.

2. Corresponde a los centros concretar, en las dis-
tintas asignaturas, lo establecido en el art. 5 del Decreto
241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece
la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas profesiona-
les de musica en Andalucia que componen el curriculo.

Articulo 3. Autonomia de los centros.

1. Los centros dispondran de autonomia pedagdgi-
ca y de organizacion para el desarrollo y concrecion del
curriculo de las ensefianzas profesionales de mdsica y
su adaptacion a las necesidades de su alumnado y a las
caracteristicas especificas del entorno social y cultural
en el que se encuentren.

2. Los centros docentes estableceran en su proyecto
educativo la concrecion del curriculo, al menos, en los
siguientes aspectos: los objetivos generales, los criterios
comunes para la evaluacién, promocion y titulacion del
alumnado, el plan tutorial, el plan de convivencia y asi
como cualesquiera otras consideraciones que favorez-
can la mejora de los resultados escolares del alumnado.

3. Los departamentos didacticos desarrollaran las
programaciones didacticas correspondientes a los distin-
tos cursos de las asignaturas, mediante la concrecién
de los objetivos, ordenacién de los contenidos, estable-
cimiento de la metodologia y de los procedimientos y
criterios de evaluacion.

4. Los equipos docentes y departamentos didacti-
cos programaran y acordaran las distintas medidas de
atencion a la diversidad que pudieran llevarse a cabo,
de acuerdo con las necesidades del alumnado de su
grupo.

5. El profesorado desarrollara su actividad educati-
va de acuerdo con las programaciones didacticas y los
acuerdos a que se refieren los apartados anteriores.
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Articulo 4. Medidas de apoyo al profesorado para el
desarrollo del curriculo.

1. La Consejeria competente en materia de educa-
cién impulsard la investigacion, la experimentacion y la
innovacidn educativas, incentivando la creacion de equi-
pos de profesores y profesoras, asi como la colaboracion
con la Universidades.

2. La Consejeria competente en materia de educacion
favorecerd la elaboracion de materiales de apoyo al profe-
sorado que desarrollen el curriculo y dictara disposiciones
que orienten su trabajo en este sentido. A tales efectos,
se podran establecer convenios de colaboracién con insti-
tuciones académicas, cientificas y de caracter cultural.

3. La Consejeria competente en materia de educa-
cién realizara una oferta de actividades formativas diri-
gida al profesorado, adecuada a la demanda efectuada
por los centros docentes y a las necesidades que se des-
prendan de los programas educativos y de los resultados
de la evaluacion del alumnado.

4. Las actividades de formacion permanente del pro-
fesorado tendran como objetivo el perfeccionamiento de
la practica educativa que incida en la mejora de los rendi-
mientos del alumnado y su desarrollo personal y social.

Articulo 5. Asignaturas optativas.

1. Los centros educativos, en el marco de su auto-
nomia organizativa y pedagogica, y respetando el horario
establecido en el Anexo lll, estableceran, para los cursos
5.2y 6.2 de las ensefianzas profesionales de musica, las
asignaturas optativas que estimen oportunas de acuerdo
con los objetivos de las mismas y en funcion de la cua-
lificacion y dedicacion del profesorado, asi como de la
infraestructura de cada centro.

2. La oferta, los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de las asignaturas optativas seran elaborados
por los centros educativos y se incluirdn en su proyecto
educativo.

Articulo 6. Opcionalidad e itinerarios en los cursos
5.2y 6.0 de las ensefianzas profesionales de musica.

En los cursos 5.°y 6.° de las ensefianzas profesiona-
les de musica, se establecen dos modalidades, para los
grupos de especialidades que se indican, con las opcio-
nes e itinerarios que se determinan en el Anexo Il de la
presente Orden.

Articulo 7. Horarios.

Los centros educativos, en el marco de su autono-
mia organizativa y pedagogica, estableceran el horario
semanal del alumnado de las ensefianzas profesionales
de musica, de acuerdo con la distribucion general que se
establece en el Anexo Il de la presente Orden.

Disposicién transitoria Unica. Horario del instrumen-
to principal.

En el curso escolar 2007/2008, el horario semanal
correspondiente al instrumento principal, para el alum-
nado de 3.°y 4.° curso, sera de una hora.

Disposicion final primera. Atencién a la diversidad.

Se autoriza a la persona titular de la Direccion Ge-
neral competente en la materia a dictar orientaciones
para aplicar las medidas de atencion a la diversidad que
se desarrollen en los centros educativos, a fin de que el
alumnado adquiera los objetivos especificos y generales
previstos para las ensefianzas profesionales de musica.

Disposicion final segunda. Desarrollo de la presen-
te Orden.

Se autoriza a las personas titulares de las Direccio-
nes Generales de la Consejeria de Educacion a dictar

cuantas instrucciones resulten necesarias para el desarrollo
y ejecucion de la presente Orden, en el marco de sus
respectivas competencias.

Disposicidn final tercera. Entrada en vigor.

La presente Orden entrara en vigor el dia siguiente
al de su publicacion en el Boletin Oficial de la Junta de
Andalucia.

Sevilla, 25 de octubre de 2007

CANDIDA MARTINEZ LOPEZ
Consejera de Educacién

ANEXO |

DETERMINACION DE LOS OBJETIVOS, CONTENIDOS Y
CRITERIOS DE EVALUACION DE LAS ASIGNATURAS CO-
MUNES Y PROPIAS DE CADA ESPECIALIDAD

Acompafiamiento del baile.

De todas las formas de acompafiamiento, la del bai-
le flamenco es una de las mas complejas que existen en
el panorama de las artes escénicas. El guitarrista, ade-
mas de conocer los cantes caracteristicos para el baile,
debe alcanzar un amplio conocimiento tanto ritmico
como estructural, de los diversos «palos» o estilos que
lo configuran. Para ello, es necesario adquirir el cono-
cimiento suficiente y desarrollar las capacidades crea-
tivas e intuitivas que compactan la labor académica y
artistica del guitarrista.

Objetivos.

El/la guitarrista de baile debe poseer destrezas que
comprenden habilidades melddico-arménicas (cante)
y ritmicas (baile), por lo que la ensefianza de Acompa-
fiamiento del baile tendrd como objeto desarrollar en el
alumnado las siguientes capacidades:

1. Comprender y valorar adecuadamente el esfuerzo
muscular necesario, asi como la respiracién y relajacion
en funcién de la ejecucién del acompafiamiento al baile.

2. Reconocer con propiedad y de forma exhaustiva,
la terminologia adecuada de los aspectos estructurales
inherentes al baile, como son: entrada, falseta, llamada,
escobilla, desplante, etc.

3. Asimilar los conocimientos tedrico-practicos de
las estructuras ritmicas propias de los estilos basicos
méas importantes en el baile (ternarios, binarios-cuater-
narios, amalgamas).

4. Reconocer las estructuras basicas-tipo en las co-
reografias de los bailes, diferenciando aquellos aspectos
visuales y sonoros del movimiento en el bailaor o bailao-
ra (entrada, llamada, silencio, falseta, escobilla, desplan-
te, salida, etc.), en relacién con el sonido y la ejecucion
guitarristicas en interpretacion.

5. Utilizar con progresiva autonomia los conocimien-
tos ritmicos y armdnicos adquiridos en relacion con la
interpretacion al baile.

6. Aplicar adecuadamente las estructuras basicas
y sus variantes formulas ritmicas con respecto a cada
estilo.

7. Desarrollar estrategias encaminadas a contribuir
a la adopcion de los recursos necesarios al acompafia-
miento al baile en sus diversos estilos (falsetas, llama-
das, escobillas, rasgueos, interiorizacion métrica, etc.).

8. Fomentar una capacidad intuitiva del acompafia-
miento en unién o convivencia con los conocimientos
tedrico-técnicos.
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9. Desarrollar la capacidad de autocritica en relacion
con todos los aspectos mencionados anteriormente.

10. Acompanar al baile en publico en sus diversas
formas y estilos propuestos, mostrando dominio y sol-
vencia técnica y artistica.

Contenidos.

Aplicar la realizacion del esfuerzo muscular necesa-
rio, asi como de la respiracion y relajacion, para la ejecu-
cién del acompafiamiento al baile. Conocer y profundizar
en las estructuras ritmicas ternarias y binaria-cuaterna-
rias béasicas en los palos folcléricos o de tradicién popu-
lar: sevillanas, fandangos, tanguillos. Profundizar en el
estudio tedrico-practico de los estilos basicos de tipo fol-
clérico o de tradicion popular, desarrollando esquemas o
formulas ritmicas apropiadas. Reconocer y familiarizarse
con las estructuras-tipo de cada baile (introduccion, fal-
seta, cante, llamada, etc.). Ejercitar técnicas de ejecu-
cién instrumental y recursos interpretativos adecuados al
baile (falsetas, rasgueos, llamadas, escobillas, alzapuas,
rasgueos y variantes, golpes a tiempo y contratiempo,
etc.). Perfeccionar los recursos empleados en el acom-
pafiamiento al baile, asi como estrategias de memoria
para llevar el hilo conductor del mismo. Establecer el
estudio y aprendizaje del acompafiamiento de los bailes
flamencos de estructuras binarias-cuaternarias: garrotin,
zapateado, farrucas, tangos, tientos y tarantos. Estable-
cer el estudio y aprendizaje del acompafiamiento de los
bailes flamencos de amalgama de 12 tiempos: alegrias,
solea, cafia y bulerias. Establecer el estudio y aprendi-
zaje en el acompariamiento de los bailes flamencos de
amalgama de 5 tiempos: peteneras, guajiras y segui-
riyas. Desarrollar y perfeccionar todos los recursos de
acompafamiento trabajados en los estilos de: alegrias,
soled, tientos-tangos y bulerias. Montaje de un programa
adecuado al nivel, de acompafiamiento al baile en el que
se incluyan estilos de ritmo binario-cuaternario, amalga-
ma de 12 y de 5 tiempos.

Criterios de evaluacion:

1. Utilizar adecuadamente el esfuerzo muscular
necesario, asi como la respiracion, relajacion y concen-
tracion, a las exigencias del acompafiamiento al baile
en equilibrio y armonia con las aportaciones del cante
en cada estilo. Con este criterio se pretende evaluar el
dominio de la coordinacién motriz, equilibrio entre los
esfuerzos musculares, relajaciéon y concentracion, para
evitar tensiones en el acompafiamiento al baile en coor-
dinacién con el cante.

2. Demostrar el dominio y autocritica suficiente en la
interpretacion del acompafiamiento al baile de los estilos
propuestos aunando los conocimientos de los aspectos
técnicos e interpretativos.

3. Demostrar sensibilidad auditiva respecto de las
posibilidades del instrumento en la intuicion, conocimien-
to y afinacion para el acompafiamiento al baile junto al
cante.

4. Interpretar correctamente el acompafiamiento al
baile en sus diferentes estilos.

5. Asumir con progresiva autonomia la resolucion de
problemas tedricos, técnicos e interpretativos inherentes
al baile. Con este criterio se pretende valorar la capaci-
dad autocritica del alumnado y sus habilidades adquiri-
das en el estudio respecto del baile, el cante, la guitarra
y el acompafiamiento entre ambos.

6. Mostrar o presentar en publico un programa ade-
cuado y digno del nivel alcanzado, demostrando calidad
artistica y capacidad expresiva y comunicativa. Con este
criterio se pretende evaluar la capacidad de expresion

del alumnado en un escenario, en equilibrada armonia y
entendimiento con el bailaor o bailaora y cantaor o can-
taora, asumiendo madurez interpretativa del programa a
presentar.

Acompafiamiento del cante.

El alto nivel técnico e incluso de virtuosismo alcanza-
do en las dltimas décadas por los principales y renombra-
dos artistas de la guitarra flamenca, ha hecho que este
instrumento goce de una independencia escénica que an-
tes no poseia, puesto que la guitarra en tiempos anterio-
res debia ir necesariamente vinculada al cante y al baile.

No obstante, dicha vinculacion al cante ha otorgado
a la guitarra el conocimiento necesario de la forma esen-
cial de los estilos flamencos en el campo del concierto,
con una dimensién actual mas libre e innovadora, pero
no exenta de inspiracion y sabiduria. Enraizada antafio
la guitarra a los conceptos tradicionales de la forma de
los cantes, dio nombre a los estilos interpretativos, por lo
que, no solo es recomendable el aprendizaje del acom-
pafiamiento, sino que podemos considerar este aprendi-
zaje como necesario para cubrir los objetivos y conteni-
dos en la ensefianza de la guitarra.

Objetivos.

La asignatura Acompafiamiento del cante en las en-
sefianzas profesionales de musica tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes ca-
pacidades:

1. Comprender y valorar adecuadamente el esfuerzo
muscular necesario, asi como la respiracion y relajacion,
en funcién de la ejecucion del acompafiamiento al cante.

2. Reconocer y diferenciar los cantes de tradicion
popular o folcléricos de los demds cantes.

3. Identificar y localizar geogréficamente los estilos
o cantes basicos de forma aproximada.

4. Reflexionar sobre las etapas esenciales y corrien-
tes artisticas mas significativas del cante en la historia.

5. Desarrollar la capacidad de valorar la importancia
de la audiciéon comparada.

6. Reconocer una clasificacion de los cantes basicos
y derivados.

7. Diferenciar base ritmica de esquema ritmico.

8. Comprender y ejecutar los diferentes esquemas
ritmicos.

9. Estudiar las palmas flamencas como elemento
fundamental y experimental en el acompafiamiento.

10. Conocer y profundizar en los cantes a compas
en los estilos mas esenciales.

11. Conocer y profundizar en los cantes libres en los
estilos més esenciales.

12. Asimilar los aspectos melddico-armdnicos vy rit-
micos de los cantes a compas.

13. Asimilar los aspectos melédico-arménicos de los
cantes libres.

14. Demostrar una autonomia progresiva que permi-
ta la fusion de aspectos intuitivos y tedrico-técnicos.

15. Acompanar al cante en sus diversos estilos pro-
puestos con un minimo de solvencia técnica y artistica.

Contenidos.

Ejercitacion y perfeccionamiento de la realizacion
del esfuerzo muscular necesario, asi como de la respira-
cién y relajacion, para la ejecucion del acompafiamiento
al cante. Cantes de tradicion popular: sevillanas, fandan-
gos, tanguillos.

Ejercitacion y desarrollo practico de: cantes binarios-
cuaternarios: garrotin, farrucas, tangos, tientos, tarantos.
Cantes de amalgama de doce tiempos: alegrias, solea,
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cafia, bulerias. Cantes de amalgama de cinco tiempos:
guajiras, seguiriyas. Cantes libres: fandangos persona-
les, malaguefias, granainas, tarantas y mineras. Montaje
de un programa de acompafiamiento al cante que inclu-
ya una seleccion idénea de «palos» o estilos libres y a
compas.

Criterios de evaluacion:

1. Utilizar adecuadamente el esfuerzo muscular ne-
cesario, asi como la respiracion y relajacion, a las necesi-
dades de la ejecucidn del acompafiamiento al cante. Con
este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordi-
nacién motriz, equilibrio entre los esfuerzos musculares y
relajacién, para evitar tensiones en el acompafiamiento.

2. Demostrar el dominio y autocritica suficiente en la
interpretacion del acompafiamiento al cante de los esti-
los propuestos, aunando los conocimientos de los aspec-
tos técnicos e interpretativos.

3. Demostrar sensibilidad auditiva respecto a las po-
sibilidades del instrumento en la intuicién, conocimiento
y afinacion para el acompafiamiento al cante.

4. Interpretar correctamente el acompafiamiento
al cante en sus diferentes estilos, tanto en los cantes a
compas, como en los cantes libres.

5. Asumir con progresiva autonomia la resolucion de
problemas tedricos, técnicos e interpretativos inherentes
al cante. Con este criterio se pretende valorar la capaci-
dad autocritica del alumnado y sus habilidades adquiri-
das en el estudio respecto al cante, la guitarra y el acom-
pafiamiento entre ambos.

6. Presentar en publico un programa adecuado y
digno del nivel alcanzado demostrando calidad artistica,
asi como capacidad expresiva y comunicativa. Con este
criterio se pretende evaluar la capacidad de expresion
del alumnado en un escenario en equilibrada armonia
y entendimiento con el cantaor o cantaora, asumiendo
madurez interpretativa del programa a presentar.

Acompafiamiento.

El objetivo principal de esta asignatura consiste en
un proceso practico de consolidacion del pensamiento
armonico y de la capacidad de realizacién en tiempo
real. Asimismo, el conjunto de conocimientos que la inte-
gran debe estar intimamente relacionado a través de un
enfoque pedagdgico comdn.

Se incluyen dentro de los bloques de contenidos los
siguientes campos de conocimientos:

1. Practica de la repentizacion como procedimiento
imprescindible para desarrollar automatismos que per-
mitan al instrumentista la realizacion instantanea del
texto musical, asimilando al propio tiempo y de forma in-
mediata sus caracteristicas en cuanto a la época y estilo
a que pertenezca.

Por lo tanto, no se trata solamente de incrementar
la capacidad del automatismo y velocidad de lectura del
texto, sino de comprender el sentido de sus elementos
esenciales e interpretarlos en el instrumento a medida
que se lee la obra. Por ello, la repentizacion esta estre-
chamente relacionada con el andlisis, el cual, a su vez,
depende de toda una serie de conocimientos teorico-
practicos previamente adquiridos.

2. Realizacién de cifrados (bajos cifrados, cifrado
funcional, cifrado americano), como practica de acompa-
flamiento a una melodia.

Dicha practica permite relacionar de forma inmedia-
ta los conocimientos armonicos con su aplicacién instru-
mental y, por exigir un cierto grado de creatividad, supo-
ne un primer contacto con la improvisacion propiamente

dicha, cuyo estudio en profundidad podra abordarse
dentro del grado superior.

Los contenidos de Acompafiamiento en las ensefian-
zas profesionales de musica han sido establecidos no
sélo por su valor de preparacidn para conocimientos que
puedan adquirirse en tramos posteriores, dentro de una
eleccion propia de especializacion profesional, sino tam-
bién por el valor intrinseco que representan en la forma-
cién de un pianista 0 de un guitarrista. Por esta Ultima
razon, permanecen dentro del marco de conocimientos
considerados indispensables para satisfacer las necesi-
dades habituales del instrumento.

Si bien las obras en las que se aplicaran los pro-
cedimientos expuestos en los ndcleos citados seran de
diferentes épocas y estilos, se considera conveniente la
inclusién, entre las mismas, de algunas de las obras mas
representativas del Patrimonio musical andaluz.

Objetivos.

La ensefianza del Acompafiamiento, en las ense-
flanzas profesionales de mdsica, tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Reconocer la estructura armonica y el fraseo de
una obra o fragmento, segln se toca a primera vista o
después de una lectura rapida sin instrumento.

2. Conocer, como esquemas de pensamiento, los
elementos y procedimientos armdnicos y fraseoldgicos
bésicos del sistema tonal.

3. Improvisar unidades formales a partir de un es-
quema armonico dado, asi como el acompafiamiento a
una melodia a partir o no de un bajo cifrado.

4. Conocer la disposicion formal de obras de factura
clara, analizando sus secciones, puntos de tension, etc.,
para determinar los aspectos esenciales y posibilitar la
lectura a primera vista.

5. Adquirir los reflejos necesarios para resolver, en
el momento, las eventualidades que puedan surgir en la
interpretacion.

6. Desarrollar la capacidad creativa aplicada a la in-
terpretacion inmediata de disefios de acompafiamiento
armonico o variaciones melodicas.

7. Adquirir los reflejos necesarios para realizar a la
guitarra o al piano, eficazmente y de forma fluida, formu-
las de acompafiamiento.

Contenidos.
En cuanto a improvisacion:

Ejercicios con una armonia Unica y con variantes
ritmicas de progresiva dificultad. Estructuras armoni-
cas bésicas formando frases de cuatro, ocho y dieciséis
compases. Estructuras ritmicas bésicas: Descripcion de
la estructura ritmica y realizacion de estructuras ritmicas
de acompafiamiento y de solista. Estructuras arménicas
y ritmicas bésicas de la musica andaluza. Analisis de fra-
ses-modelo de diferentes tipos. Subdivisién interna de la
frase. Proceso pregunta-respuesta de acuerdo con las
estructuras armonicas.

En cuanto a bajo cifrado:

Cifrado funcional. Estudio del bajo cifrado. Bajo ci-
frado barroco. Aproximacion al cifrado armoénico. Utili-
zacion y significado de los cifrados correspondientes a
triadas y séptimas en la armonia tonal. Desarrollo im-
provisado de estructuras armoénicas, entre las cuales se
incluiran las propias de la musica culta y popular de An-
dalucia. Introduccion al cifrado americano. Utilizacion y
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significado de los cifrados basicos més habituales en la
musica «ligera». Realizacién de canciones de repertorio,
entre las cuales se incluiran las propias de la musica cul-
ta y popular de Andalucia, con ritmos variados y armo-
nias sencillas.

Criterios de evaluacion:

1. Llegar a través del analisis a la estructura armo-
nica interna de un fragmento de partitura para guitarra
o teclado. Mediante este criterio se podra valorar la ca-
pacidad del alumnado para utilizar el analisis como me-
dio para hallar la estructura armoénica subyacente en
un tratamiento de mdsica y determinar los diferentes
tratamientos a que la misma ha sido sometida por el
compositor para la realizacion de la obra.

2. Realizacion préctica de una estructura de cuatro
compases, semicadencial o de cadencia perfecta. Se
trata de evaluar la capacidad del alumnado para realizar
de forma instrumental, esquemas armoénicos cadenciales
breves utilizando acordes en estado fundamental y par-
tiendo, como modelo de trabajo, del andlisis de fragmen-
tos de partituras para guitarra o teclado.

3. Realizacion practica de una estructura de ocho
compases, semicadencial o de cadencia perfecta. Se tra-
ta de evaluar la capacidad del alumnado para realizar de
forma instrumental, esquemas arménicos cadenciales
de duracion media-larga, utilizando acordes en estado
fundamental y partiendo, como modelo de trabajo, del
analisis de fragmentos tomados de partituras de los pe-
riodos clasico y romantico, en los que dichos esquemas
eran paradigmaticos.

4. Realizacion préctica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases empleando inversiones de los
acordes basicos. Mediante este criterio se podra valorar
la capacidad del alumnado para realizar de forma instru-
mental, a partir del analisis de fragmentos tomados de
partituras de los periodos clasico y roméntico, esquemas
armonicos en los que pueda apreciarse su progresiva ali-
mentacion de las posibilidades expresivas de las distin-
tas inversiones de los acordes empleados.

5. Realizaci6n préactica de estructuras armdnicas
de cuatro u ocho compases, empleando inversiones de
los acordes baésicos, utilizando diferentes formulaciones
ritmicas. La finalidad de este criterio es valorar la habili-
dad del alumnado para desarrollar, a través de diferentes
realizaciones ritmicas, esquemas armonicos en los que
se empleen inversiones de los acordes basicos, asi como
evaluar el grado de mecanizacion de su comprension
tedrica y practica.

6. Realizaci6n préactica de estructuras armdnicas
de cuatro u ocho compases, introduciendo apoyaturas
y retardos. Con este criterio se pretende valorar la ca-
pacidad del alumnado para enriquecer la realizacion de
los diferentes esquemas armonicos por medio de la in-
troduccion de apoyaturas y retardos, dado su alto conte-
nido armonico.

7. Realizacion practica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo apoyaturas y re-
tardos, utilizando diferentes formulaciones ritmicas. Con
este criterio se podra valorar la habilidad del alumnado
para desarrollar, a través de diferentes realizaciones rit-
micas, esquemas armdnicos en los que se introduzcan
apoyaturas y retardos que modifiquen, enriqueciéndola,
la estructura basica, dado su alto contenido armonico,
asi como evaluar el grado de mecanizacién de su com-
prension tedrica y practica.

8. Realizacion practica de estructuras armonicas
de cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes
secundarios o de paso. Mediante este criterio podra

evaluarse la capacidad del alumnado para realizar prac-
ticamente estructuras armonicas evolucionadas, por
medio de la introduccidon de dominantes secundarias o
de paso que enriquezcan y amplien el campo tonal de
las mismas.

9. Realizacién practica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes se-
cundarios o de paso, y utilizando diferentes formulacio-
nes ritmicas. Mediante este criterio se pretende valorar
la capacidad del alumnado para desarrollar, a través de
diferentes realizaciones ritmicas, esquemas armaonicos
de un planteamiento tonal enriquecido mediante la intro-
duccion de dominantes secundarias o de paso, asi como
evaluar el grado de mecanizacion de su comprension
tedrica y practica.

10. Superposicién a una estructura armonica de
cuatro u ocho compases, de una estructura melddica
de acuerdo con los principios generales de pregunta-res-
puesta. Este criterio pretende valorar la capacidad del
alumnado para crear, a partir de esquemas armanicos
dados, diferentes estructuras melédicas consecuentes a
éstos, asi como su habilidad para organizar de forma 16-
gica el fraseo resultante, a través del empleo de elemen-
tos y procedimientos que puedan organizarse en forma
de pregunta-respuesta.

11. Realizacion en el instrumento de una estructu-
ra arménica de ocho compases, previamente escrita, en
una tonalidad concreta. Se trata de valorar la capacidad
del alumnado para interpretar una estructura armoni-
ca previamente compuesta y escrita por él mismo, asi
como evaluar el grado de adquisicién de una técnica ba-
sica, tanto escrita como practica.

12. Lectura armonica de un fragmento sencillo de
partitura para guitarra o teclado. Mediante este criterio
se podran valorar los conocimientos analiticos del alum-
nado en lo referente a la identificacion de las estructuras
armonicas basicas, mediante un ejercicio de lectura ba-
sado principalmente en la eliminacion de todo aquello
que no sea esencial desde el punto de vista de dichas
estructuras.

13. Repentizacidn de una partitura participando den-
tro de un grupo de instrumentos como acompafiante. Se
trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y
demas cualidades que son estimuladas en el alumnado
a través de la lectura improvisada, formando parte de un
grupo de instrumentistas.

14. Realizacion, con un ritmo basico, de los acordes
sefialados en la partitura de una cancién de musica lige-
ra previamente, en la que s6lo aparezcan la melodia y el
cifrado americano. Mediante este criterio de evaluacion
se trata de valorar el grado de desarrollo en el alumnado
de la capacidad para dar forma instrumental a través de
la decodificacion del cifrado de su armonizacion, segun
el sistema americano, asi como el conocimiento de éste
y la soltura en su manejo.

15. Realizacion, con un ritmo basico e incluyendo
la melodia, de los acordes sefialados en la partitura de
una cancion de mdsica ligera elegida previamente, en la
que solo aparezcan la melodia y el cifrado americano.
Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad
del alumnado no sélo en la elaboracién de un acompa-
fiamiento a partir de la decodificacion de un cifrado de
tipo americano, sino también de ejecutar la melodia
de forma simultanea.

16. Realizacion de bajos cifrados y con cifrados
barrocos. Mediante este criterio se demuestra el cono-
cimiento de los distintos cifrados que representan los
principales acordes de la armonia clasica y de las notas
extrafias asociadas a éstos, asi como la creatividad a la
hora de desarrollar la armonia en el teclado.
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Acustica y organologia.

Actualmente se designa Acustica musical a un con-
junto bastante heterogéneo de conocimientos cientificos
sobre la fisica del sonido y diversos aspectos técnicos
del arte musical.

La preocupacion del hombre por conocer las leyes
que rigen el sonido data de los albores de la filosofia
griega, con figuras como Pitdgoras, Euclides, Erastote-
nes y Ptolomeo, que realizan las primeras experiencias
cientificas sobre el sonido.

Con el desarrollo de la musica instrumental surgen,
en los s. XV y XVI, tedricos como Salinas y Ramos de
Pareja, quienes intentaron resolver los problemas rela-
cionados con el temperamento igual de los instrumen-
tos de teclado. Por otro lado, Mersenne, Bernoulli, etc.,
contribuyeron entre otros aspectos, a establecer las le-
yes sobre las vibraciones de las cuerdas y de los tubos
S0oNoros.

Tras los estudios que han fundamentado la Acustica
Musical moderna y los experimentos de Young y Edison,
se abrieron al arte y a la ciencia grandes perspectivas
extensisimas: obtener y fotografiar oscilogramas que han
propiciado profundos estudios sobre el timbre de los ins-
trumentos musicales, contribuir a resolver en gran parte
los problemas de acUstica presentados en las salas de
concierto, descubrir la aplicacion de los ultrasonidos e
infrasonidos, conocer los aspectos inherentes a la audi-
cién y la fonacion, etc.

Por otro lado, la investigacion de los origenes y la
evolucion de todo tipo de instrumentos musicales con-
tribuye a entender mejor las formaciones instrumentales
e incluso las composiciones que muchos autores reali-
zaron. En definitiva, ayuda a entender el desarrollo que
han tenido la historia de la musica, el lenguaje musical,
las formas y los estilos musicales.

Objetivos.

1. Conocer y entender los fundamentos fisicos que
originan el sonido.

2. Comprender el significado de Acustica, en gene-
ral, y la gran diversidad de ramas existentes.

3. Diferenciar sonido de ruido.

4. Conocer y entender los diferentes tipos de ondas
existentes y su relacion con el sonido producido por los
instrumentos.

5. Conocer los accidentes que se producen en la
propagacion del sonido y sus posibles repercusiones.

6. Distinguir los diversos comportamientos acusticos
que pueden suceder en las salas de conciertos.

7. Reconocer las cualidades de un sonido producido
en cualquier instrumento.

8. Entender como pueden afectar las cualidades de
un sonido al timbre producido.

9. Asimilar la representacién de sonidos por medio
de indices de frecuencia.

10. Aprender y saber realizar los mecanismos nece-
sarios para hallar la frecuencia de un sonido.

11. Asimilar las teorias mas importantes que se han
formulado sobre el concepto de consonancia.

12. Conocer los diversos sistemas de afinacion, asi
como la medicién de intervalos microtonalistas, como
Herschell, Ellis, Yasser...

13. Diferenciar las distintas frecuencias que pueden
asignarse a un mismo sonido segun el sistema de afina-
cién elegido.

14. Entender el mecanismo de las vibraciones de las
cuerdas sonoras y de las Leyes de Mersenne.

15. Reconocer los tipos de tubos sonoros, asi como
las Leyes de Bernouilli, y el comportamiento acustico de
aquellos.

16. Analizar las vibraciones que se producen en vari-
llas, placas y membranas y su comportamiento acustico.

17. Comprender la fisiologia y el comportamiento
acustico del 6rgano fonador.

18. Conocer las distintas clasificaciones que se pue-
den realizar sobre los instrumentos musicales. Profun-
dizar en los diversos sistemas de clasificacion de instru-
mentos: en sus ventajas e inconvenientes.

19. Analizar y aprender las diversas formaciones ins-
trumentales del mundo por sus caracteristicas timbricas,
melddicas, instrumentales, etc.

20. Discriminar auditivamente los instrumentos, tan-
to antiguos como actuales.

21. Conocer los origenes y las principales ramas de
la electroacustica.

Contenidos.

Se estudiaran los siguientes conceptos, incluyendo
la realizacion de ejemplos y la lectura de textos para
una mejor comprension de la materia, asi como la uti-
lizacion de soportes informaticos que faciliten la asi-
milacion de esta materia: Concepto de Acustica y re-
sefia historica. Acustica fisica, AcUstica arquitectonica,
Acustica musical, AcUstica fisiolégica, Electroacustica,
Acustica submarina y Psicoacustica. Origen y formacion
del sonido. Condiciones de existencia del sonido. Con-
cepto de movimiento peridédico. Movimiento oscilatorio.
Movimiento vibratorio arménico simple. Movimiento vi-
bratorio amortiguado. Movimiento vibratorio complejo.
Teorema de Fourier. Movimiento vibratorio amortiguado.
Movimiento ondulatorio. Movimiento de una onda. Pa-
rametros. Tipos de ondas. Interferencias y pulsaciones.
Ondas estacionarias. Definicion del sonido. Sonido y
ruido. Ultrasonidos e infrasonidos. Velocidad y propaga-
cion del sonido. Efecto Doppler. Cualidades del sonido.
Reflexion. Refraccion, difraccion y absorcion. Acustica
de salas. Indices acustico-musicales. Expresion de inter-
valos. Operaciones con intervalos. Procedimiento para
hallar la frecuencia de un sonido. Serie armédnica. Con-
clusiones. Teoremas de Tyndall y de Helmholtz. Escalas
de Pitagoras, de Aristdgenes o de Zarlino, de Holder.
Ventajas e inconvenientes. El Temperamento Desigual
0 Escala del tono medio. El Temperamento Igual. Pro-
cedimiento de Chladni. Escalas Microtonalistas. Interva-
los segun Herschell, Ellis, Yasser... Vibraciones de las
cuerdas sonoras. Leyes de Mersenne. Tubos sonoros:
abiertos y cerrados. Leyes de Bernouilli. Vibraciones de
Varillas, Placas y Membranas. El Organo Fonador. Fisio-
logia. Clasificaciones més usuales de los instrumentos
musicales, incluyendo Gevaert, Hornbostel y Sachs.
Estudio de los origenes de los instrumentos electréni-
cos y electromecanicos. Formaciones instrumentales
en el mundo: La Orquesta sinfonica. Fanfarrias y Ban-
das. Otras formaciones Occidentales. Formaciones ins-
trumentales no occidentales. La jazz-band. Nociones
de electroacustica. La electronica en vivo. Tape Music
y Music for Magnetic Tape. Mdsica Concreta. Muasica
Electronica. Masica con Ordenador. Grabacion, almace-
namiento y reproduccién de sonidos. Principios y mode-
los de sintesis de sonidos.

Criterios de evaluacion:

1. Reconocer el origen del sonido y las caracteristi-
cas especificas que han de producirse para que exista.

2. Distinguir los conceptos de movimiento periddico,
vibratorio, oscilatorio y ondulatorio.

3. Diferenciar entre sonido y ruido, asi como entre
infrasonidos y ultrasonidos.

4. Reconocer las diversas cualidades del sonido y
cémo pueden variar con diferentes espectros armonicos.
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5. Reconocer los diversos fendmenos que pueden
suceder en la propagacion del sonido.

6. Realizar y comprender los ejercicios propuestos
en clase sobre los distintos sistemas de afinacion.

7. ldentificar las distintas clasificaciones de ins-
trumentos.

8. ldentificar a través de la audicion, los diferentes
timbres y caracteristicas de los instrumentos musicales.

9. Realizar trabajos sencillos sobre temas incluidos
en cada una de las evaluaciones.

10. Conocer y evaluar las diversas formaciones ins-
trumentales existentes a través de la historia.

11. En general, podemos resumir los criterios de eva-
luacién a explicar verbalmente o por escrito los conteni-
dos conceptuales y procedimentales que demuestren que
se han asimilado los contenidos y conoce las técnicas o
estrategias a aplicar en ellos; asi como realizar ejercicios
que verifiquen la asimilacién de los contenidos del curso
y que tengan como objetivo clasificar, ordenar, convertir,
construir, escribir, analizar, sefialar, relacionar, completar,
indicar, seleccionar, formar, explicar y contestar.

Analisis musical.

El nivel técnico interpretativo del alumnado en quin-
to y sexto cursos de las ensefianzas profesionales de
mausica le permite trabajar un repertorio de obras cuyas
dimensiones formales, complejidad arménica, polifénica
y de elaboracion tematica y variedad estilistica y estéti-
ca, hacen necesario profundizar en el conocimiento de
los principales elementos y procedimientos del Lenguaje
musical y su relacion con las distintas técnicas de com-
posicion, con el fin de avanzar, cada vez, mas en una
comprension de dichas obras, que posibilite su interpre-
tacion adecuada. Este avance puede realizarse a través
del andlisis, sin que sea imprescindible desarrollar la
destreza en las distintas técnicas de escritura.

La asignatura de Andlisis ha sido pensada para aquel
alumnado que desee orientar su carrera fundamental-
mente hacia la interpretacién y pretende suministrar no
sélo el conocimiento tedrico de los principales elementos
y procedimientos compositivos (armonia, contrapunto,
etc.), sino también el de una serie de factores de tipo his-
torico, indisociables del hecho musical como fendmeno
cultural, asi como de tipo psicoperceptivo, imprescindi-
bles para la comprension de la obra musical como fe-
némeno socioldgico, ademas de proporcionar una serie
de herramientas metodolégicas que permitan afrontar el
analisis desde todos aquellos puntos de vista que pue-
dan ser relevantes.

Toda obra de arte musical estd compuesta a partir
de una serie de elementos morfoldgicos y procedimientos
sintacticos. Esa similitud con el lenguaje permite que a la
musica puedan aplicarsele aquellos criterios de la lingiis-
tica que, lejos de representar una mera y mecanica ana-
logia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia el
conocimiento. Los criterios de sincronia y diacronia son,
quiza, los que de forma mas idénea se adaptan al andlisis
musical: por un lado, en la consideracion del tiempo psi-
cofisico que sirve de soporte al hecho sonoro, es posible
distinguir en el devenir diacrénico del hecho musical una
sucesion de momentos sincronicos, que pueden incluso
ser sacados de su contexto para ser analizados de una
forma pormenorizada; por otro, en la valoracién de toda
obra musical como perteneciente a un estilo o, cuando
menos, a un autor y a una época, que sdlo adquieren su
exacta dimensién cuando son comprendidos como am-
plios momentos sincronicos relacionados intimamente
con los estilos 0 épocas anteriores y posteriores, forman-
do asi una pequefia porcién del amplio todo que es, en
resumidas cuentas, la historia de la musica.

Ademas, el analisis musical se ha venido enrique-
ciendo durante las dltimas décadas (y de ahi el notable
auge que esta disciplina ha experimentado recientemen-
te) con las aportaciones provenientes de otros campos
cientificos como la Fisica o la Psicologia. Es en el terreno
de los mecanismos de la mente y su conexion con los
estimulos fisicos donde debe investigarse el origen y las
causas que determinan nuestra percepcion y consiguien-
te comprensién musical y, con ello, las asociaciones y
formas minimas de cuya suma habra de resultar la for-
ma global: el analisis estructural esta intimamente basa-
do en la psicopercepcion y s6lo puede ser plenamente
comprendido en esos términos.

El analisis adquiere carta de naturaleza en este nivel
aunque, por su propia esencia, se trata de una ensefian-
za que debe estar presente, de forma ininterrumpida,
desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente,
en un nivel basico o elemental, el grado de complejidad
del andlisis que el profesor o profesora de Lenguaje mu-
sical o de Instrumento lleve a cabo, habra de guardar la
proporcién necesaria con los conocimientos que posea
el alumnado, centrando la atencion en el reconocimiento
de aquellos elementos tematicos, fraseoldgicos, etcéte-
ra, cuya comprension sea indispensable para interpretar
correctamente las obras y evitando tecnicismos que pue-
dan resultar incomprensibles. En los dltimos cursos del
grado el alumnado posee ya los conocimientos necesa-
rios para profundizar en una materia de importancia tan
incuestionable.

Los contenidos del la ensefianza del Andlisis abar-
can, por consiguiente, todos aquellos conceptos refe-
ridos a los elementos integrantes de nuestro Lenguaje
musical (sin descartar referencias a musicas no occi-
dentales, dada la utilidad de la comparacién entre ele-
mentos afines con trayectorias culturales diferentes),
abarcando desde el canto gregoriano hasta la actuali-
dad, con el fin de poder observar con gran perspectiva
el contexto diacronico en el que se insertan los distintos
momentos sincronicos. Para ello, el andlisis debera cen-
trarse en el estudio de un reducido nimero de obras
representativas de los distintos periodos y estilos que,
trabajadas tan profundamente como sea posible, pro-
porcionaran una amplia vision de las técnicas musicales
occidentales, asi como los criterios metodolégicos que
podran ser aplicados al analisis de otras obras. Entre di-
chas obras se debe incluir alguna propia del Patrimonio
musical andaluz.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo
a la asimilacion teérica de una serie de conocimientos
técnicos o estilisticos, sino que pretenden dar un paso
mas alla, al incluir practicas de identificacién auditiva de
los distintos elementos y procedimientos estudiados, asi
como una préctica instrumental basica de los mismos
que conduzca a su interiorizacion. Como complemento
de todo ello, parece aconsejable una minima practica de
escritura referida a aquellos conceptos que, por su es-
pecial complejidad, son mas facilmente comprensibles a
través de esta via.

Objetivos.

1. Conocer los principales elementos y procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas y autores, des-
de el canto gregoriano hasta la actualidad, incluyendo
algunas obras del Patrimonio musical andaluz.

2. Analizar obras desde diferentes puntos de vista
que permitan avanzar en su comprension.

3. Comprender la interrelacién de los procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas con las estruc-
turas formales que de ellos se derivan.

4. Escuchar internamente las obras analizadas.
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5. Reconocer auditivamente, sin partitura, la estruc-
tura general de una pieza y sus elementos morfolégicos
maés relevantes.

6. Conocer las formas vocales e instrumentales méas
importantes a lo largo de todos los estilos musicales.

7. Adquirir una capacidad analitica suficientemente
profunda.

8. Concienciar al alumnado de la importancia del
analisis y de su aplicacion en todas las vertientes musi-
cales y especialmente la interpretativa.

9. Comprender la conexion del andlisis con la reali-
dad musical.

10. Tratar cada obra analizada, tanto como parte in-
tegrante de un estilo determinado, como una creacion
Unica y diferenciada.

11. Desarrollar la capacidad de sintesis y la extrac-
cién de conclusiones sobre un partitura analizada.

12. Adquirir una nomenclatura sélida y eficaz que
permita la plasmacion simbdlica, grafica y gramatical de
los elementos de analisis.

Contenidos.

Estudio a través del analisis de los diversos com-
ponentes del Lenguaje musical (forma, melodia, ritmo,
transformacion tematica, verticalidad, enlaces armoni-
cos, modulacion, contrapunto, procesos de tension y re-
lajacion, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica,
articulacion, densidad, criterios de continuidad, coheren-
cia, contraste, etc.), su sintaxis y su conexion, a partir
de obras de diferentes épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad, incluyendo referencias a
la masica no occidental y con especiales referencias
a la musica andaluza, y desde distintos puntos de vista
analiticos (estudio de los procedimientos compositivos,
analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).
Practica auditiva e instrumental de los elementos y pro-
cedimientos aprendidos que conduzca a su interioriza-
cién. Aplicacion escrita de los elementos de analisis que
asi lo requieran.

Criterios de evaluacion:

1. Identificar mediante el analisis de obras los
elementos morfoldgicos de las distintas épocas del Len-
guaje musical occidental. Con este criterio se podra eva-
luar la habilidad del alumnado en el reconocimiento de
los distintos elementos estudiados y comprension desde
el punto de vista del estilo considerado sincronica y dia-
crénicamente.

2. |dentificar mediante el andlisis de obras de dis-
tintas épocas de la musica occidental los elementos y
procedimientos que configuran la forma a pequefia es-
cala. Mediante este criterio se pretende evaluar la habi-
lidad del alumnado para reconocer los procedimientos
sintacticos de transformacion tematica, etc., asi como su
capacidad para valorar el papel funcional de dichos pro-
cedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del
estilo considerado sincronica y diacrénicamente.

3. ldentificar mediante el analisis de obras de las
distintas épocas de la musica occidental los elementos,
procedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala. Se pretende evaluar la capacidad
del alumnado para reconocer los criterios seguidos por
el autor en la elaboracion de la forma global de la obra
(criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
comprender la interrelacién de dichos criterios con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala y
determinar los niveles estructurales, estableciendo el pa-
pel que los distintos elementos y procedimientos juegan
dentro de los mismos.

4. Identificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a pequefia escala. Me-
diante este criterio podra evaluarse el progreso de la capa-
cidad auditiva del alumnado, a través de la identificacion
de los diversos elementos y procedimientos estructurales
partiendo de fragmentos esencialmente homofénicos, asi
como de otros con mayor presencia de lo horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a gran escala. Se pre-
tende evaluar el progreso de la capacidad auditiva del
alumnado en la identificacion de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracion de la forma global de una
obra (criterios de proporcién coherencia, contraste, etc.),
asi como comprender su interrelacién con los elementos
que configuran la forma a pequefia escala.

Armonia.

El Lenguaje musical occidental incluye una multipli-
cidad de elementos que, aunque distintos en lo concep-
tual y, por tanto, divisibles analiticamente, percibimos en
forma unitaria en un contexto musical. La Armonia se
ocupa por un lado, y dentro de una consideracién morfo-
l6gica, de lo que se produce en un mismo instante tem-
poral; por otro, dentro de lo sintactico, de su relacion con
lo que antecede y con lo que le sigue: su funcién en el
contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una
de las mayores y més prolificas invenciones del género
humano, puede llegar a ser, por las consecuencias deriva-
das de la simplificacion que supone, un fuerte condiciona-
miento para la audicién pura de mdsicas no compuestas
con arreglo a sus postulados y a su mecénica. El conoci-
miento de sus peculiaridades es, en manos de quien co-
noce a fondo todas las cuestiones relativas a su formacion
y disolucion, una poderosa herramienta para desarrollar
una escucha inteligente y consciente que permita valorar,
en su justa medida, tanto la misica compuesta segun sus
principios, como la que no se ajusta a ellos. Correspon-
de a la ensefianza de la Armonia el suministrar el conoci-
miento profundo de dicho sistema, asi como la mecénica
del funcionamiento de los elementos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje mu-
sicalmusical, es logico que sus aspectos tedricos mas
bésicos estén ya incluidos en los estudios de esta mate-
ria didactica. Por otra parte, la préactica de la entonacion
y el repertorio del instrumento estudiado, asi como la
asistencia del alumno y de la alumna a las actividades
musicales propias de su entorno social, les habran pues-
to, sin duda, en contacto con una practica y un reperto-
rio basados en el predominio casi absoluto de musicas
compuestas con arreglo al sistema tonal, prioritario en
su educacion y en su formacién durante esta etapa de
los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armo-
nia habra de ir, paso a paso, descubriendo al alumnado
lo que ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma
similar a la de la Gramatica de la propia lengua: no ense-
fiando a hablar, sino a comprender cémo se habla.

En las ensefianzas profesionales de mdsica la ense-
flanza de la Armonia estard centrada, basicamente, en
el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre conside-
rado bajo un doble prisma sincronico-diacrénico: por un
lado, considerando que el sistema tonal posee unas es-
tructuras cerradas en si mismas, que precisamente son
estudiables y analizables por la permanencia que conlle-
va el que dichas estructuras estén estrechamente conec-
tadas a un estilo perfectamente definido; por otro lado,
no se debe perder de vista, en el estudio de la Armonia,
que cada estilo ocupa su lugar en el devenir diacrénico
del Lenguaje musical de Occidente, y que en sus elemen-
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tos morfoldgicos y su sintaxis estan presentes elementos
y procedimientos de su propio pasado y, en forma laten-
te, las consecuencias de su propia evolucién.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo
del sistema tonal ira permitiendo, de forma progresiva,
ampliar la comprensién de determinadas ensefianzas,
como la Historia de la musica, con las que la Armonia
habrd de hermanarse, con el fin de buscar la deseable
complementariedad en cuanto a la adquisicién de cono-
cimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una
ordenacion l6gica y progresiva de los elementos y pro-
cedimientos puestos en juego en el sistema tonal. En
los conceptos correspondientes a cada uno de los ele-
mentos estudiados, no s6lo debera prestarse atencion
al aspecto mecanico de su empleo (criterio sincrénico),
Sino que sera necesaria una valoracion diacrdnica en la
que se den cita consideraciones histdricas y estilisticas.
Esta valoracion se llevard a cabo fundamentalmente por
medio del andlisis, el cual serd materia importantisima a
trabajar durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en
cuenta que el alumno y la alumna aprenden a lo largo
de estos estudios lo concerniente a los aspectos mor-
fologico y sintactico de la Armonia tonal. Con el fin de
facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento por
parte del alumnado, se desarrollan una serie de criterios
que orientan la disciplina desde un tratamiento esencial-
mente vertical, casi homofonico, de la realizacion de la
Armonia -con el fin de que los elementos y procedimien-
tos morfoldgicos y sintacticos que constituyen su doble
dimensién sean comprendidos en su formulacién mas
esquematica-, hasta el empleo de técnicas de escritura
mas relacionadas con la realidad musical.

Ademas, habra de fomentarse, ya desde el comien-
zo del estudio de esta materia, la propia capacidad crea-
tiva de los alumnos y de las alumnas, y no sélo en lo con-
cerniente a la composicion integra de ejercicios dentro
de los supuestos estilisticos estudiados, sino incluso en
lo referente a pequefias piezas libres, vocales o instru-
mentales, a través de las cuales desarrollen su esponta-
neidad creativa y aprendan gradualmente a resolver los
diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como
a la forma, la textura, los contrastes de todo tipo, etc.)
que el hecho musical va generando en su crecimiento.

Objetivos.

Las ensefianzas de Armonia de las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendran como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer los elementos basicos de la armonia to-
nal y sus caracteristicas, funciones y transformaciones
en los distintos contextos histéricos.

2. Utilizar en trabajos escritos los elementos y proce-
dimientos basicos de la armonia tonal.

3. Desarrollar el oido interno, tanto en el andlisis
como en la realizacion de ejercicios escritos.

4. Identificar a través de la audicién los acordes y
procedimientos mas comunes de la armonia tonal.

5. Identificar a través del analisis de obras los acor-
des, los procedimientos mas comunes de la armonia to-
nal y las transformaciones tematicas.

6. Comprender la interrelacién de los procesos ar-
monicos con la forma musical.

7. Aprender a valorar la calidad de la musica.

Contenidos. . . .
El acorde. Consonancia y disonancia. Estado funda-
mental e inversiones de los acordes triadas y de séptima

sobre todos los grados de la escala y de los acordes de
novena dominante. Enlace de acordes. Tonalidad y fun-
ciones tonales. Elementos y procedimientos de origen
modal presentes en el sistema tonal. El ritmo armoni-
co. Cadencias perfecta, imperfecta, plagal, tota. Proce-
sos cadenciales. Modulacién: diaténica y cromatica, por
cambio de funcion tonal, cambios de tono y modo, etc.
Flexiones intratonales. Progresiones unitonales y modu-
lantes. Series de sextas y de séptimas. Utilizacién de los
elementos y procedimientos anteriores en la realizacion
de trabajos escritos. Practica auditiva e instrumental que
conduzca a la interiorizacién de los elementos y proce-
dimientos aprendidos. Analisis de obras para relacionar
dichos elementos y procedimientos, asi como las trans-
formaciones teméticas de los materiales utilizados con
su contexto estilistico y la forma musical.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.
Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el
dominio del alumnado en lo referente a la mecéanica de
encadenamiento de acordes y su aplicacion a una rea-
lizacién cuidada e interesante desde el punto de vista
musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de ti-
ples dados. Con este criterio se evaluara la capacidad
para emplear con un sentido sintactico los diferentes
acordes y procedimientos armonicos por medio de una
realizacion cuidada e interesante, con especial atencion
a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de
bajos sin cifrar dados. Este criterio permite evaluar la
capacidad del alumnado para emplear con un sentido
sintactico los diferentes acordes y procedimientos armé-
nicos, asi como su habilidad para la consecucion de una
realizacion correcta e interesante desde el punto de vista
musical, con especial atencion a la voz de soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esque-
ma armonico dado o propio. Este criterio de evaluacion
permitira valorar la capacidad del alumnado para crear
en su integridad pequefias piezas musicales a partir de
las indicaciones armdnicas esquematicas o de los pro-
cedimientos que se le propongan, asi como su habilidad
para lograr una realizacién l6gica, cuidada e interesante,
con especial atencion a las voces extremas.

5. Identificar auditivamente los principales elemen-
tos morfolégicos de la armonia tonal. Mediante este cri-
terio podra evaluarse el progreso de la habilidad auditiva
del alumnado a través de la identificacion de los diversos
tipos de acordes estudiados, en estado fundamental y
en sus inversiones.

6. Identificar auditivamente los principales proce-
dimientos sintacticos de la armonia tonal. Este criterio
de evaluacion permitira valorar el progreso de la habi-
lidad auditiva del alumnado en el reconocimiento del
papel funcional jugado por los distintos acordes dentro
de los elementos formales bésicos (cadencias, progre-
siones, etc.).

7. ldentificar auditivamente estructuras formales
concretas. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumnado para identificar la forma en que
esta construida una obra, asi como para comprender la
estrecha relacién entre dicha forma y los procedimientos
armanicos utilizados.

8. Identificar, mediante el andlisis de obras, los elemen-
tos morfolégicos de la armonia tonal. Con este criterio
se podra valorar la habilidad del alumnado en el reco-
nocimiento de los acordes estudiados y su comprension
desde el punto de vista estilistico.
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9. Identificar, mediante el andlisis de obras, los pro-
cedimientos sintacticos y formales de la armonia tonal.
Mediante este criterio serd posible evaluar la habilidad
alumnado para reconocer los procedimientos armonicos
estudiados y los elementos formales bésicos, su papel
funcional y su comprensién desde el punto de vista es-
tilistico.

10. Identificar, mediante el anélisis de obras, los pro-
cedimientos de transformacion tematica. Mediante este
criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado
para reconocer las transformaciones tematicas de los
materiales que intervienen en una obra y su relacién con
el contexto armdnico y estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solu-
ciones. Con este criterio se pretende evaluar la habilidad
del alumnado para detectar, por medio de la audicion,
los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmen-
to de mdsica, asi como su capacidad para proponer al-
ternativas adecuadas.

12. |dentificar, mediante el anélisis, diversos errores
en ejercicios preparados con esta finalidad y proponer
soluciones. Este criterio permitird valorar la habilidad del
alumnado para detectar, por medio del andlisis, los posi-
bles defectos que puedan aparecer en un fragmento de
mausica, asi como su capacidad para proponer solucio-
nes adecuadas.

Composicidn.

La asignatura Composicion ha sido disefiada, fun-
damentalmente, para aquellos alumnos y alumnas que
deseen orientarse hacia la Composicién, la Musicologia,
la Direccion de Orquesta o la Direccién de Coro, la Pe-
dagogia, etc., ramas en las que es imprescindible una
sdlida formacion de escritura, previa a los estudios de
grado superior.

En esta asignatura quedan fusionadas las ensefianzas
de Armonia y Contrapunto, tradicionalmente separadas.
Ambas materias no deben seguir considerandose como
independientes, sino mas bien como dos dimensiones no
distintas, sino complementarias en la musica. A partir de
este nivel del aprendizaje parece aconsejable que el estu-
dio de las bases técnicas de la Composicién incluya, como
objetivo referido a la practica de la escritura, el dominio de
la realizacién de las ideas musicales tanto en lo referente
a la logica sintactica que supone la consideracion verti-
cal 0 armdnica, como en lo referente a una consideracién
mas lineal u horizontal. Por consiguiente, las diferentes
técnicas contrapuntisticas clasicas deben aprenderse si-
multdneamente con los contenidos de Armonia, asi como
el estudio de los elementos y procedimientos de los esti-
los renacentista, barroco, clasico y romantico.

En lo referente a los contenidos de escritura, se re-
coge la practica de Contrapunto simple o de especies,
gimnasia mental que desarrolla la capacidad para ela-
borar y superponer lineas melddicas equilibradas e in-
teresantes, y permite abordar la realizacién de obras
mas relacionadas con la realidad musical. El ejercicio de
esta técnica sera de gran utilidad tanto para desarrollar
la sensibilidad melédica de las voces que integran una
composicién armonico-contrapuntistica, como para con-
seguir una mayor destreza en la escritura musical.

El estudio de las técnicas de Contrapunto invertible,
asi como del Canon y de las distintas transformaciones
tematicas, suministran una sdélida base para abordar, al
final del grado, el estudio de la Inversién, objetivo iddneo
en cuanto supone un perfecto equilibrio entre lo horizon-
tal y lo vertical, y por lo que entrafia de dominio de las
proporciones formales y de las posibilidades de desarro-
llo tematico.

Paralelamente a todo ello, el alumnado continuara
el aprendizaje de aquellos elementos y procedimientos
del lenguaje tonal que no fueron trabajados con anteriori-
dad. Ademas de una préactica escolastica de los mismos,
el estudio de dichos elementos y procedimientos se cen-
trara de forma prioritaria, en una préctica estilistica, con
predominio de una realizacion instrumental de los tra-
bajos, sin eludir la composicién vocal en sus diferentes
manifestaciones.

Si bien no resulta posible adquirir un total y profundo
conocimiento de todos los estilos, géneros y formas de
la historia de la musica en este nivel de estudios, resulta-
ra indispensable tratar el mayor nimero de parametros
musicales a la hora de trabajar la composicién de estilo,
incidiendo en los elementos que tienen un mayor peso
dentro de una técnica compositiva concreta.

Asi pues, en esta asignatura, la practica de la com-
posicion sera lo suficientemente exhaustiva como para
dotar al alumnado de una s¢lida base con la que afrontar
sus estudios superiores como compositor o0 compositora
o director o directora.

Objetivos.

1. Conocer los principales elementos y procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas y autores, desde
el canto gregoriano hasta la actualidad, y aquéllos que
son considerados mas representativos de las manifesta-
ciones musicales del patrimonio musical andaluz.

2. Utilizar los principales elementos y procedimientos
compositivos de las épocas barroca, clasica y romantica.

3. Adquirir suficiente destreza en la escritura musical.

4. Comprender el valor de las normas, reglas y pro-
hibiciones referidas a la composicion musical dentro de
un marco estilistico concreto y la necesaria contextuali-
zacion de las mismas.

5. Realizar ejercicios de estilo, con el fin de interiori-
zar los elementos y procedimientos compositivos.

6. Realizar composiciones completas, siguiendo las
pautas compositivas de los estilos mas relevantes.

7. Realizar pequefias ejercicios libres, con el fin de
estimular el desarrollo de la espontaneidad creativa.

8. Realizar alguna composicion completa en esti-
lo libre.

9. Fomentar la autocritica y el «autoandlisis» a la
hora de valorar un trabajo propio, asi como la objetividad
al valorar uno ajeno.

10. Asentar una sdlida base técnica tanto en la escri-
tura como en el conocimiento global de los estilos com-
positivos.

11. Escuchar internamente los elementos y proce-
dimientos estudiados, tanto en el anélisis de obras como
en la realizacion de ejercicios escritos.

12. Conocer la interrelacion de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas con las estructuras
formales que de ellos se derivan.

13. Estimular la creatividad y favorecer la formacion
de un estilo personal manteniendo siempre el contacto
con la realidad musical del pasado y del presente.

14. Tocar en un instrumento polifénico los trabajos
realizados.

Contenidos.

Continuacion del estudio y practica de los elemen-
tos y procedimientos compositivos que intervienen en el
sistema tonal: notas de paso, floreo, retardo, apoyaturas,
elisiones, escapadas, anticipaciones, cromatizacion de la
tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes altera-
dos, nota pedal, etc. Practica del Coral «a capella» en
el estilo de J.S. Bach. Practica del contrapunto simple
o de especies a dos, tres y cuatro voces. Practica del
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contrapunto invertible a distintos intervalos. Practica del
Canon: a dos voces a todas las distancias intervélicas y
a tres y cuatro voces con y sin «cantus firmus». Practica
de la imitacion transformativa por movimiento contrario,
retrogrado, aumentacion y disminucidn. Practica de la
forma libre contrapuntistica: la invencion. El contrapunto
en los distintos estilos compositivos. Principales escue-
las de contrapunto desde los inicios de la polifonia hasta
nuestros dias. El contrapunto en la polifonia imitativa del
renacimiento, en el contrapunto arménico del barroco y
en los estilos posteriores. Iniciacion al estudio de la fuga.
Composicién de pequefias fugas. El preludio. Composi-
cién de piezas en forma binaria (danza de suite). Rea-
lizacion de trabajos y composicion de pequefias obras
instrumentales en los estilos barroco, clasico y romanti-
co. Las formas de sonata. Composicién de un movimien-
to de sonata o sonatina. Composicion de obras vocales,
tanto corales como canciones para solista con acompa-
flamiento. Introduccion a los elementos compositivos
de la musica del siglo XX (impresionismo, cromatismo
avanzado, atonalidad, serialismo, politonalidad...). Rea-
lizacion de pequefias obras instrumentales, utilizando
los recursos y procedimientos mas generalizados de las
obras mas representativas del patrimonio musical anda-
luz. Realizacion de pequefias obras libres.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos
sin cifrar y tiples dados. Con este criterio se evalla el
dominio del alumnado en lo referente a la mecéanica de
los nuevos elementos estudiados, asi como la capacidad
para emplear con un sentido sintactico los diferentes
procedimientos armonicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esque-
ma armonico dado o propio. Este criterio de evaluacion
permitira valorar la capacidad del alumnado para crear
en su integridad pequefias piezas musicales a partir de
esquemas armanicos y/o procedimientos propuestos por
el profesor, la profesora o propios, asi como su habilidad
para conseguir resultados coherentes, haciendo uso de
la elaboracion temética.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de
especies a dos, tres y cuatro voces en las combinacio-
nes clasicas. Mediante este criterio se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para crear lineas melddicas
interesantes y equilibradas, asi como la destreza en
la superposicion de las mismas, que permitird abordar la
realizacion de obras en las que se planteen, ademas,
problemas formales.

4. Realizar ejercicios contrapuntisitcos en el estilo de
la polifonia imitativa renacentista. Este criterio valorara
el conocimiento de las normas de conduccién de voces,
el tratamiento armoénico y cadencial asi como la técnica
imitativa propia de este periodo.

5. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J.S.
Bach. Con este criterio se evaluard la capacidad del
alumnado, tanto para realizar una armonizacién equili-
brada, como para elaborar lineas melddicas interesantes,
cuidando especialmente el bajo. Igualmente, servira para
comprobar la asimilacion de los elementos y procedi-
mientos propios de este género en el estilo de J.S. Bach.

6. Realizar canones por movimiento directo a dos vo-
ces, con y sin «cantus firmus». Este criterio de evaluacion
trata de valorar la capacidad del alumnado para crear li-
neas melédicas interesantes, cuyo funcionamiento cané-
nico sea equilibrado arménica y contrapuntisticamente y
origine una forma global coherente y proporcionada.

7. Realizar canones utilizando las técnicas de imita-
cién transformativa; movimiento contrario, retrégrado,

aumentacion y disminucién. Este criterio pretende eva-
luar la asimilacién por parte del alumnado de las téc-
nicas de imitacion transformativa y su funcionamiento
dentro de un contexto canonico, asi como la habilidad
para obtener el maximo partido de su utilizacion.

8. Realizar invenciones dentro del estilo de J.S.
Bach. Este criterio evalla la capacidad del alumnado
para crear formas libres contrapuntisticas monotema-
ticas de distribucion armoénica equilibrada a pequefia y
gran escala, asi como para organizar, con arreglo a un
plan tonal proporcionado, sus secciones, integradas por
bloques tematicos y transiciones estrechamente conec-
tados, y obtener de forma ordenada el maximo aprove-
chamiento de las posibilidades de desarrollo que ofrece
un unico motivo generador.

9. Realizar trabajos y componer pequefias obras ins-
trumentales (o fragmentos) en los estilos barroco, clasico
y romantico. Mediante este criterio se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para utilizar, en un contexto
estilistico determinado y, en su caso, por medio de una
escritura especificamente instrumental, los elementos y
procedimientos aprendidos, asi como para crear obras o
fragmentos en los que pueda apreciarse su sentido de
las proporciones formales y su comprensién del papel
funcional que juegan los distintos elementos y procedi-
mientos utilizados.

10. Realizar trabajos y componer pequefias obras
instrumentales (o fragmentos), utilizando para ello los
recursos y procedimientos mas representativos de la
musica andaluza. Con este criterio se trata de evaluar la
capacidad del alumnado para utilizar aquellos recursos,
elementos y procedimientos méas generalizados en las
obras representativas del patrimonio musical andaluz.

11. Componer pequefios trabajos libres. Con este
criterio se pretende valorar la capacidad para, a partir
de las sugerencias que despierte en el alumnado el con-
tacto analitico y practico con los diferentes procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas, componer
pequefias obras libres en las que pueda desarrollar su
espontaneidad creativa. Igualmente, podra evaluarse la
capacidad para sacar consecuencias de los materiales
elegidos y resolver los problemas que pueda presentar
su tratamiento.

Conjunto/Consort.

El conjunto instrumental constituye un espacio de
formacién de primer orden para experimentar y aplicar,
ademas de las habilidades adquiridas en la clase de ins-
trumento de la especialidad, los conocimientos adquiri-
dos en todas las asignaturas. Desde este punto de vista,
el conjunto también podra permitir recorrer el reperto-
rio para diferentes formaciones, de diferentes épocas o
estilos, con lo que se demuestra una vez mas que los
objetivos de unas y otras asignaturas deben coordinarse
desde una perspectiva comudn.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diver-
sas especialidades instrumentales tiene un forzoso ca-
racter individual; por ello, el curriculo que ahora se pre-
senta alberga, como una nueva asignatura de un colecti-
vo de estudiantes, la asignatura de conjunto, que tendra
por finalidad, en esencia, la actividad de grupo, como
en el caso de la orquesta, de la banda o del coro, todas
ellas dirigidas al proceso de obtencién de nuevos cono-
cimientos y a su aplicacion en la practica social y repre-
sentativa del centro en el que se realizan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha consi-
derado conveniente reforzar las actividades de grupo e
incrementar su presencia en los centros. La paulatina
incorporacion de nuevas especialidades instrumentales,
cuyas literaturas presentan amplios repertorios de con-
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juntos especificos, indican la idoneidad de incluir, como
una asignatura mas en el marco de las ensefianzas pro-
fesionales de musica, la de conjunto. Por otra parte,
razones de indole organizativa de los centros indican,
asimismo, la conveniencia de ampliar esta nueva asig-
natura de grupo en aras de la participacion de todos los
estudiantes de cualquiera que sea la especialidad instru-
mental cursada.

La educacion musical no puede ni debe perseguir
como Unica meta la formacion de solistas. El caracter
propedéutico de las ensefianzas profesionales de mu-
sica conlleva la incorporacion de los alumnos y de las
alumnas a las distintas agrupaciones que se configuren
en sus centros, a fin de propiciar un marco amplio de
experiencias que permita al alumno y a la alumna dirigir-
se hacia la formacion musical que mas se adapte a sus
cualidades, conocimientos e intereses.

La practica indistinta de grupo, ya sea en la orques-
ta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto que co-
rresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a
través de distintas formaciones, de todo el alumnado al
procurarse una organizacion mas flexible de la ensefian-
za. Por una parte, esta participacion en agrupaciones
permitird que determinados instrumentos con dificulta-
des de integracion, tengan el marco adecuado para la
practica instrumental colectiva, y por otra, supone y ga-
rantiza la presencia activa de los alumnos y de las alum-
nas en una de las actividades, que junto con el coro,
la orquesta o la banda, implican mayor proyeccion del
centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos da-
ran paso a un repertorio que alberga un complejo en-
tramado de interrelaciones instrumentales, sin perder
la unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion, que
han de ser las principales metas a alcanzar. El alumno y
la alumna, como en otras agrupaciones, deberan incre-
mentar la actitud de escucha de todo aquello que rodea
la propia ejecucion unipersonal, en aras de conseguir as-
pectos inherentes a toda buena interpretacion en la agru-
pacién: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo,
igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.,
adquiriendo progresivamente, una serie de habilidades
y habitos acordes con su papel en el grupo, que estara
condicionado al repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa
o con dificultades de insercion en el marco de la orques-
ta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de aden-
trarse en las obras mas relevantes que le son propias al
instrumento, con lo que ello implica de enriquecimiento
en la formacion musical del alumno y de la alumna. Por
otra parte, la convivencia con instrumentos de naturale-
za y técnicas cercanas, asi como la posibilidad de parti-
cipacion en otras agrupaciones con instrumentos de na-
turaleza diversa, proporcionara al alumno y a la alumna
una vision mas amplia del hecho musical y enriquecera
su conocimiento de los timbres y de las diversas peculia-
ridades organoldgicas. En suma, el alumno y la alumna
se sentiran participes de una interpretacién colectiva,
dando paso a un enriquecimiento personal y musical del
instrumentista que dificilmente puede ser abordado des-
de la experiencia individual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la
banda o el coro, el conjunto propiciara la responsabilidad
compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre
los alumnos y las alumnas, acostumbrados a la practi-
ca instrumental individual conllevaran, como miembros
de un cuerpo colectivo, todo un ejercicio de adaptacion
al grupo y de aceptacion de otros instrumentistas. Por
otra, la practica en grupo motivara la actitud de escu-
cha, propiciara la memoria de pasajes instrumentales,

fomentara el estudio individual que ha de revertir en el
grupo e incentivara una actitud de disciplina dificilmente
abordable en actividades individuales.

Objetivos.

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendran como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno de
ellos.

2. Dominar el propio instrumento, de acuerdo con
las exigencias de cada obra.

3. Respetar las normas que exige toda actuacion en
grupo y valorar la interpretacién en conjunto como un
aspecto fundamental de la formacion musical e instru-
mental.

4. Aplicar en todo momento la audicion polifénica
para escuchar simultdneamente las diferentes partes,
al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando
la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gra-
dualmente la calidad sonora.

5. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de ma-
nera que el ajuste de sonido se realice en funcién de los
demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

8. Aplicar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para la improvisacion con
el instrumento.

9. Conocer y realizar los gestos basicos que permi-
tan la interpretacion coordinada.

10. Interpretar obras representativas del repertorio
del conjunto instrumental de dificultad adecuada al nivel.

Contenidos.

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afina-
cién, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Agdgica y dinamica.
Estudio y préactica de los gestos anacrisicos necesarios
para tocar sin director o directora. Equilibrio sonoro y de
planos. Control permanente de la afinacion. Desarrollo
de la igualdad de ataques. Analisis e interpretacion de
obras del repertorio. Practica de conjunto de la agrupa-
cién correspondiente. Trabajo gradual del repertorio ba-
sico maés significativo de la agrupacion correspondiente.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones
de conjuntos, para analizar de manera critica las carac-
teristicas de las diferentes versiones.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar obras del repertorio propio de la agru-
pacion correspondiente. Con este criterio se pretende
evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpreta-
tivo entre todos los componentes del grupo y el equilibrio
sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la
interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte,
si procede. Mediante este criterio se pretende verificar
que el alumno y la alumna tienen un conocimiento global
de la partitura y saben utilizar los gestos necesarios de
la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus crite-
rios sobre unificacién del sonido, timbre, vibrato, afina-
cion, fraseo, etc.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia difi-
cultad en la agrupacion que corresponda. Este criterio
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pretende comprobar la capacidad del alumno y de la
alumna para desenvolverse con autonomia en la lectura
de un texto, asi como su grado de fluidez en la lectura y
comprension de la obra.

4. Estudiar las obras correspondientes al repertorio
programado. Mediante este criterio se pretende evaluar
el sentido de responsabilidad como miembro de un gru-
po, la valoracién que tiene su papel dentro del mismo y
el respeto por la interpretacién musical.

5. Interpretar en publico obras del repertorio para
conjunto. Este criterio sirve para comprobar la unifica-
cion del fraseo, la precisién ritmica, el equilibrio sonoro,
la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion,
asi como la adecuacion interpretativa al caracter y el es-
tilo de la mdsica interpretada.

Conjunto instrumental flamenco (guitarra flamenca).

Objetivos.

La asignatura de Conjunto Instrumental Flamenco
en las ensefianzas profesionales de musica tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las si-
guientes capacidades:

1. Lograr que de cada obra el alumno o alumna ad-
quiera un concepto unitario y sepa elaborarlo de comdn
acuerdo con los demas.

2. Desarrollar la capacidad de escuchar simultanea-
mente las diferentes partes de la obra al mismo tiempo
gue se ejecuta la propia.

3. Guiar al alumno o alumna en la practica del trabajo
musical colectivo, concentrandole en todos aquellos aspec-
tos propios del flamenco (ritmo, sentido armanico, timbre,
rasgueos, remates, compas), que presenten dificultad.

4, Utilizar las técnicas necesarias para que la calidad
del sonido esté en funcidn del equilibrio con los demés
instrumentos y de las necesidades del estilo flamenco a
estudiar.

5. Valorar el Conjunto Instrumental Flamenco como
un aspecto fundamental en la formacion musical del
alumnado de Guitarra Flamenca.

6. Interpretar pequefios fragmentos encaminados
a la comprensién y profundizacion del compas como
elemento fundamental en el fraseo, sirviendo esto como
medio para vivenciar la espontaneidad del flamenco.

7. Crear estrategias didacticas encaminadas a esta-
blecer vinculos de union con otras asignaturas que per-
mitan poner en practica los objetivos transversales, por
ejemplo, con la asignatura Iniciacién al Acompafiamiento
del Cante.

8. Valorar el repertorio clasico espafiol de corte na-
cionalista, dandole mayor presencia a los compositores
andaluces.

Contenidos.

Interpretacion de adaptaciones de obras correspondien-
tes al periodo clasico de la guitarra flamenca (Sabicas,
Nifio Ricardo, Mario Escudero, Ram6n Montoya) para
dlos, trios y cuartetos de guitarra. Adaptacion y/o crea-
cién de obras para diferentes agrupaciones instrumenta-
les. Equilibrio sonoro. Estudio y practica de la improvisa-
cion dirigida. Agdnica y dinamica. Andlisis e interpreta-
cién de obras correspondientes al nivel, que incluyan los
estilos méas bésicos. Interpretacién de adaptaciones de
obras de Falla, Turina, Albéniz, Granados, etc.

Criterios de evaluacion:
1. Interpretar obras que abarquen diferentes estilos

flamencos. Con este criterio se pretende evaluar el equi-
librio sonoro y ritmico entre las partes.

2. Asumir un rol de direccion grupal en una deter-
minada obra, al mismo tiempo que ejecuta la propia.
Con este criterio se pretende valorar en el alumnado
la capacidad de unificar los diferentes planos sonoros
y las diferentes subidas, entradas y remates presentes
en la obra.

3. Improvisacion melddica sobre un ciclo de acordes
béasicos. Aqui se evalla la capacidad de desenvolverse
con autonomia y creatividad dentro de un determinado
estilo.

4. Interpretacion publica de las obras. Este criterio
pretende evaluar los elementos bésicos de interpretacion
musical: equilibrio sonoro, precisién ritmica, cambios di-
namicos, acentos, fraseo del compas.

Conjunto instrumental flamenco (cante).

La propuesta de esta asignatura (en sustitucion de
Mdsica de camara o Conjunto), tiene como finalidad,
completar la formacion integral del alumnado de cante
flamenco. El desarrollo y profundizacion de todos aque-
llos aspectos propios de la interpretacion flamenca, per-
mite en este contexto no sélo la experiencia cameristica
0 de conjunto del cante flamenco en todas sus vertien-
tes, sino también la posibilidad de incorporar instrumen-
tos de tradicion orquestal, ajenos hasta ahora a las ca-
racteristicas grupales interpretativas del flamenco.

Objetivos.

La ensefianza de Conjunto Instrumental Flamenco
en las ensefianzas profesionales de musica tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

1. Desarrollar la capacidad de escuchar simultanea-
mente las diferentes partes de la obra al mismo tiempo
que se ejecuta la propia.

2. Guiar al alumno y la alumna en la préctica del tra-
bajo musical colectivo, concentrandolo en todos aquellos
aspectos propios del flamenco (ritmo, compas, sentido
arménico, timbre, remates...) donde presente dificultad.

3. Valorar el conjunto instrumental flamenco, como
aspecto fundamental en la formacién musical del alum-
no y la alumna de cante flamenco.

4. Crear estrategias didacticas encaminadas a esta-
blecer vinculos de unién con otras asignaturas que per-
mitan poner en practica los objetivos transversales.

Contenidos.

Adaptacion de obras para cante, donde se incluyan
diferentes agrupaciones instrumentales. Equilibrio sono-
ro. Estudio y practica de la improvisacion dirigida. Ana-
lisis e interpretacion de obras correspondientes al nivel,
que incluyan diferentes estilos flamencos.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar obras que abarquen diferentes estilos
flamencos. Con este criterio se pretende evaluar en el
alumno o alumna el equilibrio sonoro y ritmico entre las
partes.

2. Asumir un rol de direccion grupal en una deter-
minada obra, al mismo tiempo que se ejecuta la propia.
Con este criterio se pretende valorar en el alumno o la
alumna la capacidad de conjuncién, unificando los dife-
rentes planos sonoros, subidas, entradas y remates pre-
sente en la obra.

Continuo.
Esta asignatura forma parte imprescindible del cu-
rriculo de la especialidad de Clave, donde tiene la misma
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importancia el estudio de un repertorio solistico que la
capacidad de realizar un bajo cifrado barroco y preparan
al alumnado para su futura carrera profesional.

Forma parte de las ensefianzas profesionales de mu-
sica, donde el alumnado adquiere conocimientos de Ar-
monia y esta familiarizado con el repertorio del Clave, asi
COMO CON SUS recursos técnicos y expresivos.

Las ensefianzas de Continuo de las ensefianzas pro-
fesionales de musica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

Objetivos.

1. Aplicar los conocimientos de Armonia para desarrollar
un bajo cifrado.

2. Conocer los recursos técnicos y expresivos del
Clave para poder aplicarlos a la realizacion del Bajo Con-
tinuo (articulaciones, ataques, etc.).

3. Conocer las caracteristicas propias de cada es-
tilo, asi como las similitudes y diferencias entre ellos y
poderlos aplicar a la realizacion del Continuo.

4. Conocer los diferentes tipos de cifrado y los prin-
cipales tratados histdricos de realizacion del Continuo.

5. Reconocer la estructura formal y armoénica de
una obra.

6. Desarrollar la lectura a vista.

7. Desarrollar la improvisacién y capacidad creativa
a partir de un bajo dado.

8. Valorar la improvisacion y el saber acompafiar como
requisitos imprescindibles en la préctica del Continuo.

Contenidos.

Ejercicios de bajo cifrado tipo coral, con estructuras
armonicas progresivas de cuatro, seis u ocho compases,
«ground» 0 bajos ostinatos, u otras estructuras basicas.
Ejercicios de formulas cadenciales con progresiones de
acordes en diferentes tonalidades. Ejercicios de Conti-
nuo de tratados histéricos («Dandrieu»). Realizacion de
bajos cifrados segun el estilo propio (Continuo francés,
italiano, aleman, etc.) y poder compararlo con otros es-
tilos diferentes. Interpretar y acompafar obras de dife-
rentes estilos con otros instrumentos (sonatas, suites...
con flauta o viola da gamba). Realizacién de cadencias e
improvisaciones en las obras que asi lo requieran. Practi-
car la lectura a vista y reconocer la estructura armonico-
formal de una obra.

Criterios de evaluacion:

1. Conocer y valorar el progreso y evolucién del
alumnado en todos los aspectos relacionados con el
Continuo.

2. Tocar un repertorio minimo de obras con otros
instrumentos representativo de cada estilo.

3. Asistir regularmente a clase y participar de forma
activa y positiva en todos los temas y ejercicios expuestos.

4. Interpretar y analizar la estructura armonico-for-
mal de obras propuestas en clase.

5. Conocer y valorar los tratados historicos que son
puntos de referencia en la interpretacion del Continuo.

Coro.

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un
espacio de formacion de primer orden para aprender no
solamente la técnica vocal, sino también para reforzar
los conocimientos adquiridos en otras asignaturas. Des-
de esta perspectiva, el Coro también permitira contribuir
a hacer un recorrido por las diferentes épocas y estilos,
con lo que se demuestra una vez méas que los objetivos
de unas y otras asignaturas deben coordinarse desde
una perspectiva coman.

La propia practica interpretativa, tal y como ésta se
decanto definitivamente a partir de las innovaciones lle-
vadas a cabo en el periodo romantico, ha operado una
distincion fundamental entre los instrumentos, segln és-
tos pudieran o no insertarse en la estructura y las nece-
sidades habituales de una orquesta sinfénica. En gene-
ral, puede afirmarse que los instrumentos homofénicos
forman parte de ésta, mientras que son los polifonicos,
precisamente por su condicién de tal, los que permane-
cen al margen de la misma, al igual que, por motivos
bien diferentes, los llamados instrumentos «historicos»,
en desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y
como hoy la concebimos.

Si el curriculo de ensefianzas profesionales de musi-
ca acoge la asignatura «Orquesta», 0 en su caso, «Ban-
da» o «Conjunto», para el primer tipo de instrumentos
citados, resulta obligada, asimismo, la inclusién de una
materia que opere de igual manera en la formacion del
alumnado. En este sentido, se impone también una ma-
teria que incorpore, por un lado, un matiz de colectividad
y, por otro, una relativizacién del papel que juega el intér-
prete en la consecucion de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifd-
nicos, es el apartamiento temporal de los mismos y la
eleccion de un vehiculo expresivo diferente lo que otor-
gara a estos instrumentistas una perspectiva nueva. Asi,
el habito de interpretar varias voces a un tiempo puede
redundar en una pérdida de la capacidad para cantar,
para decir con la maxima concentracion musical una
Unica voz. «Para tocar bien se necesita cantar bieny,
reza un antiguo proverbio italiano. El instrumentista, por
asi decirlo, se aparta de la polifonia y retorna al origen,
a la monodia y al primer cauce expresivo posible: la voz
humana. Esta la utilizara con mayor naturalidad vy flexibi-
lidad que su propio instrumento y afrontara la interpre-
tacion de una melodia (0 una voz del tejido polifénico)
con una musicalidad y una intuicién cantable, a menudo
entorpecidas por la compleja técnica de su instrumento.

Asi pues, cantar se convertira en un modelo y en
una via alternativa de aproximacion a la mdsica, desli-
gada del lento y complejo aprendizaje de una técnica.
El estudiante sentira cémo las barreras que parecian
interponerse entre su cuerpo y su instrumento desapa-
recen y cdmo la mdsica surge con espontaneidad, con
inmediatez. Es su propio cuerpo quien la produce desde
su interior, que a la vez actda como ejecutante y como
caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en
musica, experiencia que sin duda enriquecera al alumno
o alumna y modificara sustancialmente la perspectiva de
su aproximacion al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con las asigna-
turas de Orquesta, Banda o Conjunto, la actividad co-
ral servir4 también para evitar el aislamiento del instru-
mentista dentro de un repertorio, unas dificultades y un
«modus operandi» de caracter fuertemente individual. A
cambio, el alumnado se sentira participe de una interpre-
tacion colectiva, en la que la afinacién (casi siempre fija
en los instrumentos polifénicos, que no requieren de la
participacion del intérprete para conseguirla), el empas-
te, la homogeneidad en el fraseo, la claridad de las textu-
ras seran algunos de los objetivos a alcanzar. La actitud
de escucha y de adecuacion de su voz a la de sus com-
pafieros de registro, por un lado, y a la suma de todo el
conjunto, por otro, redundarén también en beneficio de
la amplitud de miras y del enriquecimiento musical del
instrumentista.

El coro fomentard, asimismo, las relaciones huma-
nas entre el alumnado, acostumbrado a una practica
instrumental individual. Como en la ejecucién orquestal,
el coro incentivara tanto una actitud de disciplina como
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la necesidad de memorizar las indicaciones del director
o directora, de manera que el trabajo realizado en los
ensayos puede dar sus frutos en el concierto o en la in-
terpretacion de la versién definitiva de una obra. La sen-
sacion en cuanto que miembro de un cuerpo colectivo
sera también muy diferente, ya que el alumnado sentira
la responsabilidad compartida, al verse arropado y, de
algn modo, protegido por sus compafieros con los que,
sin duda, surgiran relaciones de compafierismo y de in-
tercambio.

La historia nos muestra cdmo las capillas musicales
de catedrales, iglesias o cortes han constituido la mejor
escuela para formar tanto a compositores, instrumentis-
tas 0 a los propios cantantes. Algunos paises de nuestro
entorno cultural han conservado esta tradicion: muchos
de sus musicos mas destacados iniciaron su formacion
de este modo. La actividad coral permite un acercamien-
to a la gran tradicién polifénica -particularmente rica en
el caso de nuestro pais- y, no menos importante, al riqui-
simo patrimonio folcldrico. Este contraste entre reperto-
rio culto y popular, religioso y profano, acentlia ain mas
si cabe, la importancia de esta disciplina coral y la nece-
sidad de su inclusién en el curriculo de las ensefianzas
profesionales.

Objetivos.

Las ensefianzas de Coro de las ensefianzas profe-
sionales de musica tendrdn como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Controlar de forma consciente el mecanismo res-
piratorio y la emision vocal para enriquecer las posibili-
dades timbricas y proporcionarle a la voz capacidad de
resistencia.

2. Utilizar el «oido interno» como base de la afinacidn,
de la audicién armonica y de la interpretacion musical.

3. Darse cuenta de la importancia de escuchar al
conjunto y de integrarse en el mismo para contribuir a la
unidad sonora.

4., Conocer a través de la practica coral tanto la mad-
sica de nuestra tradicion occidental como la de otras
culturas, haciendo asi patente su importancia en la for-
macion integral de la persona, profundizando en el cono-
cimiento de los diferentes estilos y de los recursos inter-
pretativos de cada uno de ellos.

5. Reconocer los procesos armonicos y formales a
través del repertorio vocal.

6. Leer a primera vista con un nivel que permita el
montaje fluido de las obras.

7. Participar en la planificacion y realizacion en equi-
po de actividades corales, valorando las aportaciones
propias y ajenas en funcion de los objetivos establecidos,
mostrando una actitud flexible y de colaboracion y asu-
miendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

Contenidos.

Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia
como elementos basicos de la emision vocal. Vocalizacio-
nes, entonacion de acordes y cadencias para desarrollar
el oido arménico y la afinacién. Practica de la memoria
como elemento rector de la interpretacion. Desarrollo de
la audicion interna como elemento de control de la afina-
cion, de la calidad vocal y del color sonoro del conjunto.
Entonacion de intervalos consonantes y disonantes en di-
ferentes grados de complejidad para afianzar la afinacion.
Préctica de la lectura a vista. Andlisis e interpretacion de
repertorio de estilo polifénico y contrapuntistico a cuatro
y mas voces mixtas con 0 sin acompariamiento instru-
mental. Adquisicidn progresiva de la seguridad personal
en el ejercicio del canto coral. Valoracion del silencio

como marco de la interpretacion. Interpretacion de los
textos que favorezcan el desarrollo de la articulacion, la
velocidad y la precisién ritmica. Andlisis e interpretacion
de obras de repertorio coral de diferentes épocas y esti-
los asi como de otros géneros y otros &mbitos culturales.

Criterios de evaluacion:

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente re-
parto) cualquiera de las obras programadas durante el
curso. Mediante este criterio se trata de valorar la seguri-
dad para interpretar la propia parte, junto con la integra-
cién equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad
de articular y afinar con correccién.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas
durante el curso en conjunto de tres 0 mas miembros
por cuerda. Este criterio trata de evaluar la capacidad
para adecuar todos los elementos de la interpretacion a
la eficacia del conjunto y la actitud de colaboracion entre
los distintos participantes.

3. Repentizar obras homofénicas de poca o0 mediana
dificultad y de claros contornos tonales. Con este criterio
se pretende evaluar la capacidad de relacionar la afina-
cion con el sentido tonal y la destreza de lectura a vista.

4. Repentizar una obra polifénica de caracter con-
trapuntistico de pequefia 0 mediana dificultad. Se trata
de evaluar la capacidad de integracién en la légica del
discurso musical a través de los juegos imitativos.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del
profesor o de la profesora. Este criterio trata de valorar
la capacidad para aplicar los conocimientos de los dis-
tintos elementos que intervienen en la interpretacion de
manera adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado funda-
mental a partir del «La» del diapason, ampliando progre-
sivamente la dificultad, variando el sonido de referencia.
Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para
que cada miembro del coro piense, en un tiempo mi-
nimo, el sonido que le corresponde y lo reproduzca de
forma afinada.

Estilos y formas musicales.

Esta asignatura se coordina con las asignaturas de
Fundamentos de Composicion y Composicion y cubre la
vertiente analitica, indispensable para la consecucion de
un conocimiento global y orgénico de la realidad musical.
Ambas asignaturas resultan ser complementarias e iran
estudidndose conjuntamente, de manera que los conteni-
dos y secuenciacion de las mismas evolucionen de forma
sinérgica. Por ello cada conservatorio, y en concreto cada
departamento de composicién, podra trazar las lineas
fundamentales de las programaciones didacticas de es-
tas asignaturas de manera paralela y complementaria.

El «corpus» de Estilos y Formas Musicales se sus-
tentara en el andlisis de los elementos morfoldgicos y los
procedimientos sintacticos constituyentes de la obra de
arte musical. Esta doble vertiente de la composicién mu-
sical, que lo conecta con el lenguaje hablado y escrito,
permite que a la musica puedan aplicarsele aquellos cri-
terios de la linglistica que, lejos de representar una mera
y mecanica analogia interdisciplinar, suponen una via fe-
cunda hacia el conocimiento. Los criterios de sincronia
y diacronia son, quiza, los que de forma mas id6nea se
adaptan al andlisis musical. Por un lado, en la considera-
cién del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho
sonoro, es posible distinguir en el devenir diacrénico del
hecho musical, una sucesion de momentos sincronicos,
que pueden, incluso, ser sacados de su contexto para
ser analizados de una forma pormenorizada; por otro,
en la valoracion de toda obra musical, como pertene-
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ciente a un estilo o, cuando menos, a un autor y a una
época, que sblo adquieren su exacta dimension cuando
son comprendidos como amplios momentos sincrénicos
relacionados intimamente con los estilos o0 épocas ante-
riores y posteriores, formando asi una pequefia porcion
del amplio todo que es, en resumidas cuentas, la historia
de la musica.

Estilos y Formas Musicales aborda de forma practi-
ca el estudio analitico de los elementos constitutivos de
las distintas practicas compositivas de los estilos mas
representativos. Si bien la asignatura de Anélisis incide
en mayor medida en la exégesis de los distintos elemen-
tos morfoldgicos de la obra musical (su localizacion, des-
cripcion, nomenclatura, cifrado, etc.), Estilos y Formas
incidird en la vertiente sintactica de dichos elementos.
El estudio de los procedimientos compositivos permiti-
ran descifrar las claves que definen un estilo musical,
tanto de forma general, como referido a un compaositor
determinado. De igual manera, el conocimiento profundo
de la forma musical resultard esencial, tanto para el fu-
turo intérprete, como para el estudiante interesado en la
composicion.

Objetivos.

1. Conocer los principales elementos y procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas y autores, des-
de el canto gregoriano hasta la actualidad, incluyendo
algunas obras del patrimonio musical andaluz.

2. Analizar obras desde diferentes puntos de vista,
gue permitan avanzar en su comprension.

3. Comprender la interrelacion de los procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas, con las estruc-
turas formales que de ellos se derivan.

4. Escuchar internamente las obras analizadas.

5. Reconocer auditivamente, sin partitura, la estruc-
tura general de una pieza y sus elementos morfologicos
mas relevantes.

6. Conocer las formas vocales e instrumentales méas
importantes a lo largo de todos los estilos musicales.

7. Adquirir una capacidad analitica suficientemente
profunda.

8. Concienciar al alumnado de la importancia del
analisis y de su aplicacion en todas las vertientes musi-
cales y especialmente la interpretativa.

9. Comprender la conexion del andlisis con la reali-
dad musical.

10. Tratar cada obra analizada, tanto como parte in-
tegrante de un estilo determinado, como una creacion
Unica y diferenciada.

11. Desarrollar la capacidad de sintesis y la extrac-
cion de conclusiones sobre una partitura analizada.

12. Adquirir una nomenclatura solida y eficaz que
permita la plasmacion simbdlica, gréfica y gramatical de
los elementos de analisis.

Contenidos.

Estudio a través del analisis de los diversos com-
ponentes del Lenguaje musical (forma, melodia, ritmo,
transformacion tematica, verticalidad, enlaces armoni-
cos, modulacién, contrapunto, procesos de tension y re-
lajacién, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica,
articulacion, densidad, criterios de continuidad, coheren-
Cia, contraste, etc.), su sintaxis y su conexion, a partir
de obras de diferentes épocas y autores, desde el can-
to gregoriano hasta la actualidad, incluyendo referencias
a la masica no occidental y con especiales referencias a
la musica andaluza, y desde distintos puntos de vista
analiticos (estudio de los procedimientos compositivos,
analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).
La monodia religiosa y profana. Estudio de la evolucion

de la polifonia en sus primeros siglos. Géneros, estilos y
formas. El contrapunto; técnicas y evolucién. Principales
escuelas de contrapunto. Rasgos caracteristicos de los
estilos barroco, clasico y romantico. Principales formas
vocales y su evolucion. Principales formas instrumenta-
les y su evolucion. Practica auditiva e instrumental de los
elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a
su interiorizacion. Aplicacion escrita de los elementos de
analisis que asi lo requieran.

Criterios de evaluacion:

1. Identificar mediante el anlisis de obras, los elemen-
tos morfoldgicos de las distintas épocas del Lenguaje
musical occidental. Con este criterio se podra evaluar la
habilidad del alumno o la alumna en el reconocimien-
to de los distintos elementos estudiados y comprension
desde el punto de vista del estilo considerado sincronica
y diacronicamente.

2. Identificar mediante el andlisis de obras de dis-
tintas épocas de la mdsica occidental, los elementos y
procedimientos que configuran la forma a pequefia es-
cala. Mediante este criterio se pretende evaluar la habi-
lidad del alumnado para reconocer los procedimientos
sintacticos de transformacion tematica, etc., asi como su
capacidad para valorar el papel funcional de dichos pro-
cedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del
estilo considerado sincronica y diacrénicamente.

3. ldentificar mediante el analisis de obras de las
distintas épocas de la musica occidental, los elementos,
procedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala. Se pretende evaluar la capacidad
del alumnado para reconocer los criterios seguidos por
el autor en la elaboracion de la forma global de la obra
(criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
comprender la interrelacién de dichos criterios con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala y
determinar los niveles estructurales, estableciendo el pa-
pel que los distintos elementos y procedimientos juegan
dentro de los mismos.

4. ldentificar auditivamente los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefia escala.
Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la
capacidad auditiva del alumnado, a través de la identifi-
cacion de los diversos elementos y procedimientos es-
tructurales partiendo de fragmentos esencialmente ho-
mofdnicos, asi como de otros con mayor presencia de
lo horizontal.

5. ldentificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a gran escala. Se pre-
tende evaluar el progreso de la capacidad auditiva del
alumnado en la identificacion de los criterios seguidos
por el autor o0 autora en la elaboracion de la forma global
de una obra (criterios de proporcién coherencia, contras-
te, etc.), asi como comprender su interrelacion con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala.

Etnomusicologia.

La etnomusicologia es una ciencia relativamente
reciente y cuyo término ha sido debatido ampliamente
entre los partidarios de la musicologia comparada y la
etnologia musical.

Algunos musicologos, como Curt Sachs, ven antece-
dentes remotos de la etnologia musical en las Sagradas
Escrituras o0 en las obras de los clésicos griegos, aunque
podemos encontrar numerosos autores que apuntan no-
ciones sobre el hecho musical en otras comunidades anti-
guas, como la egipcia, caldea y otros pueblos orientales.

Independientemente del debate y controversia que
este término ha producido siempre, desde que en 1955
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lo instaurara como tal la Sociedad Americana en el Con-
greso Internacional de Ciencias Etnoldgicas, poco a poco
se ha ido introduciendo en Europa. A pesar de basar sus
criterios esenciales en las normativas de la antropologia, la
Etnomusicologia favorece en mayor grado el estudio de
la cultura musical y la funcién y el papel de la Musica.

Hoy dia, es la ciencia que estudia la musica popular
tradicional de occidente y también las primitivas (africa-
nas, asiaticas, etc.), o tal y como la describe NET, el es-
tudio que persigue el conocimiento de la masica univer-
sal desde un punto de vista descriptivo y comparativo.

En cualquier caso, la Ethomusicologia es una ciencia
musical cuyos rudimentos basicos han de ser conocidos
por los futuros profesionales de la musica y en espe-
cial, por aquellos musicos que han de relacionarse direc-
ta o indirectamente con el folclore musical de diferentes
culturas, la musica de tradicion oral, etc.

Considerada como una herramienta de caracter pri-
mario para aquellos futuros musicologos, pedagogos,
compositores, directores de coro, directores de orquesta,
flamencologos, etc., es la razén por la cual se introduce
esta disciplina en las diversas modalidades de la LOE.

Objetivos.

1. Conocer la evolucion de la Etnomusicologia, sus
campos de estudio y sus teorias.

2. Conocer sus fuentes de informacion y métodos
de trabajo, asi como el trabajo del investigador en este
campo.

3. Valorar el trabajo de recopilacion y transcripcion
de la musica de tradicion oral.

4. Explorar las transformaciones con que la tradi-
cion oral se presenta hoy en el panorama de la musica
popular.

5. Iniciar al alumno o la alumna en las realidades
musicales de las diferentes culturas étnicas: sistemas de
construccion, melodia, ritmo, intervélica, forma de can-
tar, emision de sonidos, etc.

6. Conocer los diferentes tipos de musica tradicional
y popular en Espafia.

7. Percibir y conocer la riqueza de la musica folclori-
co-tradicional y popular andaluza.

8. Conocer las aplicaciones pedagogicas que la et-
nomusicologia puede brindar.

Contenidos.

Terminologia fundamental: Etnomusicologia, Folclore
musical y Musicologia comparada. Otras ciencias inter-
disciplinares o auxiliares. Finalidad de la Etnomusicolo-
gia. Historia de la investigacion sobre musicas populares
y presentacion de las principales lineas de investigacion
de la etnomusicologia contemporanea. Principales repre-
sentantes. La Etnomusicologia en Espafia. Nuevas ten-
dencias en Etnomusicologia. Métodos y técnicas. Trabajo
de campo: definicion, tipos y soportes de grabacién. Ar-
chivo, reflexion y estudio analitico. Fuentes de la etnomu-
sicologia: fuentes musicales y extramusicales, directas e
indirectas, haciendo referencia a las fuentes historicas,
iconograficas, arqueoldgicas, literarias y juridicas. Aplica-
cion de las fuentes a la recopilacion de la tradicién oral.
Sistemas musicales, tipos y estilos. Andlisis comparativo
de los estilos. Interpretacion de la accion socio-musical.
Opciones analiticas. Inicio en el conocimiento y estudio
comparativo de las caracteristicas musicales, estilos y
géneros de las diferentes culturas: percepcion de melodia,
de consonancias, de ritmo, de métrica, de sistemas de
construccion, sobre su forma de cantar y la emisién de
los sonidos. Recopilacion y transcripcion de la musica
tradicional: conceptos y finalidad. Cualidades del recopi-
lador y de los informantes. Técnicas, criterios fundamen-

tales y problematicas mas usuales en la transcripcion.
Los cancioneros populares y otros métodos seguidos en
la Etnomusicologia. Relacion entre las musicas tradicio-
nal, popular tradicional y culta. Estudio de su aplicacion
didactica.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar y valorar pruebas escritas tedrico-practi-
cas periddicas. Por medio de estas pruebas se evaluaran
los contenidos impartidos y el trabajo de estudio realiza-
do por cada alumno o alumna.

2. Realizar de trabajos escritos sobre un tema pro-
puesto y breve exposicion en el aula del documento
realizado. Con este criterio se pretende valorar los co-
nocimientos asimilados sobre el tema propuesto tras la
realizacion de dicho trabajo.

3. Presentar en soporte escrito y grabado canciones
de tradicion oral que incluyan el trabajo de recopilacion,
transcripcion y analisis de las melodias propuestas. Con
este criterio se evaluard el grado de implicacién en la
asignatura, asi como los conocimientos adquiridos en las
técnicas a desarrollar.

4. Leer y comprender articulos y/o libros sobre et-
nomusicologia. Comentario y analisis de fragmentos de-
terminados en el aula. Mediante los debates y anélisis
suscitados se valorara el seguimiento de las clases y los
conocimientos asimilados referentes a un determinado
contenido del programa.

5. Realizar audiciones y proyecciones comentadas
de diversas mausicas folclorico-tradicionales y musicas
populares del mundo. Con estos ejercicios se pretende
valorar el grado de conocimiento y de asimilacion de los
términos explicados, en cuanto a su forma, ritmo, tem-
po, melodia, modos, armonia, sonido y estilo de canto.

Fundamentos de composicion.

La asignatura Fundamentos de Composicion ha sido
disefiada, esencialmente, para aquel alumnado que de-
see orientarse hacia la Musicologia, rama en la que es
importante una buena formacion de escritura, previa
a los estudios de grado superior. Esto no excluye que
pueda ser cursada por alumnado que desee finalmente
orientarse hacia otra especialidad.

Los conocimientos adquiridos por el alumnado al lle-
gar al quinto curso de las ensefianzas profesionales de
mausica le permitirdn desarrollar determinadas destrezas
de escritura, asi como profundizar en el conocimiento de
los principales elementos y procedimientos del Lenguaje
musical y su relacién con las distintas técnicas de com-
posicidn, con el fin de iniciarse en el estudio de la compo-
sicién y avanzar, cada vez mas, en una comprension de
las obras musicales que posibilite su analisis, valoracion
e interpretacion adecuados.

En Fundamentos de Composicién quedan fusionadas
las ensefianzas de Armonia y Contrapunto, tradicional-
mente separadas. Ambas materias no deben seguir con-
siderandose como independientes, sino mas bien como
dos dimensiones no distintas, sino complementarias, en
la musica. A partir de este nivel del aprendizaje parece
aconsejable que el estudio de las bases técnicas de la
Composicidn incluya, como objetivo referido a la practica
de la escritura, el dominio de la realizacion de las ideas
musicales, tanto en lo referente a la logica sintactica que
supone la consideracién vertical 0 armonica, como en
lo referente a una consideracion mas lineal u horizontal
deficiencias, proponiendo una mayor independencia de
ambas durante los cursos quinto y sexto cursos de las
ensefianzas profesionales de mdsica. Por consiguiente,
las diferentes técnicas contrapuntisticas clasicas deben



Pagina nim. 162

BOJA nim. 225

Sevilla, 15 de noviembre 2007

aprenderse simultaneamente con los contenidos de Ar-
monia, asi como el estudio de los elementos y procedimien-
tos de los estilos barroco, clasico y romantico.

En lo referente a los contenidos de escritura, se reco-
ge la préctica de Contrapunto simple o de especies, gim-
nasia mental que desarrolla la capacidad para elaborar y
superponer lineas melddicas equilibradas e interesantes,
y permite abordar la realizacion de obras mas relaciona-
das con la realidad musical. En particular, el ejercicio de
esta técnica sera de gran utilidad para trabajar con ma-
yor profundidad el Coral dentro del estilo de J.S. Bach.

El estudio de las técnicas de Contrapunto invertible,
asi como del Canon y de las distintas transformaciones
tematicas, suministran una sdélida base para abordar, al
final del grado, el estudio de la Inversién, objetivo iddneo
en cuanto supone un perfecto equilibrio entre lo horizon-
tal y lo vertical, y por lo que entrafia de dominio de las
proporciones formales y de las posibilidades de desarro-
llo tematico.

Paralelamente a todo ello, el alumnado continuaré el
aprendizaje de aquellos elementos y procedimientos del
lenguaje tonal que no fueron trabajados con anterioridad.
Ademas de una practica escoléstica de los mismos, el es-
tudio de dichos elementos y procedimientos se centrara
de forma prioritaria, en una préctica estilistica, con pre-
dominio de una realizacién instrumental de los trabajos.

Naturalmente, esta practica no debe ser exhaustiva,
ya que no debe conducir a un absoluto dominio de cada
uno de los estilos, objetivo que puede ser dejado a una
posterior especializacién, sino a su conocimiento basico.
En cualquier caso, el aspecto cuantitativo de la ensefian-
za debe ser dosificado de forma tal que permita una im-
portantisima préctica: la de la composicion libre, pues su
presencia en este nivel de los estudios, es capital para el
desarrollo de la espontaneidad creativa.

Objetivos.

1. Conocer los principales elementos y procedimien-
tos compositivos de las distintas épocas y autores, desde
el canto gregoriano hasta la actualidad, y aquéllos que
son considerados mas representativos de las manifesta-
ciones musicales del patrimonio musical andaluz.

2. Utilizar los principales elementos y procedimientos
compositivos de las épocas barroca, clasica y romantica.

3. Realizar pequefias obras libres con el fin de esti-
mular el desarrollo de la espontaneidad creativa.

4. Realizar ejercicios de estilo con el fin de interiori-
zar los elementos y procedimientos compositivos.

5. Escuchar internamente los elementos y procedimien-
tos estudiados, tanto en el andlisis de obras como en la
realizacion de ejercicios escritos.

6. Conocer la interrelacion de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas con las estructuras
formales que de ellos se derivan.

7. Identificar, a través de la audicion, los procedimien-
tos aprendidos.

8. Tocar en un instrumento polifénico los trabajos
realizados.

Contenidos.

Continuacion del estudio y practica de los elemen-
tos y procedimientos compositivos que intervienen en el
sistema tonal: notas de paso, floreo, retardo, apoyaturas,
elisiones, escapadas, anticipaciones, cromatizacion de la
tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes altera-
dos, nota pedal, etc. Practica del contrapunto simple o de
especies a dos, tres y cuatro voces. Practica del Coral «a
capella» en el estilo de J.S. Bach. Practica del contrapun-
to invertible a distintos intervalos. Practica del Canon: a
dos voces a todas las distancias intervalicas y a tres y

cuatro voces con y sin «cantus firmus». Practica de la
imitacion transformativa por movimiento contrario, retro-
gado, aumentacién y disminucién. Practica de la forma
libre contrapuntistica: la invencién. Realizacion de traba-
jos y composicion de pequefias obras instrumentales (0
fragmentos) en los estilos barroco, clasico y romantico.
Introduccion a los elementos compositivos de la misi-
ca del siglo XX (impresionismo, atonalidad, serialismo,
politonalidad ...). Realizacién de pequefias obras instru-
mentales (o fragmentos), utilizando los recursos y proce-
dimientos mas generalizados de las obras més represen-
tativas del patrimonio musical andaluz. Realizaciéon de
pequefias obras libres.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos
sin cifrar y tiples dados. Con este criterio se evalla el
dominio del alumnado en lo referente a la mecéanica de
los nuevos elementos estudiados, asi como la capacidad
para emplear, con un sentido sintactico, los diferentes
procedimientos armonicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esque-
ma armonico dado o propio. Este criterio de evaluacion
permitira valorar la capacidad del alumnado para crear
en su integridad pequefias piezas musicales a partir de
esquemas armanicos y/o procedimientos propuestos por
el profesor, la profesora o propios, asi como su habilidad
para conseguir resultados coherentes haciendo uso de la
elaboracién temaética.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de
especies a dos, tres y cuatro voces en las combinacio-
nes clasicas. Mediante este criterio se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para crear lineas melddicas
interesantes y equilibradas, asi como la destreza en la
superposicion de las mismas, que permitird abordar la
realizacion de obras en las que se planteen, ademas,
problemas formales.

4. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J.S.
Bach. Con este criterio se evaluard la capacidad del
alumnado, tanto para realizar una armonizacion equili-
brada, como para elaborar lineas melddicas interesan-
tes, cuidando especialmente el bajo. Igualmente, servira
para comprobar la asimilacion de los elementos y pro-
cedimientos propios de este género en el estilo de J.S.
Bach.

5. Realizar cadnones por movimiento directo a dos
voces, con y sin «cantus firmus». Este criterio de eva-
luacion trata de valorar la capacidad del alumnado para
crear lineas melddicas interesantes, cuyo funcionamien-
to canonico sea equilibrado armdnica y contrapuntisti-
camente y origine una forma global coherente y propor-
cionada.

6. Realizar canones utilizando las técnicas de imi-
tacion transformativa: movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion. Este criterio pretende eva-
luar la asimilacion por parte del alumnado de las téc-
nicas de imitacion transformativa y su funcionamiento
dentro de un contexto candnico, asi como la habilidad
para obtener el maximo partido de su utilizacion.

7. Realizar invenciones dentro del estilo de J.S.
Bach. Este criterio evalla la capacidad del alumnado
para crear formas libres contrapuntisticas monotema-
ticas de distribucién arménica equilibrada a pequefia y
gran escala, asi como para organizar, con arreglo a un
plan tonal proporcionado, sus secciones, integradas por
bloques temaéticos y transiciones estrechamente conec-
tados, y obtener de forma ordenada el maximo aprove-
chamiento de las posibilidades de desarrollo que ofrece
un Gnico motivo generador.
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8. Realizar trabajos y componer pequefias obras ins-
trumentales (o fragmentos) en los estilos barroco, clasico
y romantico. Mediante este criterio se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para utilizar en un contexto
estilistico determinado y, en su caso, por medio de una
escritura especificamente instrumental, los elementos y
procedimientos aprendidos, asi como para crear obras o
fragmentos en los que pueda apreciarse su sentido de
las proporciones formales y su comprensién del papel
funcional que juegan los distintos elementos y procedi-
mientos utilizados.

9. Realizar trabajos y componer pequefias obras
instrumentales (o fragmentos), utilizando para ello los
recursos y procedimientos mas representativos de la
musica andaluza. Con este criterio se trata de evaluar la
capacidad del alumnado para utilizar aquellos recursos,
elementos y procedimientos méas generalizados en las
obras representativas del patrimonio musical andaluz.

10. Componer pequefias trabajos libres. Con este
criterio se pretende valorar para, a partir de las sugeren-
cias que despierte en el alumnado el contacto analitico y
practico con los diferentes procedimientos compositivos
de las distintas épocas, componer pequefias obras libres
en las que pueda desarrollar su espontaneidad creativa.
Igualmente, podra evaluarse la capacidad para sacar
consecuencias de los materiales elegidos y resolver los
problemas que puedan presentar su tratamiento.

Fundamentos de la guitarra de acompafiamiento.

La Guitarra Flamenca es el Unico instrumento que
se muestra como valido, cuya historia nos la ha ofrecido
a través de multiples épocas e intérpretes como elemen-
to instrumental indiscutible para el acompafiamiento al
cante y al baile.

El aprendizaje de esta faceta de la Guitarra Flamen-
ca, siempre ha sido transmitido de forma oral y el uso
de nuevas formas de aprendizaje supone un cambio es-
tructural importante que la experiencia asentara en el
futuro.

Como quiera que sea, el alumnado de la especiali-
dad de Cante Flamenco, tiene la oportunidad histdrica
de acercarse a esta disciplina, que le reportara valiosos
conocimientos, tanto tedricos como practicos, para la
Guitarra flamenca de acompafiamiento (cante-baile), sin
que todo ello suponga una exigencia de especializacién
en el instrumento.

Es decir, el alumnado conoceria, de este modo el pa-
pel que desempefia la guitarra de acompafiamiento des-
de un punto de vista técnico-interpretativo y estructural,
respecto del cante y del baile.

El sentido y valor formativo de esta asignatura de-
riva de la conveniencia de globalizar los diversos com-
ponentes que la integran, haciendo posible una reflexiva
convivencia entre el binomio cante-toque, la triada can-
te-toque-baile.

Objetivos.

La ensefianza de Fundamentos de la Guitarra de
Acompafiamiento, en las ensefianzas profesionales de
mausica, tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en
el alumnado las capacidades siguientes:

1. Adquirir un conocimiento global y funcional-orga-
nolégico, de la guitarra flamenca.

2. Reconocer las estructuras armdnicas propias del
togue flamenco de acompafiamiento.

3. Conocer los recursos de transporte y tonalidad de
la guitarra en el cante.

4. Adquirir conocimiento sobre las cadencias tipicas
y la bimodalidad.

5. Conocer los recursos técnicos basicos de la guita-
rra flamenca.

6. Conocer los recursos armonicos basicos de la gui-
tarra flamenca.

7. Valorar los recursos interpretativos de la guitarra
flamenca.

8. Valorar la improvisacién como practica que
desarrolle la creatividad y la imaginacién musical en el
flamenco, entre cantaor o cantaora y guitarrista.

Contenidos.

La guitarra como instrumento de cuerda pulsada:
organologia, constructores, afinacion, escuelas guitarris-
ticas y constructores. El Modo Flamenco y la Cadencia
Flamenca. Caracteristicas de los cantes modales y to-
nales: armonias y acompafamientos tipo, cadencias ti-
picas. Bimodalidad en el flamenco. Los Tonos Flamen-
cos: acordes béasicos, cambios de tono y uso de la ceji-
lla. Técnicas esenciales, tanto de mano derecha, como
mano izquierda (p, i, m, a, rasgueo, trémolos, picados,
arpegios, alzapuas, golpes, ligados, glisados, etc.). Acor-
des equivalentes y dominantes secundarias. Variantes de
acordes y acordes sustitutos. Microtonalismo y cromatis-
mos. Elementos formales de un cante (aplicacion instru-
mental). La falseta (entradas, salidas, cierre, silencios...).
Elementos formales de un baile (aplicacion instrumental,
estructura de los bailes). Ejercitacion e improvisacién.

Criterios de evaluacion:

1. Llegar a través de los estudios tedrico-practicos
a una comprension y sensibilizacion global hacia la gui-
tarra de acompafiamiento. Con este criterio se pretende
valorar la capacidad del alumnado, de comprender los
recursos basicos de la guitarra de acompafiamiento.

2. Identificar las estructuras modales y tonales del
cante flamenco en su acompafiamiento. Con este crite-
rio se pretende comprobar la capacidad de identificar del
alumnado, las estructuras melddico-arménicas inheren-
tes al cante flamenco.

3. Conocer y realizar los acordes basicos. Con este
criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado,
en la realizacién y conocimiento de los acordes de forma
generalizada.

4. |dentificar los tonos flamencos y sus cambios de
tonalidad. Con este criterio se pretende comprobar la ca-
pacidad de identificacion del alumnado, de las diversas
tonalidades flamencas.

5. ldentificar las técnicas esenciales del toque de
acompafiamiento. Con este criterio se pretende valorar
la capacidad de identificar del alumnado, respecto de las
principales técnicas de acompafiamiento.

6. Reconocer los acordes equivalentes y sus varian-
tes. Con este criterio se pretende comprobar la capaci-
dad de reconocimiento del alumnado, respecto de las
equivalencias armonicas entre acordes afines y entre los
distintos cantes.

7. Reconocer los elementos formales de un cante y
un baile. Con este criterio se pretende evaluar la capaci-
dad de reconocimiento del alumnado, con respecto a las
estructuras propias que configuran el cante y del baile.

8. Aplicar la ejecuciéon y/o improvisacion de un
acompafiamiento acorde con el nivel. Con este criterio
se pretende comprobar la capacidad del alumnado, en
la comprension, ejecucién y/o improvisacion béasica en el
acompafiamiento de un estilo determinado.

Historia de la musica.
La asignatura de Historia de la muasica se propone
contextualizar la vision musical del alumnado dentro de
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la existencia de las diferentes culturas, épocas y estilos,
favoreciendo la adquisicion de capacidades comprensi-
vas y analiticas, tanto desde el punto de vista de la musi-
ca escrita, como en la audicion directa de las obras.

Asi, esta asignatura tiene un enfoque meramente
practico, evitando convertirse en una acumulacién de
datos que requieran un enorme esfuerzo memoristico.
El contacto directo con el hecho musical dara al alumna-
do la posibilidad de identificar y entroncar culturalmente
las mas diversas producciones musicales de los distintos
periodos establecidos.

Asimismo, se cuidaran especialmente las informa-
ciones referidas a las diferentes manifestaciones musi-
cales del Patrimonio musical andaluz.

Dentro de un enfoque globalizador, tendremos en
cuenta la introduccion cultural recibida de la ensefian-
za obligatoria, conectando el hecho musical con el resto
de las artes, que a su vez se integran en los cambios
sociales, politicos, de pensamiento... De esta manera,
el alumnado de musica aprende a llenar de contenido
cultural las obras que ha de interpretar, lo que influye
indudablemente en su capacidad comunicadora, mision
fundamental de todo arte.

Objetivos.

La ensefianza de Historia de la mdsica en las en-
sefianzas profesionales de musica tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Conocer en cada época las relaciones entre la
creacioén musical y el resto de las artes.

2. Captar, a través de la audicion, las distintas co-
rrientes estéticas para situar las obras musicales en el
tiempo y reconocer su estilo.

3. Conocer y comprender la musica de cada época
en relacion con los conceptos estéticos imperantes y sa-
ber aplicar estos conocimientos a la interpretacion del
repertorio de estudio.

4. Valorar la importancia de la musica en el desarrollo
de la naturaleza humana y relacionar el hecho mu-
sical con los fendmenos socio-culturales en los que se
desarrolla.

5. Adquirir el habito de escuchar musica e interesar-
se por ampliar y diversificar las preferencias personales.

Contenidos.

La musica en la cultura occidental: periodos, géne-
ros, épocas, estilos y compositores. Introduccién a la
musica de las culturas no occidentales. Sistema y teo-
ria musical. Organologia. La musica en Grecia y Roma.
Los origenes de la musica cristiana. Liturgias primitivas
orientales y occidentales. El gregoriano: funcionalidad,
origenes, evolucion y caracteristicas estilisticas y forma-
les. Teoria. Modos. Notaciones. Principales tratadistas.

La monodia profana. Trovadores, troveros y deriva-
ciones. Musica instrumental de la Edad Media. Organo-
logia. Origenes y primer desarrollo de la polifonia en la
Edad Media. La Escuela de Notre Dame. Ars Antiqua y
Ars Nova. Notacion. Formas. El Renacimiento. Carac-
teristicas generales. Humanismo. Notaciones. Formas.
Polifonia religiosa del Renacimiento. Diferentes escue-
las. Formas y rasgos estilisticos. Polifonia profana del
Renacimiento. Diferentes escuelas. Formas y rasgos es-
tilisticos.

Mdsica instrumental del Renacimiento. Organologia.
Transicién al Barroco musical. Reforma y Contrarrefor-
ma. Los origenes del Barroco musical. Periodizacion.
Caracteristicas estilisticas. Formas. Los origenes de la
6pera y del oratorio. El melodrama y la teoria de los afec-

tos. La evolucién de la épera y el oratorio en la primera
mitad del siglo XVII. Mdsica y Contrarreforma. Musica
instrumental del primer Barroco. La dpera en la segunda
mitad del s. XVII. La musica religiosa del Barroco medio.
Musica instrumental del Barroco medio. Organologia.
Corelli. Barroco tardio. Opera, musica religiosa e instru-
mental. Grandes formas J.S. Bach.

El periodo pre-clasico. Diferentes tendencias de la
segunda mitad del siglo XVIII. El Clasicismo musical. La
musica instrumental. La forma sonata. La primera Es-
cuela de Viena.

Los origenes del Romanticismo. Stiirm und Drang.
Transicion del Clasicismo al Romanticismo. Novedades
armonicas y formales. Misica instrumental y vocal del
Romanticismo. El Postromanticismo. Mdsica instrumen-
tal y vocal. El Nacionalismo musical. La transicion del si-
glo XIX al siglo XX. El Impresionismo musical. La primera
mitad del siglo XX. Atonalismo. Serialismo. La primera mi-
tad del siglo XX. Otras tendencias. La segunda mitad del
siglo XX. Diversas tendencias. Ultimas tendencias en la
musica a finales del siglo XX.

Criterios de evaluacion.
Se tendran en cuenta los siguientes criterios:

1. Identificar a través de la audicion obras de dife-
rentes épocas y describir sus rasgos mas caracteristicos.
Este criterio evalla la capacidad del alumnado para cap-
tar el género, la estructura formal y los rasgos estilisticos
mas importantes de las obras escuchadas.

2. |dentificar a través de la audicion y el andlisis de
obras de diferentes épocas y estilos, los rasgos esencia-
les de los diferentes periodos histéricos. Mediante este
criterio se evallan los conocimientos del alumnado con
respecto a la distincion de los distintos estilos y sus pe-
culiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audi-
cién de una obra determinada. Este criterio trata de eva-
luar la capacidad del alumnado para valorar un hecho
musical concreto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicion y el andlisis, situar cro-
noldgicamente y comparar obras musicales de similares
caracteristicas, que sean representativas de los princi-
pales estilos o escuelas, sefialando semejanzas o dife-
rencias entre ellos. Mediante este criterio de evaluacion
se pretende comprobar si el alumnado identifica y sitla
cronoldgicamente los diferentes periodos de la historia
de la musica, asi como si distingue sus principales ca-
racteristicas.

5. Interrelacionar la historia de la musica con la de
otros aspectos de la cultura y el pensamiento. Mediante
este criterio se pretende evaluar la evolucién del pen-
samiento critico del alumnado en lo referente a su capa-
cidad de valoracion de las distintas etapas de la historia
de la musica, dentro del contexto social y cultural en que
se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo que
puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas
épocas, estilos o autores mas representativos de la his-
toria de la musica. Con este criterio se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para analizar la complejidad
de circunstancias e intereses, que por su importancia,
determinen el posterior desarrollo de una época, un esti-
lo 0 un autor determinado.

7. Realizar un trabajo sencillo sobre algin aspecto
determinado de la musica actual o pasada. Este criterio
evalla la capacidad del alumnado para captar y des-
cribir los planteamientos plasmados por el autor y re-
lacionarlos con las corrientes estilisticas de una época
concreta.
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Historia del flamenco.

La ensefianza de Historia del flamenco en las ense-
flanzas profesionales de mdsica, tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

Objetivos.

1. Conocer la historia del flamenco.

2. Valorar la importancia que han tenido los pueblos
que han convivido en Andalucia, en la génesis del fla-
menco.

3. Distinguir entre flamenco y folclore.

4. Analizar las distintas etapas que conforman la his-
toria del flamenco.

5. Conocer el marco histdrico y social en la época
en que se inicia y desarrolla el flamenco y su influencia
en la génesis del mismo.

6. Conocer la biografia y discografia de los artistas
mas representativos de cada época del flamenco.

7. Desarrollar el interés por la lectura de libros rela-
cionados con el flamenco.

8. Despertar el interés por la investigacion en el
mundo del flamenco.

Contenidos.

Antecedentes preflamencos. Primeras noticias hist-
ricas. Las academias de baile y los cafés cantantes. Los
primeros registros sonoros. El ballet y la 6pera flamenca.
El concurso de Granada de 1922. Los tablaos flamen-
cos. El Festival Nacional de Cérdoba y los festivales de
verano. La danza-teatro flamenca. La Bienal de Sevilla.
Principales artistas del cante, del baile y de la guitarra.
El flamenco y las artes plasticas. Bibliografia, discografia
y videografia béasicas.

Criterios de evaluacion:

1. Establecer los principales periodos del flamenco.
Con este criterio se pretender comprobar la capacidad
del alumnado para identificar los rasgos fundamentales
de cada uno de los periodos de la historia del flamenco.

2. Conocer a los artistas mas representativos de
la historia del flamenco. Con este criterio se pretende
comprobar si el alumnado conoce a los artistas mas re-
presentativos de la historia del flamenco y es capaz de
situarlos en sus respectivos contextos historicos.

3. Distinguir lo folclérico de lo flamenco. Con este
criterio se pretende comprobar si el alumnado es capaz
de identificar una manifestacion popular de caracter fol-
clérico y distinguirla de otra perteneciente al ambito de
lo flamenco.

4. Apreciar la relacion del arte flamenco con otras
artes (escultura, pintura...). Con este criterio se preten-
der comprobar si el alumnado es capaz de apreciar las
relaciones que puedan existir entre el arte flamenco con
obras artisticas inspiradas en él.

Historia del pensamiento musical.

La asignatura de Historia del pensamiento musical
se propone el andlisis de los lenguajes artisticos desde el
estudio filoséfico, estético, histdrico y socioldgico, de las
distintas épocas en la evolucion de las artes. Su estudio
se centrara en el arte occidental, con las necesarias rela-
ciones 0 comparaciones con otras artes universales.

Esta asignatura tiene un enfoque meramente prac-
tico, evitando convertirse en una acumulacion de datos
que requieran un enorme esfuerzo memoristico. El con-
tacto directo con el hecho musical, dara al alumnado la
posibilidad de identificar y entroncar culturalmente los
distintos pensamientos musicales a lo largo de los perio-
dos establecidos para su estudio.

También se hara una valoracion y reflexion acerca
de los elementos ideales y estéticos del hecho musical,
mas alla de sus aspectos meramente técnicos, asi como
acerca de sus cualidades universales e intemporales.

Objetivos.

La asignatura de Historia del pensamiento musical
en las ensefianzas profesionales de musica tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

1. Conocer en cada época los conocimientos fun-
damentales de estética y teoria de las artes, asi como
conocer en cada época las relaciones entre la creacién
musical y el resto de las artes. Esto implica un estudio
interdisciplinar de las artes, no sélo de las tradicionales
artes plasticas, arquitectura, escultura y pintura, sino
también de la literatura y la filosofia, en sus relaciones
de pensamiento estético y formal con la mdsica.

2. Captar, a través del conocimiento de las distintas
corrientes de Pensamiento Musical, las obras artisticas
en el tiempo y reconocer su estilo.

3. Conocer y comprender el pensamiento filoséfico
de cada época, en relacidon con los conceptos estéticos
imperantes y saber aplicar estos conocimientos al estu-
dio de las corrientes artisticas.

4. Valorar la importancia del arte en el desarrollo de
la naturaleza humana y relacionar el hecho artistico con
los fenémenos socio-culturales en los que se desarrolla.

5. Adquirir el habito de leer sobre los fenémenos fi-
loséficos y artisticos e interesarse por ampliar y diversifi-
car las preferencias personales.

Contenidos.

El pensamiento de la Antigiiedad greco-latina. El
concepto de armonia. Las civilizaciones mediterraneas
antiguas. La transicion entre el mundo antiguo y el me-
dieval. El medievo: Ars Antiqua/Ars Nova. El humanismo.
La contrarreforma. El racionalismo. El iluminismo. El ma-
sico romantico frente a la musica. La musica y la fusion
de las artes. Positivismo y Formalismo. La sociologia de
la musica. Pensamiento dodecafénico. La vanguardia y
el pensamiento musical actual.

Criterios de evaluacion.
Se tendran en cuenta los siguientes criterios:

1. Identificar obras de diferentes épocas y describir
sus rasgos estéticos mas caracteristicos. Este criterio
evalla la capacidad del alumnado para captar el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas impor-
tantes de las obras analizadas.

2. Realizar un comentario critico a partir de una obra
determinada. Este criterio trata de evaluar la capacidad
del alumnado para valorar un hecho artistico concreto
desde una perspectiva personal.

3. Situar cronolégicamente y comparar obras artis-
ticas de similares caracteristicas, que sean representa-
tivas de los principales estilos o escuelas, por medio de
diapositivas y comentario de textos, sefialando semejan-
zas o diferencias entre ellas. Mediante este criterio de
evaluacion se pretende comprobar si el alumnado identi-
fica y sitla cronolégicamente los diferentes periodos de
la Historia del Arte, asi como si distingue sus principales
caracteristicas.

4. Interrelacionar la Historia del Arte con la de otros
aspectos de la cultura y el pensamiento. Mediante este
criterio se pretende evaluar la evolucion del pensamiento
critico del alumnado en lo referente a su capacidad de
valoracion de las distintas etapas de la Historia del Arte,
dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.
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5. Realizar comentarios de texto sobre escritos rela-
tivos a todas las corrientes artisticas, desde el punto de
vista histdrico y estético. Este criterio evalla la capacidad
del alumnado para captar y describir los planteamientos
plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes
estilisticas de una época concreta.

6. Interrelacionar la historia de la musica con la de
otros aspectos de la cultura y el pensamiento. Mediante
este criterio se pretende evaluar la evolucién del pen-
samiento critico del alumnado en lo referente a su capa-
cidad de valoracion de las distintas etapas de la historia
de la mdsica, dentro del contexto social y cultural en que
se produjeron.

7. ldentificar las circunstancias de todo tipo que pue-
dan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épo-
cas, estilos 0 autores mas representativos de la historia
de la musica. Con este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumnado para analizar la complejidad de
circunstancias e intereses que por su importancia deter-
minen el posterior desarrollo de una época, un estilo o
un autor determinado.

8. Realizar comentarios de texto sobre escritos relati-
vos a la musica o de contenido musical desde el punto de
vista histérico y estético. Este criterio evalla la capacidad
del alumnado para captar y describir los planteamientos
plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes
estilisticas de una época concreta.

Idiomas extranjeros aplicados al canto.

La palabra esta en el origen mismo de toda musica
cantada, hasta el punto de que los comienzos de la lite-
ratura musical deben ir a buscarse en los primeros testi-
monios que se conservan de ceremonias religiosas y de
lirica popular que fueron compuestos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remo-
tos origenes es de una incalculable riqueza, que puede
ser cuantificada partiendo del dato de que la musica pu-
ramente instrumental, cuyo protagonismo no ha hecho
sino incrementarse a lo largo de los Gltimos siglos, tiene
su origen mismo en la tradicion vocal, en la necesidad,
tan antigua como la misica misma, de acompafar el
canto monddico, individual o plural y, méas tardiamente,
en el uso de duplicar las voces en el canto polifonico,
uso del que acabara independizandose, dando lugar, asi,
a nuevas e importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica estan indisolublemente
unidos desde su origen en la musica cantada, también
la ensefianza del canto debe incluir una asignatura des-
tinada al aprendizaje de los principales idiomas que son
de uso corriente en la mdsica vocal. Las lenguas mas
frecuentes en el repertorio vocal, lirico o dramatico, son
el italiano, el aleman, el francés y el inglés, y su estu-
dio resulta imprescindible para el cantante, ya que la
lengua es nuestro principal medio de comunicacién, y
para transmitir un mensaje es preciso empezar por com-
prenderlo para, a continuacion, hacerlo lograr de mane-
ra inteligible al sujeto receptor, en este caso, el oyente,
el publico en general. Por todo ello, el cantante ha de
conocer la fonética de cada uno de estos idiomas en tal
forma que pueda declamar y cantar inteligiblemente el
significado del texto, mediante una modulacién y diccion
adecuadas. Ello conlleva la profundizacion en la fonética
a través de los signos que la representan en cada caso.

Asimismo, el aprendizaje de un idioma aplicado al
canto es algo que debe ir a la par de los estudios voca-
les, profundizando siempre de igual manera en ambas
direcciones. El conocimiento del idioma debe acompafiar
siempre al progresivo dominio de la técnica vocal, tenien-
do siempre presente que la pronunciacion correcta puede
variar levemente tras la aplicacion a la fonética cantada.

Los idiomas que seran objeto de estudio, son italia-
no, aleman, francés e inglés, dado que la mayor parte
del repertorio vocal habitual es de origen italiano (6pera),
aleméan (6pera, oratorio y, sobre todo, «lied»), francés
(6pera y cancidn) e inglés (especialmente, oratorio).

Como complemento a los objetivos puramente prac-
ticos de la asignatura, seran muy convenientes todos los
conocimientos adicionales que puedan adquirirse en re-
lacion al idioma y la cultura de la lengua extranjera, tales
como literatura, arte, etc. No son conocimientos super-
fluos, sino que pueden ser una ayuda valiosisima a la
hora de enriquecer una interpretacion.

Objetivos.

1. Desarrollar la discriminacién auditiva y fonética-
mente de las diferentes vocales y grupos vocalicos de las
lenguas extranjeras que se traten. Agilizar paulatinamen-
te su articulacion.

2. Conseguir la discriminacion auditiva y fonética de
las diferentes consonantes y grupos consonanticos de las
lenguas extranjeras que se traten. Agilizar paulatinamen-
te su articulacion.

3. Capacitar al alumno o alumna para reconocer y
asimilar los diferentes simbolos fonéticos y su reproduc-
cién fonoldgica hablada y cantada.

4. Comprender todo tipo de mensajes orales o es-
critos de gramatica basica en cualquiera de las lenguas
usuales en el repertorio.

5. Leer, dandoles su cabal sentido y expresion, tex-
tos escritos de un nivel adecuado a la capacidad del
alumnado.

6. Utilizar la lectura de textos con el fin de fami-
liarizarse con los diferentes registros linglisticos de la
lengua cotidiana y de la lengua literaria. Diferenciar las
caracteristicas de un mismo idioma en sus vertientes an-
tigua 0 moderna.

7. Valorar la importancia de la lengua dentro de un
texto cantado.

8. Apreciar la riqueza que suponen las diversas cul-
turas y sus lenguajes, concibiendo estos Ultimos como
otras tantas formas de codificar la experiencia y de ha-
cer posible las relaciones interpersonales.

9. Capacitar al propio alumnado para que él mismo
realice las transcripciones fonéticas de sus obras.

10. Proporcionar al alumnado las herramientas ne-
cesarias para comenzar a convertirlo en un profesional
autosuficiente a la hora de cantar en italiano, aleman,
inglés o francés, fomentando su autocritica sobre la pro-
nunciacion de las obras.

Contenidos.

Discriminacion auditiva y fonética de las diferentes
vocales y consonantes de los diferentes idiomas especi-
ficados. Entrenamiento de las destrezas fonéticas sobre
articulacion, emision correcta, reconocimiento y diferen-
ciacion auditiva de los fonemas. Conocimiento de las
reglas del sistema fonético-fonoldgico. Estudios del Alfa-
beto Fonético Internacional o IPA (International Phonetic
Alphabet). Pronunciacion correcta y aplicacion a la foné-
tica cantada. Comprension global de mensajes orales
0 escritos basicos en italiano, aleman, francés e inglés.
Reproduccion y produccion de mensajes orales. Analisis
fonético para diferenciar signos de forma auténoma. Uti-
lizacion del repertorio individualizado para la adquisicion
y realizacién automatizada del sistema fonético-fonoldgi-
co. Lectura ritmica de fragmentos de repertorio de canto
en las diferentes lenguas extranjeras aplicando la correc-
ta emision de fonemas. Lectura entonada de fragmentos
que representen dificultad al realizar la unién del texto
y de la voz cantada. Comprensién global de los textos
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poético-literarios y conocimiento de su contexto histori-
co, cultural y artistico.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar y valorar ejercicios orales o escritos sobre
la gramatica basica dada. Con este criterio se pretende
garantizar que el alumno o la alumna poseen el minimo
de conocimientos de gramatica para superar correcta-
mente los objetivos de cada curso.

2. Entender y emitir correctamente breves conteni-
dos orales en una lengua extranjera determinada. Este
criterio sirve para evaluar la capacidad de comprension
del alumnado en el idioma estudiado.

3. Comprender, leer y evaluar de manera auténoma
un texto literario musical en una lengua extranjera. Este
criterio pretende valorar la capacidad de relacionar los
conocimientos del idioma con el contenido y tratamiento
musical.

4. Memorizar textos breves pertenecientes a obras
musicales. Este criterio evalla la capacidad de compren-
sién e interrelacion del texto con la obra musical.

5. Realizar traducciones de obras faciles, propias del
nivel impartido. Mediante este ejercicio se comprobara
la asimilacién de todos los contenidos explicados.

6. Transcribir y comentar fonéticamente textos de
partituras estudiadas. Con este criterio se pretende com-
probar la capacidad del alumnado para aplicar de forma
auténoma los conocimientos fonéticos en la interpreta-
cién musical.

7. Cantar de memoria pronunciando correctamente
el texto de las partituras del repertorio del alumnado.
Este criterio evalta el dominio del alumnado en relacién
con las destrezas fonéticas adquiridas.

Improvisacion y acompafiamiento.

Esta asignatura esta destinada a aquel alumnado
que decida continuar sus estudios de quinto y sexto cur-
sos de las ensefianzas profesionales de musica en la op-
cién no instrumental. Resulta ser una continuacion de
los estudios previos de Piano complementario, asignatu-
ra que ya habra asentado las bases mas elementales de
la técnica pianistica y las aplicaciones y utilidades mas
inmediatas que dicho instrumento presta a todos los ins-
trumentistas.

El sentido y valor educativo de esta asignatura deri-
va de la conveniencia de globalizar los diversos compo-
nentes que la integran por ser comunes, todos ellos, a
la funcion de «acompafar», sin olvidar, por ello, la expe-
riencia que aporta cada uno de dichos componentes por
si mismo. Ambos aspectos, el funcional y el formativo,
son indisociables y complementarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos bésicos de
esta disciplina hay que otorgar un lugar prioritario a los
procedimientos o modos de saber hacer, que, si bien re-
sultan de naturaleza diversa, se articulan en torno a tres
ejes principales:

- Una cierta destreza basica en la técnica de la eje-
cucion, o, lo que viene a ser lo mismo, un cierto grado
de desarrollo de los mecanismos reflejos que la determi-
nan, adquirida mediante la practica diaria a lo largo de
los estudios de Piano Complementario.

- Plena comprension de los conocimientos arméni-
cos previamente adquiridos.

- Capacidad creativa para desarrollarlos y aplicarlos
en situaciones diversas.

Si bien las obras en las que se aplicaran los pro-
cedimientos expuestos en los nucleos citados seran de
diferentes épocas y estilos, se considera conveniente la

inclusién, entre las mismas, de algunas de las obras mas
representativas del patrimonio musical andaluz.

Los contenidos y objetivos reflejados se adaptaran
a los instrumentos que asi lo requieran (como organo
y clave). Estos instrumentos estudiaran el bajo cifrado
barroco més acorde con los distintos estilos que se ma-
nejan en su literatura.

Objetivos.

1. Desarrollar la capacidad creativa aplicada a la in-
terpretacion inmediata de disefios de acompafiamiento
armanico o variaciones melddicas.

2. Adquirir los reflejos necesarios para realizar al pia-
no, eficazmente y de forma fluida, tanto improvisaciones
melddicas, como formulas de acompafiamiento.

3. Reconocer la estructura arménica y el fraseo de
una obra o fragmento después de una lectura rapida sin
instrumento.

4. Conocer, como esquemas de pensamiento, los
elementos y procedimientos armdnicos y fraseoldgicos
bésicos del sistema tonal.

5. Improvisar unidades formales a partir de un es-
quema armonico dado, asi como el acompafiamiento a
una melodia a partir, 0 no, de un bajo cifrado.

6. Adquirir los reflejos necesarios para resolver, en
el momento, las eventualidades que puedan surgir en la
interpretacion.

7. Desarrollar la capacidad de expresion del masico
a través de la creacién espontanea.

8. Saber aplicar los conocimientos del Lenguaje mu-
sical a la improvisacion.

9. Fomentar la intuicion musical a través de la impro-
visacidn libre (sin aplicacion consciente de elementos).

10. Valorar la improvisacion como una practica que
desarrolla la creatividad y la imaginacién musical.

Contenidos.

Ejercicios con una armonia Unica y con variantes
ritmicas de progresiva dificultad. Estructuras arméni-
cas basicas formando frases de cuatro, ocho y dieciséis
compases. Estructuras ritmicas bésicas. Descripcion de
la estructura ritmica y realizacion de estructuras ritmi-
cas de acompafiamiento y de solista. Estructuras armé-
nicas y ritmicas basicas de la musica andaluza. Andlisis
de frases-modelo de diferentes tipos. Subdivision inter-
na de la frase. Proceso pregunta-respuesta de acuer-
do con las estructuras armdnicas. Interpretacion de los
elementos sustanciales derivados del andlisis. Desarrollo
improvisado de estructuras armonicas, entre las cuales
se incluiran las propias de la musica culta y popular de
Andalucia. Introduccion al cifrado americano. Utilizacion
y significado de los cifrados basicos méas habituales en
la musica «ligera». Realizacion de canciones de reperto-
rio, entre las cuales se incluiran las propias de la mdsica
culta y popular de Andalucia, con ritmos variados y ar-
monias sencillas.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar una estructura de cuatro compases,
semicadencial o de cadencia perfecta. Se trata de eva-
luar la capacidad del alumnado para realizar de forma
instrumental, esquemas armonicos cadenciales breves
utilizando acordes en estado fundamental y partiendo,
como modelo de trabajo, del andlisis de fragmentos de
partituras para teclado.

2. Realizar practicamente el acompafiamiento de
una estructura de ocho compases, semicadencial o de
cadencia perfecta. Se trata de evaluar la capacidad del
alumnado para realizar de forma instrumental, esque-
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mas armoénicos cadenciales de duracion media-larga,
utilizando acordes en estado fundamental y partiendo,
como modelo de trabajo, del andlisis de fragmentos to-
mados de partituras de los periodos clasico y romantico,
en los que dichos esquemas eran paradigmaticos.

3. Realizar practicamente estructuras armoénicas de
cuatro u ocho compases empleando inversiones de los
acordes basicos. Mediante este criterio se podra valorar
la capacidad del alumnado para realizar de forma instru-
mental, a partir del analisis de fragmentos tomados de
partituras de los periodos clasico y roméntico, esquemas
armonicos en los que pueda apreciarse su progresiva ali-
mentacion de las posibilidades expresivas de las distin-
tas inversiones de los acordes empleados.

4. Realizar instrumentalmente estructuras armani-
cas de cuatro u ocho compases, empleando inversiones
de los acordes basicos, utilizando diferentes formulacio-
nes ritmicas. La finalidad de este criterio es valorar la
habilidad del alumnado para desarrollar, a través de di-
ferentes realizaciones ritmicas, esquemas armonicos en
los que se empleen inversiones de los acordes basicos,
asi como evaluar el grado de mecanizacion de su com-
prension tedrica y practica.

5. Realizar la practica de estructuras armdnicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo apoyaturas y re-
tardos. Con este criterio se pretende valorar la capaci-
dad del alumnado para enriquecer la realizacién de los
diferentes esquemas armonicos por medio de la intro-
duccion de apoyaturas y retardos, dado su alto conteni-
do arménico.

6. Realizar la préactica de estructuras armoénicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo apoyaturas y re-
tardos, utilizando diferentes formulaciones ritmicas. Con
este criterio se podra valorar la habilidad del alumnado
para desarrollar, a través de diferentes realizaciones rit-
micas, esquemas armdnicos en los que se introduzcan
apoyaturas y retardos que modifiquen, enriqueciéndola,
la estructura basica, dado su alto contenido armonico,
asi como evaluar el grado de mecanizacién de su com-
prension tedrica y practica.

7. Realizar la practica de estructuras armoénicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes se-
cundarios o de paso. Mediante este criterio podra evaluar-
se la capacidad del alumnado para realizar, practicamen-
te, estructuras arménicas evolucionadas, por medio de la
introduccion de dominantes secundarias 0 de paso que
enriquezcan y amplien el campo tonal de las mismas.

8. Realizaciéon préactica de estructuras armdnicas
de cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes
secundarios o de paso, y utilizando diferentes formula-
ciones ritmicas. Mediante este criterio pretende valorar
la capacidad del alumnado para desarrollar, a través de
diferentes realizaciones ritmicas, esquemas armaonicos
de un planteamiento tonal enriquecido mediante la intro-
duccion de dominantes secundarias o de paso, asi como
evaluar el grado de mecanizacion de su comprension
tedrica y practica.

9. Superponer a una estructura armoénica de cuatro
u ocho compases, una estructura melddica de acuerdo
con los principios generales de pregunta-respuesta. Este
criterio pretende valorar la capacidad del alumnado para
crear, a partir de esquemas armonicos dados, diferen-
tes estructuras melddicas consecuentes a los mismos,
asi como su habilidad para organizar de forma légica
el fraseo resultante, a través del empleo de elementos
y procedimientos que puedan organizarse en forma de
pregunta-respuesta.

10. Realizacién, en el caso de piano y con un ritmo
basico, de los acordes sefialados en la partitura de una
cancién de mausica ligera elegida previamente, en la que

sélo aparezcan la melodia y el cifrado americano. Me-
diante este criterio de evaluacion se trata de valorar el
grado de desarrollo en el alumnado de la capacidad para
dar forma instrumental a través de la decodificacion del
cifrado de su armonizacion, segun el sistema america-
no, asi como el conocimiento de éste y la soltura en su
manejo.

11. Realizar, en el caso de piano y con un ritmo bési-
co e incluyendo la melodia, los acordes sefialados en la
partitura de una cancién de musica ligera elegida previa-
mente, en la que solo aparezcan la melodia y el cifrado
americano. Mediante este criterio se trata de evaluar la
capacidad del alumnado, no sélo en la elaboracién de
un acompafiamiento a partir de la decodificacion de un
cifrado de tipo americano, sino también de ejecutar la
melodia de forma simultanea.

Informética musical.

Las necesidades musicales de nuestra sociedad
han cambiado rapidamente en las Ultimas décadas, y
la profesién musical esta sufriendo una transformacion
radical. El uso de nuevas herramientas en la produccion
y presentacion de la masica, como, por ejemplo, ordena-
dores y otros medios electrénicos, exigen unos conoci-
mientos que los musicos formados tradicionalmente no
poseen.

Por otra parte, el desarrollo en los Ultimos afios de
los sistemas de control informatico, de elementos peri-
féricos, el avance de programas destinados a utilidades
musicales, asi como el rapido aumento de la accesibili-
dad a estos medios, hacen que sea aconsejable incluir
en la formacién musical los rudimentos de estos elemen-
tos, que estan presentes hoy en infinidad de procesos de
creacion, andlisis e investigacion.

Las Nuevas Tecnologias deben tomarse no como un
fin, sino como un medio para alcanzar el verdadero ob-
jetivo de la educacion: hacer que ésta sea un viaje en el
que disfrutar del camino, y no una meta que alcanzar a
toda costa.

El planteamiento de esta asignatura es ofrecer al
alumnado elementos de juicio, tanto para la reflexion y el
analisis del contenido, como para la practica, tratando de
introducirle en el manejo de los programas informaticos
de Composicién, secuenciadores, programas multime-
dia, asi como las herramientas necesarias para obtener
el maximo provecho de las posibilidades educativas que
ofrece actualmente Internet.

Objetivos.

1. Conocer los conceptos, técnicas y medios (hard-
ware y software especializados) propios del nivel y ser
consciente de la importancia de la informatica y su utili-
dad en la educacion musical actual.

2. Conocer y utilizar las nuevas tecnologias aplica-
das al campo musical para enriquecer la creatividad del
alumnado.

3. Utilizar y aplicar programas informaticos de pro-
posito general y especifico, para su uso como refuerzo
del aprendizaje musical autonomo en el futuro dmbito
docente.

4. Conocer y analizar las bases esenciales del fun-
cionamiento de los programas Multimedia musicales
(CD-ROM) que se encuentran en el mercado.

5. Introducir al alumnado en el mundo de Internet y
sus aplicaciones en los recursos educativos.

6. Descubrir las potencialidades de Internet como
una nueva e inmensa fuente de informacion para la bus-
queda recursos musicales.

7. Impulsar y promover el uso de las comunicacio-
nes telematicas en los centros educativos.
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8. Valorar la aplicacion de los medios informaticos en
el entorno musical precedente, actual e inmediato futuro.

Contenidos.

Recursos tecnoldgicos en la educacion general y en
la educacién musical. Descripcién y configuracion: Or-
denador. El videoproyector. La impresora. Entorno Win-
dows y Guadalinex. Programas de informatica musical:
programas educativos y usos didacticos. Los programas
musicales Multimedia del mercado: concepto general,
finalidad, tipos. CD-ROM. Uso y aplicacién didactica de
programas especificos para la educacion musical: Pro-
gramas de edicién de partituras, Programas para el
analisis auditivo, Programas para la comprension de la
teoria musical y la sensibilizacion musical, Programas
para la formacion auditiva, Programas para la formacion
instrumental, Programas secuenciadores.

La red Internet. La World Wide Web. Conceptos ba-
sicos. Navegadores. Navegacion por paginas Web. Utili-
zacion de la red como recurso educativo. Busqueda de
informacién en la WEB. Buscadores y multibuscadores.
Las paginas WEB musicales. El correo electrénico. Pro-
gramas de correo electrdnico. Transmision de ficheros
por medio del correo electrénico. Recepcidn y envio de
informacion a través de Internet. Foros, grupos de dis-
cusion. Conceptos basicos. Aplicaciones de Foros. Par-
ticipacion activa en foros de debate. Conversaciones en
pantalla en tiempo real.

Criterios de evaluacion:

1. Conocer la situacion de partida del alumnado que
incide en el proceso.

2. Detectar, de modo permanente, las dificultades que
surjan en el desarrollo del modelo de actuacién elegido.

3. Regular el proceso de aplicacion continua del mo-
delo de actuacion, propiciando y facilitando la consecu-
cion de los objetivos previstos.

4. Conocer y valorar los resultados obtenidos al final
del periodo fijado para la implantacion del modelo.

Iniciacion al acompafiamiento del baile.

Objetivos.

La asignatura Iniciacion al acompafiamiento del bai-
le en las ensefianzas profesionales de musica tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

1. Adoptar una posicidn correcta que permita un es-
fuerzo muscular relajado apropiado para las necesidades
de ejecucion del acompafiamiento al baile, en coordina-
cion con las aportaciones del cante.

2. Reconocer la terminologia apropiada de los aspec-
tos estructurales del baile (entrada, falseta, llamada, etc.).

3. Comprender los conocimientos tedrico-practicos
de las estructuras ritmicas de los estilos basicos mas re-
presentativos del baile (ternarios, binarios-cuaternarios,
amalgamas etc.).

4. Desarrollar la capacidad de valorar la importancia
de analizar de forma comparada los distintos bailes, esti-
los y tendencias, con soporte audiovisual.

5. Aplicar adecuadamente las estructuras ritmicas
de los estilos basicos mas representativos del baile.

6. Potenciar, tanto las cualidades intuitivas validas
para el acompafiamiento, como los conocimientos tedri-
cos y técnicos del mismo.

7. Acompanfar al baile en sus diversas formas y esti-
los propuestos para el nivel, demostrando capacidad de
interpretacion.

Contenidos.

Estudio y ejercitacion en la practica de: Bailes de
estructuras ritmicas binarias, cuaternarias (garrotin, za-
pateado, farrucas, tangos). Bailes de estructura ritmica
en amalgama de 12 tiempos (alegrias, soled). Bailes
de estructura ritmica en amalgama binaria-ternaria (5
tiempos, peteneras, seguiriyas). Establecer audiciones,
videos, etc., que permitan un andlisis comparativo de los
bailes propuestos, asi como sus estilos y tendencias ar-
tisticas.

Criterios de evaluacion:

1. Utilizar adecuadamente el esfuerzo muscular ne-
cesario, asi como la respiracion, relajacion y concentra-
cién, a las exigencias del acompafiamiento al baile, en
equilibrio y armonia con las aportaciones del cante en
cada estilo.

2. Demostrar un dominio progresivo en la interpreta-
cién del acompafiamiento al baile en los estilos propues-
tos del nivel.

3. Potenciar la sensibilidad auditiva y perceptiva res-
pecto del instrumento y en relacién con el baile y el cante.

4. Acompafiar al baile en los estilos propuestos para
este nivel.

5. Mostrar en publico una seleccion de estilos apro-
piados al nivel, demostrando dominio y suficiencia en la
calidad técnica e interpretativa.

Iniciacion al acompafiamiento del cante.

Objetivos.

La asignatura Iniciacién al acompafiamiento del can-
te en las ensefianzas profesionales de mdsica tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

1. Adoptar una posicién correcta que permita un es-
fuerzo muscular relajado y apropiado para las necesida-
des de la ejecucion del acompahamiento al cante.

2. Reconocer los cantes de tradicién popular o fol-
cléricos y los cantes flamencos bésicos.

3. Conocer y asimilar los cantes basicos y derivados.

4. Comprender las bases ritmicas tipo de los cantes
maés esenciales.

5. Ejercitar las palmas flamencas como recurso de
medida experimental en el acompafiamiento.

6. Conocer los cantes libres y a compas mas repre-
sentativos.

7. Desarrollar la capacidad de valorar la importancia
de la audiciéon comparada.

8. Utilizar con progresion una autonomia de cono-
cimientos a disposicién o en relacién con el acompafia-
miento del cante.

9. Acompariar al cante en una seleccién de estilos
en funcion del programa asignado a este nivel.

Contenidos.

Estudio y ejercitacion de: cantes binarios-cuaterna-
rios (farrucas, tangos, tientos). Cantes de amalgama de
12 tiempos (alegrias, soled). Cantes libres (fandangos
naturales, granainas, fundamentos de los cantes libres).
Establecer audiciones comparadas de los estilos pro-
puestos. Elaborar un programa de acompafiamiento al
cante que incluya una seleccién de estilos representati-
vos para el nivel.

Criterios de evaluacion.

1. Utilizar adecuadamente el esfuerzo muscular ne-
cesario, asi como la respiracion y relajacion, a las necesi-
dades de la ejecucion del acompafiamiento al cante.
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2. Demostrar sensibilidad auditiva respecto de las
posibilidades del instrumento, en la intuicién, conocimien-
to y afinacion para el acompafiamiento al cante.

3. Interpretar correctamente el acompafiamiento
al cante en sus diferentes estilos, tanto en los cantes a
compas, como en los cantes libres de este nivel.

4. Presentar en publico una seleccion de estilos
apropiados al nivel, demostrando control o dominio y su-
ficiencia de calidad técnica e interpretativa.

Lenguaje musical.

La adquisicion de un lenguaje es un proceso conti-
nuo. Una vez logrados los objetivos basicos de escuchar,
hablar, leer y escribir nos encontramos ya en situacion
idonea de ir enriqueciendo ese lenguaje primario.

La préctica instrumental que el alumno y la alumna
realizan en este nivel y su actividad de conjunto, les es-
tan ya poniendo en contacto con una literatura musical
rica, amplia y compleja. El Lenguaje musical debe des-
velarles todos los conceptos y facilitarles la tarea de rea-
lizar, analizar, comprender y aprender cuanto las obras
significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de dife-
rentes épocas y estilos. Sus materiales de trabajo en el
area del lenguaje deben recoger también esta panorami-
ca extensa, no limitando el trabajo a ejercicios hibridos
en cuanto a estilos, formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como
un horizonte proximo en el curriculo del alumno y de la
alumna. Soélo si aporta unas sensaciones claras y unas
précticas basicas podran desarrollar la técnica armonica
sobre unos fundamentos solidos.

El mundo de la composicién musical ha evoluciona-
do con llamativa rapidez desde la primera veintena de
este siglo. Los elementos ritmicos ganan en protagonis-
mo y las unidades métricas que los contienen y repre-
sentan se superponen, se mezclan, se suceden en una
constante variacion, aparecen nuevas formulas ritmico-
métricas, se hacen atipicas las ordenaciones ritmicas de
los compases que podriamos llamar usuales o conven-
cionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras
de si la linea divisoria periédica para dejar paso a una
nueva articulacion o acentuacion, sin unidad Unica refe-
rencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética,
que en la medida adaptada a las ensefianzas profesiona-
les debe ser un importante contenido de la misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones basicas
constituye el cometido primordial del Lenguaje musical,
no es menos cierta la necesidad de una parte y la obliga-
cion de otra, de abordar el trabajo del lenguaje pos-tonal
y atonal, surtiendo al alumnado de cuantas herramien-
tas, técnicas y cadigos le permitan un mejor acercamien-
to y una mayor y mejor comprension de las nuevas lite-
raturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del Lenguaje musi-
cal proporciona la comprension de los elementos y re-
glas que lo forman, proporcionando asi al alumno y a
la alumna la capacidad de expresarse musicalmente, a
través de la improvisacion, la interpretacion o la crea-
cién de pequefias obras. De esta manera se completa
el proceso de adquisicion de un lenguaje. Ello hace que
esta herramienta al servicio de la comunicacién, indiso-
lublemente unida al pensamiento, a la creacién y a la
expresion del hecho musical concreto, esté obligada a
abordar, para ser una verdadera herramienta de comu-
nicacién, los lenguajes de cuantas musicas sean deman-
dadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el mdsico nunca
puede dejar de trabajar, debe ser ahora receptor y capta-

dor de mensajes varios, a veces, para su comprension y
apreciacion, a veces, para su posterior escritura.

Esta labor no serd nunca posible si no se potencia
la memoria musical. La musica es arte que se desarrolla
en el tiempo y los sonidos tienen una presencia efimera.
Sélo la memoria puede ayudar a entender reteniendo,
asociando, comparando, estableciendo referencias.

El lograr una correccién formal en la escritura per-
mitir4 al alumno y a la alumna comunicar sus ideas o
reproducir las ajenas en una forma inteligible.

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los ele-
mentos conocidos no pasan a ser una capacidad de ex-
presion, lo que hace necesario fomentar la improvisacion
0 la elaboracion de los pensamientos musicales del alumno
y de la alumna, haciendo completo el proceso de recibir y
transmitir, ineludible en la adquisicion de un lenguaje.

Todo este catdlogo de acciones debe dirigirse a
potenciar unas actitudes de desarrollo organico en las
facultades creativas y analiticas del alumno y de la alum-
na, asi como a una busqueda de rigor en el estudio, de
respeto y valoracion de la obra artistica y sus creadores,
y a una capacidad de colaboracion y participacién en ac-
tividades de grupo, basada, tanto en la consideracidn ha-
cia todo su entorno fisico y humano, como en el respeto
y valoracion de si mismos.

Objetivos.

Las ensefianzas de Lenguaje musical de las ense-
fianzas profesionales de musica, tendran como objetivos
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Compartir vivencias musicales con los demas
elementos del grupo, que le permita enriquecer su relacion
afectiva con la musica a través del canto y de la partici-
pacion instrumental en grupo.

2. Conocer los elementos del Lenguaje musical y su
evolucidn historica, para relacionarlos con las obras mu-
sicales dentro de su tiempo y su circunstancia.

3. Interpretar correctamente los simbolos graficos y
conocer los que son propios del Lenguaje musical con-
temporaneo.

4, Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesaria
para ejecutar o escuchar con independencia desarrollos
ritmicos o melddicos simultaneos.

5. Reconocer y representar graficamente obras,
fragmentos musicales a una o dos voces realizadas con
diferentes instrumentos.

6. Reconocer a través de la audicion y de la lectura
estructuras arménicas bésicas.

7. Utilizar los conocimientos sobre el Lenguaje mu-
sical para afianzar y desarrollar habitos de estudio que
propicien una interpretacion consciente.

8. Conocer los elementos del Lenguaje musical rela-
tivos al «jazz» y la musica moderna.

9. Conocer los elementos propios del folclore musi-
cal andaluz.

10. Entonar correctamente obras o fragmentos de
obras de diferentes géneros y estilos, que contribuyan a
enriquecer los conocimientos histéricos y estéticos del
alumnado.

11. Percibir, reconocer y reproducir diferentes ritmos
y férmulas ritmicas, que permitan la completa evolucion
musical del alumnado en referencia a este nivel.

12. Conocer y practicar los elementos propios del
transporte musical y su funcionalidad actual.

Contenidos.
Ritmicos. Préctica, identificacién y conocimiento
de compases originados por dos 0 mas pulsos desigua-
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les. Conocimiento y practica de metros irregulares con
estructuras fijas o variables. Polirritmias y polimetrias.
Reconocimiento y préactica de grupos de valoracion
especial con duraciones y posiciones métricas varias.
Practica de ritmos simultaneos que suponen divisiones
distintas de la unidad. Préctica de estructuras ritmicas
atipicas en compases convencionales. Ritmos «aksak»,
«c0jos» o de valor afiadido. Préactica de mdsica sin com-
pasear. Reconocimiento y practica de ritmos que ca-
racterizan la musica de «jazz», «pop», etc. Practica de
cambios de compas con unidades Iguales o diferentes
y aplicacién de las equivalencias indicadas. Desarrollo
de habitos interpretativos a partir del conocimiento y
analisis de los elementos ritmicos. Improvisacion sobre
esquemas ritmicos establecidos o libres. Practica de
estructuras ritmicas pertenecientes al folclore musical
andaluz.

Melédico-arménicos. Practica auditiva y vocal de es-
tructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexio-
nes o modulaciones, con reconocimiento analitico del
proceso. Practica auditiva y de entonacion de las diferen-
tes escalas y modos mas relevantes. Practica auditiva y
vocal de obras modales en sus diversas manifestaciones
histéricas y folcléricas, realizando una mencion especial
a aquellas de caracter andaluz. Practica de intervélica
pura (no tonal) y aplicacién a obras post-tonales o ato-
nales. Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras
tonales y formales no complejas. Improvisacion sobre
esquemas armonicos y formales establecidos o libres.
Aplicacién vocal o escrita de bajos armoénicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo de
habitos interpretativos a partir del conocimiento y andli-
sis de los elementos melddicos arménicos.

Lecto-escritura. Practica de lectura horizontal de
notas con los ritmos escritos e indicaciones metronémi-
cas diversas. Lecturas de agrupaciones verticales de no-
tas. Conocimiento y practica de las normas de escritura
melddica y armdnica. Practica de lectura de notas, sin
clave, ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de iden-
tificacion y escritura de notas en su registro correcto.
Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Iniciacion
a las grafias contemporaneas. Practica de la lectura a
primera vista.

Audicidn. Préctica de identificacion de elementos rit-
micos, melddicos, modulatorios, cadenciales, formales,
timbricos y estilisticos en las obras escuchadas. Identi-
ficacion de errores o diferencias entre un fragmento es-
crito y lo escuchado. Practica de la memoria: memoriza-
cién previa a la escritura de frases o fragmentos progre-
sivamente mas amplios. Escritura de temas conocidos y
memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Realiza-
cién escrita de dictados a una y dos voces. Identificacion
de acordes. Audicion de obras o fragmentos en los que
se reconozcan elementos estudiados. Audicion de obras
o fragmentos de obras que fomenten el conocimiento
del patrimonio musical andaluz.

Expresién y ornamentacion. Conocimiento y aplica-
cién de signos y términos relativos a dindmica y agogica.
Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican
el ataque de los sonidos. Conocimiento de los signos ca-
racteristicos en la escritura de los instrumentos. Cono-
cimiento y aplicacion de ornamentos, adecuandolos a la
época de la obra interpretada.

Conocimientos teoricos. Conocer los elementos béasi-
cos musicales. El sonido y sus cualidades méas importan-
tes. Conocimiento de los diferentes tipos de instrumen-
tos musicales y de sus principales caracteristicas, tanto
tedrica como auditivamente. Conocimiento del fenédme-
no fisico-arménico. Conocer el proceso de construccion
de escalas y modos.

Criterios de evaluacion:

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio
prolongados. Este criterio tiene por objetivo evaluar una
correcta interiorizacion del pulso, que permita una ejecu-
cion correcta, bien individual o en conjunto.

2. |dentificar y ejecutar estructuras ritmicas de una
obra o fragmento, con o sin cambio de compas, en un
tempo establecido. Con este criterio se trata de evaluar
la capacidad del alumnado para encadenar diversas for-
mulas ritmicas, la aplicacion correcta, en su caso, de
cualquier equivalencia, si se produce cambio de compas
y la interiorizacion aproximada de diversas velocidades
metrondmicas.

3. Entonar, repentizando, una melodia o cancién
tonal, con o sin acompafiamiento, aplicandole todas
las indicaciones de caracter expresivo. Este criterio de
evaluacion tiene por objeto comprobar la capacidad del
alumnado para aplicar sus técnicas de entonacion y la
justeza de afinacion a un fragmento melddico tonal con
alteraciones accidentales, consciente de las caracteristi-
cas tonales 0 modales que pueden, 0 no, provocar una
modulacidn, haciéndose del fragmento. Si es acompafa-
do instrumentalmente, este acompafiamiento no debe
reproducir la melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin ve-
rificar su entonacién, un texto musical y reproducirlo de
memoria. Se trata de comprobar la capacidad del alum-
nado para imaginar, reproducir y memorizar imagenes
sonoras de caracter melddico a partir de la observacion
de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melodi-
co. Este criterio de evaluacién permite detectar el domi-
nio del intervalo, por parte del alumnado, como elemen-
to de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal, con o sin acompafiamien-
to, aplicando las indicaciones de caracter expresivo. Se
trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra ato-
nal, de los conocimientos melddicos y ritmicos adqui-
ridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducird
la melodia.

7. Identificar intervalos armdnicos y escribirlos en
su registro correcto. Se busca conocer la capacidad del
alumnado para la percepcién simultanea de dos sonidos
en diferentes relaciones intervélicas, asi como la identifi-
cacion de las regiones sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acor-
dales en diferentes alturas. Se trata de comprobar la des-
treza del alumnado para reproducir un hecho melédico
a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de
las alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

9. Improvisacién vocal o instrumental de melodias
dentro de una tonalidad determinada. Este criterio pre-
tende comprobar el entendimiento, por parte del alum-
nado, de los conceptos tonales basicos, al hacer uso li-
bre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y
estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos
musicales escuchados. Con este criterio se evalla la
destreza del alumnado para la utilizacion correcta de
la grafia musical y su capacidad de relacionar el hecho
musical con su representacion grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos
voces. Se pretende comprobar la percepcion e identifi-
cacion, por parte del alumnado, de aspectos musicales
polifénicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales
realizados por dos instrumentos diferentes, excluyendo
el piano. Con este criterio se pretende comprobar que
la capacidad auditiva del alumnado no sufre distorsion
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cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro
diferente al piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales
y formales de un fragmento musical. Por medio de este
criterio se trata de comprobar la capacidad del alumna-
do para percibir aspectos sintacticos y estructurales de
la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres
instrumentales. Se pretende constatar la familiarizacion
del alumnado con los timbres provenientes de otros ins-
trumentos diferentes del que constituye su especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de ataque, arti-
culaciones, matices y ornamentos de una obra o fragmen-
to. Se trata, en este caso, de comprobar la capacidad de
observacion del alumnado, de aspectos directamente re-
lacionados con la interpretacion y expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un
esquema armoénico dado. Este criterio de evaluacion va
ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumnado, de la relacién en-
tre armonia y voces melddicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de
repertorio seleccionados entre los propuestos por el
alumno o alumna. Este criterio trata de evaluar el co-
nocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmen-
to musical escuchado. Se busca aqui evaluar la capaci-
dad de iniciativa implicando, ademas, el reconocimiento
rapido de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en
cuestion.

19. Aplicar bajos armonicos sencillos, vocal o grafi-
camente, a una obra breve previamente escuchada. Este
criterio pretende buscar la asociacién melodia-armonia
imaginando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar, con la mayor aproximacion posible, la
época, el estilo y, en su caso, el autor o la autora de una
obra escuchada. Se trata de una propuesta para fomen-
tar la curiosidad y la atencién del alumnado al escuchar
mausica, haciéndose consciente de los caracteres genera-
les que identifican estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental,
como situacién historica, autor y caracteristicas mu-
sicales de la misma: arménicas, formales, timbricas,
etc. Intenta este criterio potenciar los habitos del estu-
dio inteligente y riguroso, haciéndose consciente de las
circunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra
artistica.

Literatura e interpretacion del instrumento principal.

Es una realidad que cualquier profesor o profesora,
después de impartir la docencia durante afios, observa
gue en muchos casos el alumno o la alumna termina las
ensefianzas profesionales de musica del instrumento co-
nociendo solamente las obras que interpreta. La ampli-
tud de la literatura de cada especialidad, hace necesaria
una profundizacién en su conocimiento, tanto desde el
punto de vista tedrico, como practico e interpretativo.

Desde el punto de vista tedrico, para aprender a ubi-
car a cada compositor en su época Y estilo, conociendo,
no sélo las obras que habitualmente se estudian a lo lar-
go del grado, sino también muchas otras, que conforma-
ran el futuro repertorio de un profesional.

Desde el punto de vista practico e interpretativo,
aprovechandonos de los avances tecnoldgicos actuales,
tales como grabaciones de audio y video, para ensefiar
al alumnado a conocer la literatura existente para cada
instrumento y a escuchar de una forma critica diversas
versiones de una misma obra, con el fin de evitar que el
alumnado plagie una en particular y con objeto de que

conozca, no solamente a los grandes compositores, sino
también a los grandes intérpretes y las diferentes técni-
cas del instrumento en cuestion.

Por eso, esta asignatura estd enfocada a ampliar
los conocimientos de los futuros instrumentistas en este
campo.

Objetivos.

La ensefianza de la Literatura y la interpretacion ins-
trumental en las ensefianzas profesionales de musica,
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las capacidades siguientes:

1. Comprender el paralelismo entre la evolucion del
instrumento a lo largo de la historia y su significado en la
escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocimiento de las caracteristicas estéticas de
las diferentes épocas y estilos y su aplicacion a la inter-
pretacion del repertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar masica, ampliando
su cultura musical, con el fin de tener una soélida base
que le permita definir sus preferencias personales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad
de sacar conclusiones objetivas de lo que escucha y su
posterior aplicacién a su propia ejecucion instrumental.

5. Despertar el interés por conocer a los grandes
intérpretes de la musica relativa a su instrumento.

Contenidos.

Historia de la familia instrumental desde sus orige-
nes hasta la actualidad. Estudio de la evolucién de los
instrumentos de la familia a lo largo de la historia y su
diferente utilizacion por los compositores de cada perio-
do. Estudio analitico, técnico y estético de las obras mas
representativas del repertorio especifico de cada instru-
mento. Estudio de las diversas fuentes y ediciones de las
obras mas representativas de cada instrumento. Audicio-
nes de musica comentandolas desde el punto de vista
técnico e interpretativo, estableciendo las relaciones con
composiciones para otros instrumentos, musica sinfoni-
ca, de camara, etc. Estudio en soporte audiovisual, de
grandes instrumentistas, observando sus particulares
maneras de interpretar diferentes composiciones. Audi-
ciones de una misma obra, escuchando distintas versio-
nes y estableciendo debates que desarrollen en el alum-
nado la capacidad creativa y artistica.

Criterios de evaluacion:

1. Realizar trabajos sobre la familia instrumental y
su evolucion a lo largo de la historia musical. Mediante
este criterio se pretende valorar el grado de conocimien-
to que posee cada alumno o alumna en relacién con su
instrumento principal o con la evolucién que ha sufrido a
lo largo de la historia.

2. Realizar una exposicion en clase, del repertorio
gue compuso un autor determinado para el instrumento
principal de dicha especialidad. Este criterio fomentara y
apreciard el grado de profundidad con que ha elaborado
dicha exposicion, asi como la investigacién que ha reali-
zado sobre el tema.

3. Analizar, desde un punto de vista estético y técni-
co, las obras méas representativas de cada periodo mu-
sical, referidas al instrumento principal. Con este criterio
se ampliara el conocimiento técnico y estético de un de-
terminado estilo, valorando el grado de comprensién que
ha conseguido el alumnado.

4. Comprender y valorar audiciones escuchadas en
clase o de similares caracteristicas. Mediante estos ejer-
cicios se fomentara y evaluard el grado de participacion
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en clase del alumnado y la asimilacién de los objetivos
propuestos.

5. Realizar trabajos de autocritica sobre la interpreta-
cién de una misma obra por diferentes instrumentistas.
Con este trabajo se analizard y ponderard la madurez
estilistica del alumnado.

Métrica flamenca.

La ensefianza Métrica flamenca en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir
a desarrollar en el alumnado las capacidades siguiente:

Objetivos.

1. Compartir vivencias musicales a través del ritmo
flamenco con los deméas comparieros (incluso de otras
especialidades -guitarra, baile-).

2. Ejecutar e interiorizar correctamente, mediante
percusién (palmas, golpes), los simbolos gréaficos del
Lenguaje musical flamenco.

3. Reconocer y representar graficamente, tanto es-
tructuras, como formulas ritmicas inherentes a las diver-
sas formas o estilos flamencos.

4. Reconocer, a través de la audicion y de la lectura,
estructuras ritmicas basicas del flamenco.

5. Utilizar la disociacion motriz y auditiva para ejecu-
tar y escuchar con independencia, desarrollos ritmicos
flamencos simultaneos.

6. Utilizar los conocimientos de la métrica musical
flamenca, para afianzar y desarrollar habitos de estudio
que propicien, tanto el andlisis, como la interpretacion
consciente.

Contenidos.

Diferenciar ritmo y compas. Identificar compas fla-
menco y compas musical. Percepcion, interiorizacion
e identificacion del pulso en el flamenco. Percepcion,
interiorizacion e identificacion del acento en el flamen-
co. Unidades métricas y figuras ritmicas: compases bi-
narios, ternarios, cuaternarios y amalgamas tipo en el
flamenco; féormulas ritmicas basicas, simultaneidad de
ritmos tipos dentro del flamenco. EI compas de doce y
el compas abandolao; superposicién de compases. Poli-
rritmia y polimetria del flamenco. Practica consciente del
contratiempo, anacrusas, sincopas y hemiolias aplicadas
al flamenco. Practica e identificacion de grupos de valo-
racion especial tipo, del flamenco. Practica con palmas
0 percusion de estructuras métricas flamencas y sus va-
riantes. Identificacion de estructuras métricas, tanto en
el baile, como en la guitarra.

Criterios de evaluacion:

1. Mantener el pulso del compés flamenco duran-
te periodos de tiempo prolongados, tanto con emisién
sonora, como en silencio. Con este criterio se pretende
comprobar la capacidad del alumno o alumna, para con-
trolar la velocidad de pulso en un determinado compas
flamenco.

2. Identificar estructuras ritmicas de un estilo o fragmen-
to de un palo flamenco determinado, con o sin cambio
de pulso, en un tiempo establecido. Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad del alumnado, respecto de
las estructuras ritmicas de un estilo flamenco concreto.

3. Leer internamente, en un tiempo, sin verificar su
ejecucioén, un fragmento ritmico y reproducirlo de memo-
ria. Con este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumnado, en la lectura, reproduccion y memoria del
ritmo.

4. Improvisacion de férmulas ritmicas dentro de una
estructura determinada. Con este criterio se pretende

comprobar la capacidad del alumnado, en la improvisa-
cién ritmica sujeta a estructuras concretas.

5. Identificar y reproducir, por escrito, fragmentos
ritmicos flamencos escuchados. Con este criterio se pre-
tende evaluar la capacidad del alumnado, en la identifi-
cacion y posterior reproduccién escrita, una vez oido un
pasaje ritmico.

6. Reconocer y escribir fragmentos ritmicos fla-
mencos realizados por dos instrumentos de percusion
diferentes, excluyendo las palmas. Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad del alumnado, en el re-
conocimiento y escritura de mas de un instrumento de
percusién, una vez oidos.

7. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmen-
to musical flamenco escuchado. Con este criterio se pre-
tende demostrar la capacidad del alumnado, en la aplica-
cién elegida de ritmos, junto a una audicion propuesta.

Musica de cdmara.

La practica de la musica de camara durante el perio-
do de estudios correspondiente a las ensefianzas profe-
sionales de musica responde a un conjunto de necesida-
des del alumnado de musica que dificilmente pueden ser
atendidas si no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo funda-
mental para integrar y poner en practica una serie de as-
pectos técnicos y musicales, cuyo aprendizaje, a través
de los estudios instrumentales y teoricos, posee forzosa-
mente un caracter analitico, que debe ser objeto de una
sintesis ulterior, a través de la practica interpretativa.

La préctica de la mUsica de cdmara cumple una fun-
cién decisiva en el desarrollo del oido musical, en todos
sus aspectos. El repertorio cameristico constituye el me-
dio idoneo para que el alumnado desarrolle el sentido de
la afinacion, desarrollo que no puede dejar de ser instin-
tivo y mimético, que se resiste a ser ensefiado o trans-
mitido por métodos racionales y que requiere una larga
praxis musical, preferentemente en conjunto.

Asimismo, el ejercicio de la Mdsica de cdmara es-
timula la capacidad -imprescindible para todo musico-
para escuchar a los otros instrumentos, mientras se toca
el propio y para desarrollar el sentido de «sonoridad del
conjunto.

La interaccion entre diversos instrumentistas colabo-
ra, igualmente, al desarrollo de la sensibilidad en materia
de dinamica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a la «dina-
micav», por exigir una sensibilizacion con respecto a la au-
dicién de planos sonoros y a la percepcion de la funcién
desempefiada en cada momento por cada uno de los
instrumentos (solistica, acompafiante, contrapuntistica,
arménica, etc.); en cuanto al «fraseo», porque colabora a
desarrollar el sentido del dialogo y la mimesis musical; en
cuanto «ritmo», porque la musica de conjunto exige por
si misma una precisién y compenetracion ritmica, que
haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los diver-
sos instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de
la géstica y de la comunicacion entre los instrumentistas
(entradas, definicion del «tempo», rubato y otras modifi-
caciones del «tempo», cortes finales, respiraciones, etc.);
en cuanto al «vibrato», en el sentido de que la préactica
cameristica obliga a homogeneizar y simultanear el pe-
riodo, velocidad y amplitud de los diversos vibratos.

La Mdsica de camara obliga a los musicos que la
practican, a desarrollar determinados habitos de auto-
disciplina y método extremadamente beneficiosos, tales
como la homogeneizacion de la articulacion, la planifica-
cién de los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
0 de las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo
que permite el contraste del instrumento propio con
otros de diferente naturaleza.
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Desde un punto de vista musical, la practica came-
ristica es imprescindible para la maduracion de un musi-
co en el terreno de la expresividad y la emotividad, pues-
to que supone un campo idoéneo para que la capacidad
afectiva del futuro masico aflore en su interpretacion,
hecho que debe ser propiciado lo antes posible y que
la ensefianza meramente instrumental, con frecuencia,
tiende a inhibir.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion
entre diversos puntos de vista interpretativos resulta su-
mamente formativa y estimulante para un instrumentista
en periodo de formacion, colabora al desarrollo de la capa-
cidad analitica y fomenta el que la interpretacion responda
a una idea musical y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y conocimiento del repertorio
de camara supone un paso decisivo en el conocimiento del
repertorio del instrumento y de la evolucion estilistica de
los diferentes periodos de la historia de la mdsica.

En suma, el cultivo de la musica de camara resulta
absolutamente complementaria de la formacién instru-
mental, permitiendo la aplicacion practica de los cono-
cimientos adquiridos en la clase de instrumento, dentro
de una actividad que, a causa de su caracter ludico, per-
mite la practica musical en condiciones ideales de es-
pontaneidad y distension.

Objetivos.

Las ensefianzas de Musica de camara de las ense-
fianzas profesionales de musica tendran como objetivos
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Valorar la musica de cdmara como un aspecto
fundamental de la formacién musical e instrumental.

2. Aplicar en todo momento la audicién polifénica
para escuchar simultdneamente las diferentes partes, al
mismo tiempo que se ejecuta la propia.

3. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de ma-
nera que el ajuste de sonido se realice en funcién de los
demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
estilisticas e interpretativas de la obra.

4. Conocer y realizar los gestos basicos que permi-
tan la interpretacion coordinada sin director o directora.

Contenidos.

La unidad sonora: Respiracién, ataque, vibrato, gol-
pes de arco, afinacion, articulacion, ritmo y fraseo. Ago-
gica y dindmica. Estudio y practica de los gestos ana-
crisicos necesarios para tocar sin director o directora.
Equilibrio sonoro y de planos. Anélisis e interpretacion de
obras basicas del repertorio que incluyan diferentes es-
tilos. Conjunto de instrumentos monddicos. Cuarteto de
cuerda: Igualdad de sonido en los distintos ataques del
arco, vibrato, afinacion, etc., distribucién del arco para
el fraseo. Quinteto de viento: Igualdad en los ataques,
articulacion, fraseo, etcétera. Respiracion, afinacion y vi-
brato. Conjunto de metales. Practica cameristica en for-
maciones diversas. CAmara con piano: Equilibrio en los
ataques dentro de la diversidad de respuestas. Equilibrio
de cuerdas, viento y piano. Articulacion, afinacion, fraseo,
etc. Estudio de obras de cAmara con clave o instrumento
polifénico obligado. Aplicacion de los conocimientos de
bajo continuo al acompafiamiento de uno o varios solis-
tas. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos
dentro de la agrupacion correspondiente. Con este cri-

terio se pretende evaluar la capacidad de unificacién del
criterio interpretativo entre todos los componentes del
grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la
interpretacion colectiva, mientras realiza su propia parte.
Mediante este criterio se pretende verificar que el alum-
nado tiene un conocimiento global de la partitura y sabe
utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asimis-
mo, se pueden valorar sus criterios sobre la unificacion
del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia difi-
cultad en la agrupacién que corresponda. Este criterio
pretende constatar la capacidad del alumnado para des-
envolverse con autonomia en la lectura de un texto, su
grado de fluidez y comprensién de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al re-
pertorio programado. Mediante este criterio se pretende
evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro
del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5. Interpretacién publica de obras de estilos y épo-
cas diversas. Este criterio constata la unificacion del fra-
seo, la precisién ritmica, el equilibrio sonoro, la prepara-
cion de cambios dindmicos y de acentuacion, asi como
la adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la
musica interpretada.

6. Interpretacién publica de un obra contemporanea
con formacién instrumental heterogénea. Mediante este
criterio se pretende comprobar el grado de comprensién
del lenguaje contemporaneo, el conocimiento de efectos
y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro de un con-
junto de instrumentos de morfologias diversas y poco
habituales.

Orquesta/Banda.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diver-
sas especialidades instrumentales tiene, forzosamente,
un marcado caracter individual. De ahi que el curriculo
deba albergar asignaturas que trasciendan esta compo-
nente unipersonal de la practica musical e introduzcan
elementos colectivos. La practica instrumental resulta
asi entendida no s6lo como la adquisicion de una com-
pleja técnica y la progresiva formacion de unos criterios
musicales propios, sino también como una herramienta
de relacién social y de intercambio de ideas entre los
propios instrumentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir
como Unica meta la formacién de solistas instrumenta-
les «stricto sensux; su principal misién debe ser ofrecer
a la sociedad los musicos que ésta necesita para poder
canalizar aquellas actividades que demanda la comuni-
dad. En este sentido, a partir del siglo XIX, la orquesta se
ha convertido, por su extenso repertorio y su vasto po-
tencial comunicador, en el vehiculo de expresion musical
por antonomasia. El elevado nimero de instrumentistas
que la integra provoca, en consecuencia, que un porcen-
taje muy alto de los estudiantes de aquellos instrumen-
tos susceptibles de entrar a formar parte de la orquesta
(cuerda, viento y percusion, fundamentalmente), tengan
en ésta su destino profesional mas frecuente y, a menu-
do, Unico.

La préctica indistinta de orquesta o banda, o, en su
caso, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad fa-
cilitar la participacion, a través de distintas formaciones,
de todo el alumnado. Se procura asi una organizacion
mas flexible de la ensefianza, al mismo tiempo que se
permite que determinados instrumentos con dificultades
de integracion tengan el marco oportuno para la practica
instrumental colectiva. Asi pues, la participacion en las
agrupaciones, ya sean instrumentales o corales, supone
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y garantiza la presencia activa del alumnado en una de
las actividades que implican mayor proyeccion del cen-
tro en la sociedad.

La préctica de la orquesta o banda se impone, por
tanto, como una asignatura cuya inclusion en el seno del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica,
viene justificada en un doble sentido. Por un lado, por-
que ofrecerd a los instrumentistas la experiencia y los
conocimientos necesarios relativos al funcionamiento,
las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpre-
tacion de estas agrupaciones. Por otro, porque actuara
positivamente sobre todos aquellos instrumentos, cuyo
nivel les capacite especialmente para tocar en una agru-
pacion. Evitard, en suma, que consideren la vida profe-
sional de estos musicos como una opcién de segunda
fila, acrecentara su decantacion hacia el inicio de una
determinada opcion profesional y facilitara su ingreso y
su adaptacién psicoldgica en un cuerpo social reducido,
pero con unas reglas muy definidas y no siempre cémo-
das o faciles de cumplir.

Al igual que la musica de camara -una asignatura
que persigue objetivos de una naturaleza similar-, la or-
questa, la banda o el conjunto serviran para sacar al
alumnado de un repertorio casi siempre caracterizado
por sus dificultades técnicas y por la desigualdad con
respecto al instrumento encargado de acompafarlo (a
menudo el piano) e introducirlo en un mundo nuevo,
mas igualitario y de naturaleza mas rica y variopinta. Asi,
los géneros musicales dejaran de ser solamente la sona-
ta, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el
alumnado podra adentrarse en otras como la sinfonia, el
oratorio, el poema sinfonico o incluso la 6pera. En el caso
de instrumentos con una literatura escasa o con partitu-
ras de muy desigual valia musical, estas agrupaciones
suponen la posibilidad de adentrarse en las composicio-
nes mas relevantes de la historia de la musica occidental
en igualdad de condiciones con respecto a instrumentos
méas «hegemanicos» (violin, flauta o trompa, por ejem-
plo), con todo lo que ello implica de enriquecimiento en
la formacion musical del alumnado. La convivencia con
instrumentos de naturaleza y técnicas muy diversas, en
fin, proporcionara también al alumnado una vision mu-
cho mas amplia del hecho musical y enriquecera su co-
nocimiento de los timbres (tanto individual, como colec-
tivamente considerados) y de las diversas peculiaridades
organolégicas.

Las dificultades técnicas, o el mero lucimiento del
solista, daran paso a un repertorio que alberga muchas
de las mejores paginas de la musica occidental y a un
complejo entramado de interrelaciones instrumentales
en las que el alumnado se sentird protagonista destaca-
do. El hecho de que sean varios los instrumentistas en-
cargados de tocar una sola voz o parte, no tiene por qué
empafiar un apice este protagonismo, que, por el hecho
de ser colectivo, no debe implicar una disminucion del
perfil desempefiado por cada uno de los integrantes de
la agrupacién. Esta es una suma de individualidades au-
nadas por la mente rectora del director o directora, que
ha de saber extraer lo mejor de aquéllas, que en ningun
caso deben aspirar a perderse en el anonimato, como
tampoco sobresalir por encima de sus compafieras. La
unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion han de
ser, por ello, las principales metas a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen
deben fomentar también las relaciones humanas entre
el alumnado, acostumbrado casi siempre a una préactica
individualista y solitaria de su instrumento. Debe incre-
mentar la actitud de escucha de todo aquello que rodea
la propia ejecucién unipersonal, en aras de conseguir as-
pectos inherentes a toda buena interpretacion en la agru-

pacién: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo,
igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director o di-
rectora fomentara una actitud de disciplina y provocara
la necesidad de memorizar las mismas, para que el tra-
bajo realizado a lo largo de los ensayos dé sus frutos en
el concierto. En éste, el alumnado podra experimentar
una sensacion muy diferente, ya que sera consciente
de que en la practica de grupo, la responsabilidad es
compartida. Todo ello redunda, a fin de cuentas, en la
introduccién de esa componente de pluralidad que el
alumnado debe sentir como un elemento bésico de su
formacion al entrar en las ensefianzas profesionales, en
las que, parafraseando a Goethe, los conocimientos ad-
quiridos deben permitirle convertir la practica instrumen-
tal en el seno de las agrupaciones en «una conversacion
entre muchas personas razonables».

Objetivos.

Las ensefianzas de orquesta y banda de las ense-
flanzas profesionales de musica tendran como objetivos
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno de
ellos.

2. Elaborar criterios personales y razonados sobre
cuestiones estéticas a través del trabajo del director o
directora y de la experiencia del grupo, que le permitan
cumplir con su responsabilidad como intérprete dentro
del mismo.

3. Dominar el propio instrumento, de acuerdo con
las exigencias de cada obra.

4. Aplicar en todo momento la audicién polifénica
para escuchar simultdneamente las diferentes partes,
al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando
la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gra-
dualmente la calidad sonora.

5. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de ma-
nera que el ajuste de sonido se realice en funcion de los
demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

6. Interpretar obras representativas del repertorio
de la agrupacién de acuerdo con su nivel instrumental
y reaccionar con precision a las indicaciones del director
o directora.

7. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

8. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

9. Leer a primera vista, con un nivel que permita el
montaje fluido de las obras.

10. Respetar las normas que exige toda actuacion
en grupo: afinacién previa, atencion continua, valoracion
del trabajo colectivo, etc., y responsabilizarse en todo
momento de las mismas.

11. Valorar la préctica en grupo como un proceso de
aprendizaje imprescindible para el futuro ejercicio profe-
sional.

Contenidos.

Importancia de la afinacion previa. La anacrusa como
movimiento basico de la practica del grupo. Reaccion y
comprension ante las diferentes anacrusas del director o
directora. Desarrollo del oido para el control permanente
de la afinacién. Desarrollo de la igualdad en ataques (ins-
trumentos de viento y percusion). Desarrollo de la igual-
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dad en los golpes de arco. Conocimiento y valoracién de
las normas de comportamiento en la agrupacion. Estudio
previo de la «particella», silencio y concentracién para
ejecutar en todo momento las indicaciones del director
o0 directora, responsabilidad de anotar las indicaciones,
etc. Importancia del papel de cada uno de los miembros
de la agrupacion. Trabajo por secciones. Trabajo gradual
del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar, por secciones, cualquiera de las obras
programadas durante el curso. Mediante este criterio se
trata de valorar la capacidad para adecuar el propio soni-
do al de la familia correspondiente y la precisiéon de ata-
ques y entradas, de acuerdo con la anacrusa del director
o directora.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas
durante el curso, reduciendo la cuerda al namero mini-
mo posible de alumnos y alumnas por cada seccion de
la misma. Este criterio pretende evaluar la capacidad de
escucha de las otras partes, unificandose con las afines,
y el grado de afinacion armdnica y del conjunto, unifican-
do unisonos.

3. Repentizar una obra de pequefia dificultad. Este
criterio pretende comprobar la integracion ritmica en el
conjunto siguiendo el tempo marcado por el director o di-
rectora, la precision para reaccionar a sus indicaciones,
el dominio de su instrumento y el grado de afinacién en
la lectura a vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al re-
pertorio programado. Mediante este criterio se pretende
evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro
del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5. Realizar conciertos publicos con las obras ensa-
yadas. Este criterio constata la actitud, necesariamente
disciplinada del instrumentista en la orquesta, la capaci-
dad de asumir el papel asignado, su contribucion dentro
del equilibrio de planos del conjunto y su adecuacién al
caracter y estilo que marca el director o directora.

Patrimonio andaluz del canto.

Conocer el folclore es un paso necesario e importan-
te para el conocimiento y entendimiento de un pueblo,
ya que en €l quedan reflejadas las costumbres, gustos,
etc., que lo caracterizan y lo hacen Unico.

La historia de la musica no se remite solamente a
los documentos que nos transmiten las partituras de
épocas pasadas; es mucho mas extensa la musica que
no se ha escrito, parte de la cual se perdié en el momen-
to de ser creada o interpretada, o, incluso, la que a pesar
de haber sido transmitida oralmente, cay6 en desuso y
posteriormente, como consecuencia, olvidada y, por tan-
to, irreparable con el paso del tiempo.

El repertorio popular andaluz es uno de los mas ri-
cos y extensos de toda Espafia y hay que destacar que
nuestro pais es uno de los pocos reductos donde hasta
el dia de hoy, a pesar de las mdltiples agresiones exter-
nas, se mantiene una tradicion oral viva.

La asignatura de Patrimonio andaluz del canto nace
con el fin de conocer el folclore musical andaluz, lo que
supone un amplisimo patrimonio cultural integrado por
todo tipo de canciones, que nos dan muestra de nues-
tras raices con respecto a las distintas comunidades de
nuestro pais.

Objetivos.
Las ensefianzas de Patrimonio andaluz del canto, de
las ensefianzas profesionales de musica, tendrdn como

objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las ca-
pacidades siguientes:

1. Conocer el patrimonio del canto conservado en
Andalucia, y la relevancia que ocupa dentro del panora-
ma espafiol y europeo.

2. Desarrollar la sensibilidad del alumnado hacia ese
patrimonio, en su dimension histdrica, artistica, técnica
y musical.

3. Conocer e interpretar las obras mas representati-
vas del Patrimonio andaluz del canto, incluyendo las de
caracter popular.

4. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de una difi-
cultad adecuada al nivel.

5. Fomentar actitudes de respeto, proteccion, defen-
sa, fomento y difusion del Patrimonio del Canto Andaluz.

6. Interpretar un repertorio propio del timbre y ex-
tensién de cada alumno o alumna, que incluya obras re-
presentativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel.

7. Conocer los compositores andaluces mas repre-
sentativos del Patrimonio andaluz del canto.

Contenidos.

Analisis e interpretacion de obras de repertorio de
diferentes épocas y estilos, asi como de otros géneros y
otros ambitos culturales. El canto en Andalucia. Historia
y evolucion dentro del contexto espafiol y europeo. Estu-
dio de un repertorio que incluya canciones de concierto
andaluzas. Audiciones comparadas de canciones andalu-
zas interpretadas por grandes intérpretes, para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. Practica de conjunto. Las distintas escuelas
de canto en Andalucia y sus vinculos. El aspecto docu-
mental. La investigacion documental sobre el Patrimonio
andaluz del canto. Fuentes archivisticas y bibliogréficas.

Criterios de evaluacion.

Conocer la historia del canto en Andalucia y el reper-
torio musical asociado al mismo en Andalucia, haciendo
asi patente su importancia en la formacion integral de la
persona, profundizando en el conocimiento de los dife-
rentes estilos y de los recursos interpretativos.

Mediante los criterios que a continuacion se reflejan,
se valoraran el dominio y la comprensién que el alum-
nado posee sobre las obras del Patrimonio andaluz del
canto:

1. Saber manejar las fuentes documentales, archi-
visticas y bibliograficas, relacionadas con el Patrimonio
andaluz del canto.

2. Demostrar el dominio en la interpretacion, sin
desligar los aspectos técnicos de los musicales.

3. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos,
como solista y en grupo.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmen-
te el estudio de las obras de repertorio.

5. Presentar en publico un programa adecuado a su
nivel, demostrando capacidad comunicativa y calidad ar-
tistica.

6. Reconocer los procesos armdnicos y formales, a
través del repertorio vocal.

7. Demostrar el entrenamiento de la memoria, inter-
pretando el repertorio sin partituras.

Patrimonio organistico andaluz.

El 6rgano es un instrumento de enorme importancia
histérica y simbologia, en el panorama de la mdsica oc-
cidental. Por ello, la ensefianza del 6rgano debe tener en



Sevilla, 15 de noviembre 2007

BOJA nim. 225

Pagina num. 177

cuenta algunos aspectos muy concretos de su personali-
dad artistica, musical y tecnologica.

Coronado rey de los instrumentos musicales, es la
mayor, la mas compleja v, tal vez, la méas fascinante de
las maquinas sonoras concebidas por el hombre. Cada
6rgano es, en si mismo, un instrumento diferente y dni-
co, testimonio de una época, de una estética, de un es-
tilo artistico y de una técnica constructiva particular. Su
tamafio y complejidad técnica lo hacen un vivo represen-
tante del desarrollo tecnolégico alcanzado en cada épo-
ca histdrica y en cada zona geografica. Y, de entre todos
los instrumentos musicales, el érgano es el que posee
un repertorio mas extenso, que abarca desde el siglo XIV
hasta la actualidad.

Pero no hay ningln otro instrumento menos humano
y mas divino que el organo. Introducido en el culto a partir
del siglo XI, la documentacién actualmente conocida per-
mite detectar su presencia en Andalucia, al menos, desde
mediados del siglo XIV. A partir de principios del siglo XV,
la mayor parte de las iglesias y monasterios de cierta im-
portancia contara con un drgano como elemento indispen-
sable de su ornato. Y esto, porque ningun otro instrumen-
to es capaz de ocupar el espacio como lo hace el érgano,
porque el 6rgano es capaz de cambiar la forma en la que
el espacio arquitecténico es percibido. Sélo el érgano es
arquitectura, pues no hay instrumento mas integrado en
ella, tanto en su dimension visual, como sonora.

Lamentablemente, ha de darse por perdido un nu-
mero importante de los instrumentos construidos en Eu-
ropa durante los siglos XV al XIX, como consecuencia,
sobre todo, de los avatares socioeconémicos e historicos
vividos durante la primera mitad del siglo XX, ademas de
los simples mecanismos de renovacion y adaptacion a
la moda, al que el 6rgano como instrumento ha estado
siempre sujeto. En Espafia, las mismas circunstancias
provocaron el total abandono de la mayoria de los 6r-
ganos actualmente conservados en catedrales, iglesias
y monasterios. Se trata, por tanto, de un patrimonio en
parte mudo e inerte, pero no por ello menos valioso, ob-
Jeto, cada vez con mas frecuencia, de programas de res-
tauracion, proteccion y difusion por parte de entidades
publicas y privadas.

La consideracion juridica del 6rgano como bien
mueble vinculado al inmueble y como parte integrante
del Patrimonio historico-artistico andaluz, sirve para per-
filar la asignatura Patrimonio organistico con el animo
de educar al organista, que es siempre usuario, y nun-
ca propietario, del instrumento que toca, en la conside-
racion del 6rgano en su dimension historica, artistica y
patrimonial, orientarlo en las imprescindibles tareas de
proteccién y conservacion del instrumento y familiarizar-
lo con las actividades relacionadas con su catalogacion,
restauracion y promocion cultural.

Objetivos.

Las ensefianzas de Patrimonio organistico andaluz,
de las ensefianzas profesionales de mdsica, tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

1. Conocer la legislacién que concierne al érgano,
como bien integrante del Patrimonio histdrico-artistico
andaluz, espafiol y europeo.

2. Conocer el patrimonio organistico conservado en
Andalucia, dentro del panorama espafiol y europeo.

3. Desarrollar la sensibilidad del alumnado hacia ese
patrimonio organistico, en su dimensién histérica, artisti-
ca, técnica y musical.

4. Fomentar actitudes de respeto, proteccidn, defen-
sa, fomento y difusion de ese patrimonio organistico.

5. Desarrollar directrices para la educacién de «or-
ganistas-custodios», encargados de la conservacion,
mantenimiento y uso de instrumentos histéricos concre-
tos restaurados en Andalucia.

Contenidos.

El érgano en Andalucia. Historia, estética y tecnolo-
gia en el contexto espafiol y europeo, desde la Edad Me-
dia hasta nuestros dias. Las escuelas de construccion
de drganos en Andalucia durante los siglos XVI al XXI.
Los vinculos con la organeria flamenca, portuguesa,
francesa e italiana. La exportacién del 6rgano andaluz
a Hispanoamérica durante los siglos XVI al XIX. Los 6r-
ganos historicos conservados en Andalucia. Panorama
general dentro del contexto europeo. La consideracion
juridica y la legislacion andaluza, espafiola y europea
al respecto. Niveles de conservacion actual. Directrices
sobre la proteccién y conservacion del patrimonio orga-
nistico. La restauracion. Criterios de restauracion y las
«Cartas de restauracion» en el panorama internacional.
Los criterios de restauracion de érganos en Andalucia.
Politicas de restauracion de 6rganos en Andalucia y en
Espafia, en el panorama internacional. El uso y mante-
nimiento de los 6rganos historicos. Directrices generales
para la constitucion de la figura del «organista-custodio»
en Andalucia. El repertorio musical asociado al 6rgano
histérico en Andalucia. Consideraciones generales. Fuen-
tes. El aspecto documental. La investigacion documental
sobre el organo en Andalucia. Fuentes archivisticas y bi-
bliograficas.

Criterios de evaluacion:

1. Conocer la legislacion relacionada con el érgano
como instrumento musical que forma parte integrante
del Patrimonio historico-artistico andaluz.

2. Conocer la historia del 6rgano en Andalucia, dentro
del contexto de la organeria europea desde el siglo XV.

3. Conocer y diferenciar las distintas escuelas de
construccién de organos existentes en Andalucia.

4. Saber analizar y determinar el estado de conser-
vacién de un determinado érgano historico.

5. Saber utilizar la terminologia adecuada al referirse
a los distintos aspectos que conciernen al tema objeto
de la asignatura.

6. Saber aplicar y adecuar determinados criterios de
restauracion en la confeccién del proyecto de restaura-
cion de un drgano histérico en concreto.

7. Saber enjuiciar un trabajo de restauracion llevado
a cabo por un organero en un instrumento concreto.

8. Saber aplicar criterios acertados en el uso y man-
tenimiento de un determinado instrumento.

9. Conocer el repertorio musical asociado al érgano
en Andalucia.

10. Saber manejar las fuentes documentales, archi-
visticas y bibliogréficas relacionadas con el 6rgano histé-
rico andaluz.

Pedagogia musical.

Desde tiempos inmemoriales, la ensefianza de la
musica en las ensefianzas profesionales de musica ha
carecido de una asignatura destinada a enfocar los ini-
cios de lo que puede ser llamado Pedagogia musical.

Sin pretender suplir ninguna de las especialidades
propias de los estudios superiores de musica, y dado
que uno de los objetivos primordiales de estas ensefian-
zas profesionales es propiciar la mas completa forma-
cién musical posible, asi como facilitar las herramientas
basicas al alumnado para, en el caso que lo deseen, pro-
seguir las ensefianzas superiores de musica, es impor-
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tante dar una idea y una formacion general en todos los
aspectos, y, mas concretamente, en cuanto a pedagogia
musical se refiere.

Por tanto, esta asignatura se crea con el espiritu de
enfocar los conocimientos sobre los principios de la edu-
cacion musical, asi como para iniciar la comprensién y el
estudio del proceso didactico, en general, haciendo una
mencion especial a las experiencias innovadoras que, so-
bre didactica musical, se estén realizando en Andalucia.

Objetivos.

La ensefianza de la Pedagogia musical en las ense-
fianzas profesionales de musica tendrdn como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes ca-
pacidades:

1. Adquirir la terminologia bésica y los conceptos
que se abordan en la asignatura y utilizarlos con suficien-
te precision.

2. Comprender las fases del desarrollo evolutivo.

3. Conocer y comprender los principios de la educa-
cién musical.

4. Reconocer los elementos del proceso didactico,
en general, y del modelo didactico propuesto por la LOE,
en particular.

5. Desarrollar y aplicar el uso de las nuevas tecnolo-
gias en la pedagogia musical.

6. Relacionar la estructura de los diversos niveles de
concrecién curricular de la especialidad de Musica, en
las ensefianzas de régimen general en Andalucia.

7. Relacionar la estructura de los diversos niveles de
concrecién curricular de los estudios de las ensefianzas
elementales y profesionales de musica en Andalucia.

8. Disefiar, desarrollar y evaluar unidades didacticas,
dentro del marco de las programaciones de aula.

9. Valorar los recursos didacticos y materiales pro-
pios de la ensefianza de la Musica en Andalucia.

10. Apreciar y valorar las experiencias innovadoras
que, con respecto a la didactica de la Mdsica, se estan
produciendo en Andalucia.

Contenidos.

Principios de la educacion musical. Métodos y sis-
temas actuales de pedagogia musical. Contenidos, re-
cursos didacticos y materiales para la ensefianza de la
masica: instrumentos, libros de texto, cuadernos de acti-
vidades, medios audiovisuales. El uso de las nuevas tec-
nologias de la ensefianza y la comunicacién aplicadas a
la educacion musical. Orientaciones metodoldgicas para
el desarrollo de la actividad en el aula atendiendo a la es-
pecialidad o familia instrumental. Técnicas de motivacion
y estudio. Dinamica de grupos. Las actividades comple-
mentarias: conciertos, audiciones, juegos musicales,
etc. Programacién y evaluacion. Teoria de la ensefianza
y disefio curricular: concepto de curriculum. Elementos
béasicos. Fundamentos. Niveles de concrecién curricular.
El Desarrollo curricular: el proyecto educativo de centro.
La programacion general anual. Las programaciones de
aula. Las unidades didacticas. Las adaptaciones curricu-
lares. Componentes del disefio curricular: los objetivos,
los contenidos, los métodos de ensefianza, las activida-
des, la interaccion en el aula, los aspectos organizativos,
la evaluacidn. El profesor o profesora como planificador.
Caracteristicas de la planificacion. Disefio y desarrollo
curricular. La personalidad: interaccion. El curriculo de
las ensefianzas musicales en Andalucia. Objetivos, con-
tenidos y orientaciones metodoldgicas. La evaluacion cu-
rricular. Especificidades de las ensefianzas de musica en
Andalucia. Estructura de las ensefianzas de musica en los
Conservatorios de Andalucia. La ensefianza de la misica

en otros niveles educativos. Aproximacion a la Didacti-
ca. Conceptos: componentes esenciales. Relaciones con
otras ciencias. Caracteristicas especificas de la didactica
musical de las distintas ensefianzas. Corrientes actuales
en didactica de la ensefianza de la musica. Experiencias
innovadoras en Andalucia.

Criterios de evaluacion:

1. Demostrar el dominio de los principios de la Pe-
dagogia, sin desligar los aspectos técnicos propiamente
musicales. Este criterio evalla la capacidad de interrela-
cionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios
para elaborar una pedagogia musical adecuada.

2. Demostrar el conocimiento de los métodos y sis-
temas actuales de la pedagogia musical, asi como sus
aplicaciones maés frecuentes. Mediante este criterio se
valora la comprension del alumnado en relacién con los
sistemas musicales y su utilizacién en la ensefianza de
la musica.

3. Exponer temas de musica, haciendo uso de los
recursos didacticos y materiales de nuevas tecnologias
que ayuden a desarrollar los contenidos de cada tema.
Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimien-
to y desarrollo de los recursos y materiales educativos
tradicionales y actuales, asi como las posibilidades que
pueden ofrecer en la moderna pedagogia musical.

4. Explicar e interpretar obras de las distintas épocas
y estilos de su instrumento principal, haciendo referencia
a las orientaciones metodoldgicas propias de dicho ins-
trumento o familia instrumental. Se trata de evaluar el
conocimiento que el alumnado posee, un determinado
grado de madurez en el repertorio de su instrumento y
de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacién para explicar y difundir los cri-
terios estéticos correspondientes.

5. Demostrar el conocimiento de los conceptos de
curriculum, de sus elementos basicos y de su concrecion
curricular. Este criterio eval(ia los conocimientos genera-
les en torno a los disefios curriculares.

6. Impartir una clase o parte de ella con referencia
a un tema musical delimitado por un determinado nivel
de las ensefianzas profesionales de musica. Con este
criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alum-
nado ha alcanzado en cuanto al conocimiento del disefio
curricular de la LOE, la asimilacién de sus objetivos y la
capacidad de asimilacion que ha podido realizar de los
conceptos pedagégicos explicados. Igualmente, podra
reflejar la utilizacion de nuevas corrientes pedagogicas
que, con cardcter innovador, se estan impartiendo en
Andalucia.

Piano complementario y tecla complementaria.

Las ensefianzas de Piano complementario y Tecla
complementaria, de las ensefianzas profesionales de
mausica, tendran como objetivos contribuir a desarrollar
en el alumnado las capacidades siguientes:

Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion
estan referidos al estudio de piano complementario. En
el caso de los instrumentos de tecla complementaria se
adaptard este disefio a los principios basicos de la técni-
ca del instrumento elegido.

Objetivos.

1. Desarrollar la conciencia vertical en la lectura a
dos lineas en pentagramas paralelos y tocar a primera
vista en el piano lo més correctamente posible.

2. Concienciar en la necesidad de ejecutar cada
fragmento o pieza con continuidad y exactitud ritmica.



Sevilla, 15 de noviembre 2007

BOJA nim. 225

Pagina num. 179

3. Desarrollar el recurso de la lectura a primera vis-
ta, como medio para acercarse a la escucha de ejerci-
cios armonicos o de partituras sencillas para piano, tan-
to clasicas, como de mdsica ligera.

4. Interpretar con correccion y musicalidad, determi-
nadas piezas o fragmentos de musica en el piano.

5. Adquirir destreza en la resolucién de los proble-
mas técnicos que aparezcan.

6. Analizar correctamente partituras para piano: to-
nalidad, ritmo, forma, indicaciones de tempo, de dinami-
ca, de expresion y caracter, elementos técnicos, frases y
semifrases.

7. Reconocer acordes que aparezcan en las piezas
objeto de estudio, asi como sus inversiones.

8. Convertir un acorde en su expresion en cifrado
americano y viceversa.

9. Reducir una pieza a sus elementos esenciales.

10. Realizar en el piano algunos enlaces armonicos.

11. Acompafiar una melodia a un volumen sonoro
adecuado.

12. Improvisar patrones ritmicos de acompafiamien-
to, como los que aparezcan en las piezas estudiadas.

Contenidos.

Lectura a primera vista en un primer nivel con manos
separadas Yy, posteriormente, con las dos manos juntas.
Practica de partituras que contengan pequefias extensio-
nes y cambios de posicion. Entrenamiento para la anticipa-
cion visual. Desarrollo de una técnica pianistica: Posicion
correcta del cuerpo y de las manos frente al instrumento.
Ataque staccato y legato. Articulacién de los dedos. Inde-
pendencia de las manos. Paso de pulgar bajo los dedos
tercero y cuarto, practicando algunas escalas en un am-
bito de dos o tres octavas con corcheas y semicorcheas.
Ejecucion simultanea de melodia y acompafiamiento. Di-
ferenciacion de planos sonoros. Realizaciéon de dos, tres
y cuatro notas simultaneas. Iniciacién en el estudio de la
polifonia. Realizacién de acordes arpegiados. Realizacion
de las diferentes indicaciones que aparezcan en las parti-
turas de tempo, dindmica y caracter. Practica en grupo: de
pequefias obras a cuatro manos, de pequefias piezas en
las que un alumno o alumna realice la melodia con su ins-
trumento y otro alumno o alumna lo acompafie al piano.
Intercambio de roles. Bisqueda de la digitacién por parte
del propio alumno o alumna y respeto por aquella que se
indica en la partitura, aplicacion de diferentes recursos de
digitacién. Extension, retraccion, sustitucion, etc. Interpre-
tacion de obras de diferentes estilos. Reconocimiento de
los elementos constitutivos de las obras estudiadas: tona-
lidad, indicaciones de tempo, dindmica, expresion y carac-
ter y elementos técnicos. Andlisis de fragmentos u obras
estudiadas de: frases y semifrases, cadencias, analisis de
la textura y al estilo, etc. Reconocimiento, comprension y
realizacion de los enlaces armonicos que aparezcan en
las obras estudiadas, de acuerdo con sus conocimientos
de armonia. Realizacion de acompafiamientos sencillos,
utilizando diversos patrones ritmicos. Improvisaciones
con pasajes de escalas, con imitacién, sobre patrones ar-
monicos predeterminados y libres.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar piezas o fragmentos a primera vista
con pulso regular, precision ritmica y mayor grado de co-
rreccion posible en la lectura de acuerdo a cada nivel.
Con este criterio se pretende comprobar si el alumnado
tiene asimilado todos los conceptos relacionados con la
técnica de la lectura a primera vista. Para ello, se facilita-
ra al alumno o alumna una pieza o fragmento de musica
que después, de examinar, interpretara en el piano, de-

mostrando que sabe colocar las manos en el pentacordo
adecuado y que sabe ejecutarlo con continuidad y exac-
titud ritmica.

2. Interpretar con correccion técnica y musicalidad,
un repertorio formado por obras de diferentes estilos. Me-
diante este criterio se analizara si el alumnado interpreta
obras, o fragmentos de obras, respetando todas las indi-
caciones de fraseo, dindmica, digitacion y pedalizacion.

3. Digitacién de un fragmento musical dado. Con
este criterio se pretende valorar la asimilacién de los con-
tenidos que, con respecto a digitacion, se han impartido.

4. Reconocer los elementos técnicos que aparezcan
en las piezas o fragmentos objeto de estudio, explicando
como deben ser trabajados de acuerdo con lo dicho en
clase. Con este criterio se valoraran los recursos técni-
cos adquiridos y la forma de estudio a realizar para una
correcta interpretacion de la partitura.

5. Reconocer e identificar en una pieza o fragmento
de mdsica para piano, los siguientes elementos: indica-
ciones de tempo, dindmica, caracter, tonalidad, frases.
semifrases, elementos técnicos y patrones ritmicos de
acompafamiento, si los hubiere, asi como cadencias y
acordes. Por este criterio se apreciaran los conocimien-
tos trabajados sobre anélisis de partituras y su grado de
asimilacion.

6. Reducir una pieza o fragmento a sus elemen-
tos esenciales. Mediante este criterio se comprobaréan
los conocimientos adquiridos en cuanto a reduccion de
partituras y que afectaran, tanto a la melodia, como al
acompafiamiento.

7. Acompafiamiento de una melodia a un volumen
sonoro adecuado. Con este criterio se evaluara el grado
de comprension de una obra, asi como la identificacion de
los diferentes roles solista-acompafiante, etc.

8. Cantar una melodia y acomparfiarla al mismo
tiempo, utilizando las dos manos. Este criterio permitira
la valoracion del grado de independencia del trabajo de
pianista acompafante con respecto al de «escucha» o
interpretacion de una melodia.

9. Improvisacion de diferentes patrones ritmicos
como los que aparezcan en las piezas estudiadas. Me-
diante este criterio se analizara el grado de fluidez y co-
ordinacion entre las distintas partes que intervengan y el
establecimiento de los distintos planos sonoros.

Recursos escénicos.

La ensefianza de Recursos escénicos en los estudios
profesionales de mdusica, tendrd como objetivo contribuir
a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

Objetivos.

Las ensefianzas de Recursos escénicos, de las ense-
fianzas profesionales de musica, tendran como objetivos
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Conocer las técnicas basicas de interpretacién y
su aplicacion en la puesta en escena.

2. Ser capaz de interpretar un texto a través de la
voz hablada (didlogo y mondélogo).

3. Desarrollar las capacidades expresivas por medio
del gesto y del movimiento.

4. Utilizar el espacio escénico, a través de pequefias
variaciones de pasos con desplazamientos.

5. Trabajar la técnica actoral, desde la creacion per-
sonal, adaptandola a las necesidades interpretativas del
personaje o situacion a representar.

6. Desarrollar las capacidades ritmicas por medio
de secuencias sencillas de pasos y «remates», utilizando
como base ritmica un «palo» flamenco.
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7. Conocer y saber utilizar técnicas basicas corpora-
les de relajacion.

Contenidos.

Técnicas teatrales y su relacion con la escena. Co-
nocimiento y utilizacién de la expresion oral como via de
comunicacion. Ejercicios de improvisacion, individuales
y en grupo, adaptados a las caracteristicas propias de
los personajes o situaciones a representar. Variaciones
de pasos con desplazamientos utilizando las diferentes
direcciones de la escena. Ejercicios técnicos corporales
(torso, cabeza, brazos y pies) a un ritmo flamenco. Téc-
nicas de relajacion. Entrenamiento de la memoria y ob-
servacion. Desarrollo y potenciacion de la imaginacion y
creatividad.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretacion oral de un texto a propuesta del
profesor o profesora. Con este criterio se pretende com-
probar la capacidad del alumno o alumna con respecto
a la ortofonia, diccidn, respiracion, fonacion, resonancia,
articulacion y proyeccién de la voz, durante la interpre-
tacion.

2. Interpretacion gestual de un texto a propuesta del
profesor o profesora. Con este criterio se pretende com-
probar la capacidad del alumno o alumna en relacién a
la atencion, concentracion, imaginacion, improvisacion,
composicion y adaptacion a las necesidades del perso-
naje, expresion y creatividad demostrada a través de la
interpretacion.

3. Interpretacién individual de una secuencia de
pasos bailada a un ritmo flamenco. Con este criterio se
pretende comprobar la capacidad del alumno o alumna
en cuanto al ritmo, expresividad y caracter en la interpre-
tacion realizada.

Repentizacion y Transporte.

Una asignatura que ha sido una constante en la en-
sefianza de la musica y que, sin embargo, fue suprimida
en la LOGSE, es Repentizacion y Transporte. Criticada
en muchos momentos por estar «desfasada», no hay
nada mas lejos de la realidad, pues la mayoria de los ins-
trumentistas necesitan practicar la lectura a vista cuanto
antes: los instrumentistas del Renacimiento y Barroco la
entienden como una asignatura intrinseca a su especia-
lidad, los sinfonicos la necesitan en la continua practi-
ca de atril y los restantes necesitan de ella, tanto para
mejorar su agilidad de lectura musical, como para otros
objetivos que posteriormente resefiamos.

Por otro lado, la amplia gama de instrumentos trans-
positores, implica que cada instrumentista debe de tener
un conocimiento determinado sobre la funcionalidad del
transporte: por ejemplo, la mayoria de las trompetas que
existen en Espafia estd afinadas en do, mientras que
gran cantidad de partituras orquestales, de banda, de
conjunto..., N0 se encuentran escritas en esta tonalidad.
Igualmente, pianistas o guitarristas realizan muchas ve-
ces funciones de instrumentistas acompafiantes de can-
tantes, a los cuales han de adaptarse, pues la tesitura de
éstos, en un momento determinado puede variar de lo
estipulado en la partitura.

Los compositores, los directores de coro y de or-
questa...,, han de tener la capacidad de leer armonica-
mente varias voces simultaneas, asi como ser capaces
de entender un desarrollo armoénico, en el que estan re-
flejados diversos instrumentos transpositores.

Todo esto, unido a otros objetivos que se reflejan
en este breve disefio curricular, son causa mas que sufi-
ciente para que se recupere esta asignatura, reflejada en

dos cursos, en aquellos instrumentos que, por su com-
plejidad, asi lo requieren.

Objetivos.

Las ensefianzas de Repentizacidn y transporte, de
las ensefianzas profesionales de musica, tendran como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las ca-
pacidades siguientes:

1. Desarrollar la habilidad de repentizar obras de
dificultad progresiva, que permita perfeccionar, tanto la
capacidad de automatismo, como la velocidad en la lec-
tura del texto musical.

2. Aprender a leer a primera vista, partituras con
caracter de acomparfiante o no, de diversos estilos y au-
tores, o de fragmentos escritos a proposito para tal fin,
incluyendo algunas del Patrimonio musical andaluz.

3. Introducir en la lectura arménica en partituras de
ambito tonal, a aquellos instrumentos cuya naturaleza
polifénica permita su ejecucion. Desarrollar la compren-
sién inmediata del sentido de los elementos esenciales-
formales, armonicos, tematicos, etc., y de su interpreta-
cion en el instrumento, a medida que se lee la obra.

4. Interpretar a primera vista obras pertenecientes
al extenso repertorio de Misica de cdmara o fragmentos
adecuados a tal menester, que permitan la participacién
de dos 0 més instrumentistas.

5. Desarrollar las actitudes del instrumentista, tanto
en la repentizacion de obras, como en aumentar su ca-
pacidad de integracién en la musica de conjunto.

6. Conocer la técnica y mecénica tradicional del
transporte: claves, armaduras, diferencias, y su utilidad
practica.

7. Entender el funcionamiento de los instrumentos
transpositores.

8. Transporte armonico y su aplicacion a instrumen-
tos polifonicos.

9. Entender la técnica del transporte, desarrollando
agilidad en la ejecucion del transporte en cualquier dis-
tancia intervalica propuesta.

10. Revelar la utilidad del transporte a aquellos ins-
trumentistas para los que representa una técnica ajena
en su forma de aproximacion a la Misica.

Contenidos.

Andlisis mental armonico-ritmico-melddico de una
partitura, determinando sus caracteristicas intrinsecas y
las condiciones derivadas del transporte a realizar pos-
teriormente, en aquellos instrumentos cuya naturaleza
polifénica permita su ejecucion. Repentizar obras o frag-
mentos con la mayor fidelidad posible al caracter y estilo
de la partitura. Practica de la capacidad lectora a primera
vista de distintas obras o fragmentos, con un incremento
paulatino de dificultad. Practica de la transposicion, tanto
escrita, como repentizada, de fragmentos u obras a todas
las tonalidades, cultivando especialmente aquel género de
transporte que mayores posibilidades de aplicacion prac-
tica ofrezca a cada instrumento en particular. Lectura y
transporte armonico de partituras en aquellos instrumen-
tos que por su naturaleza puedan realizarlo. Técnica y me-
canica tradicional del transporte: claves, armaduras, di-
ferencias, y su utilidad practica. Utilidades del transporte
en la actualidad. El transporte como desarrollo formativo
de capacidades y reflejos. Practica del transporte como
recurso para el estudio y aprendizaje integral del sistema
tonal y de la afinacion de grafias contemporaneas.

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar a primera vista un fragmento sencillo
de partitura. Mediante este criterio se podran valorar los
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conocimientos analiticos del alumnado en lo referente a
la identificacion de las estructuras armdnicas basicas,
mediante un ejercicio de lectura basado, principalmente,
en la eliminacién de todo aquello que no sea esencial
desde el punto de vista de dichas estructuras.

Asimismo, se podré valorar la paulatina adquisicion
de los reflejos necesarios para resolver, en el momento,
las eventualidades que puedan surgir en la interpretacion.

2. Analizar fragmentos breves que incluyan instru-
mentos transpositores. Por este criterio se podra valorar
el conocimiento del alumnado sobre la disposicion for-
mal de fragmentos u obras, analizando sus secciones,
puntos de tensién, etc., para determinar los aspectos
esenciales y posibilitar la lectura a primera vista. Deberan
aparecer instrumentos transpositores, con el fin de que el
alumnado demuestre el conocimiento de los mismos.

3. Transportar a distintos intervalos diversos fragmen-
tos. Entre ellos se encontrard una estructura armonica
de ocho compases, en la que se incluyan inversiones de
acordes. Se trata de valorar el grado de adquisicion, por
parte del alumnado, del dominio por igual de todas las
tonalidades, no tanto por medio de la complejidad resul-
tante de la repentizacion y transporte nota-a-nota, con la
consiguiente lectura en diferentes claves y armaduras,
como de la transposicién a distintos intervalos de dife-
rentes estructuras armonicas, idénticas en todas ellas.
En el caso de instrumentos monddicos, este trabajo ar-
monico se realizara segln las posibilidades de articula-
cién acdrdica de cada instrumento.

4. Repentizar una partitura participando dentro de
un grupo de instrumentos, tanto en musica de camara,
como de acomparfiante. Se trata de valorar el grado de
desarrollo de los reflejos y demas cualidades que son
estimuladas en el alumnado a través de la lectura impro-
visada, formando parte de un grupo de instrumentistas.

Técnica de la voz flamenca.

La ensefianza de Técnica de la Voz Flamenca en las
ensefianzas profesionales de musica, tendrd como obje-
tivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacida-
des siguientes:

Objetivos.

Las ensefianzas de Técnica de la voz flamenca, de
las ensefianzas profesionales de musica, tendrdn como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las ca-
pacidades siguientes:

1. Conocer los distintos 6rganos que conforman el
aparato fonador y su funcionamiento.

2. Realizar ejercicios encaminados a conseguir la
respiracion diafragmatica.

3. Estudiar el funcionamiento de las cuerdas vocales.

4. Medir la capacidad toracica.

5. Conocer las distintas enfermedades que afectan al
aparato fonador, con la finalidad de no perjudicar la voz.

6. Practicar distintas técnicas de relajacién muscular.

7. Hacer ejercicios encaminados a ejercitar la veloci-
dad de la voz.

Contenidos.

Fisiologia de la voz. Enfermedades del aparato fona-
dor. Desarrollo de técnicas de respiracion y de relajacion
muscular. Desarrollo de técnicas especificas del cante
flamenco. (Velocidad de la voz). Técnicas de respiracion
diafragmatica.

Criterios de evaluacion:

1. Mediante un dibujo, diapositivas, etc., sefialar las
distintas partes que componen el aparato fonador. Este

criterio de evaluacion pretende comprobar el conocimien-
to que tiene el alumnado de este aparato.

2. Utilizando un espirdmetro, conocer la propia ca-
pacidad toracica. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar la capacidad torécica del alumnado, con el
fin de aplicar técnicas para su aumento.

3. Aplicar, adecuadamente, la respiracion diafrag-
maética.

Instrumentos.

Arpa.

Objetivos.

Las ensefianzas de Arpa de las ensefianzas profe-
sionales de musica tendrdn como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Desarrollar, en su conjunto, la técnica y las posibi-
lidades sonoras y expresivas del instrumento, asi como
alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Demostrar un buen control del uso de los pedales
y de la afinacién.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos de una dificul-
tad acorde con este nivel.

4. Aplicar con autonomia, progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion (digitacion, articula-
cion, etc.).

5. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

6. Demostrar solvencia en la lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

8. Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sen-
tido armdnico mediante la realizacién de un repertorio
gue abarque las diversas épocas y estilos dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

Contenidos.

Préactica en todas las octavas del arpa, de intervalos
armonicos, acordes, escalas y arpegios con cambios de
tonalidades mayores y menores. Practica de ejercicios
con manos paralelas, inversas, cambios de sentido, ma-
nos cruzadas, alternadas, combinaciones de formulas
en cada mano para desarrollar la independencia entre
ambas. Practica de ejercicios de improvisacion. Estudio
de cadencias e importancia de los grados de la escala
COMo recursos para las técnicas «a piacere». Aplicacion
de los efectos y matices a las distintas épocas y estilos.
Profundizacién en la digitacion y el fraseo. Estudio de
las notas de adorno en las distintas épocas y estilos. Ini-
ciacion a la interpretacion de la mdsica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del
repertorio solista y sinfénico propios del nivel. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Audi-
ciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. Iniciacion a la interpretacion de la musica con-
temporéanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Estudio de las notas de adorno en las distintas épocas y
estilos. Practica de la lectura a vista. Conocimiento de la
organologia del arpa. Evolucidn histérica desde sus ori-
genes. Caracteristicas. Nociones minimas para el mante-
nimiento y conservacion del arpa. Practica de conjunto.
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Cante flamenco.

Objetivos.

La ensefianza de Cante flamenco en las ensefianzas
profesionales de musica, tendra como objetivo contribuir
a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer la historia de los intérpretes del cante
flamenco.

2. Dominar la voz flamenca, demostrando un control
suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica,
que posibilite una correcta emision, afinacidn, articula-
cion y colocacion de la voz.

3. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la
voz flamenca (extension, colocacion, timbre, flexibilidad,
velocidad, cualidades expresivas, etc.).

4. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la
propia voz y saber utilizarlas correctamente en la inter-
pretacién flamenca.

5. Conocer y emplear el Habla Andaluza, para la in-
terpretacion del cante flamenco.

6. Adquirir, desarrollar y emplear una vocalizacion
que haga inteligible las coplas flamencas.

7. Conocer la métrica literaria y compas de los palos
flamencos.

8. Adquirir los diferentes recursos expresivos y emo-
tivos del cante en relacién a los caracteres melodicos,
ritmicos, literarios (aromas de los cantes).

9. Conocer ¢ interpretar, con el caracter adecuado,
un repertorio que incluya los distintos palos y estilos del
cante flamenco, de una dificultad acorde con estas en-
sefianzas.

Contenidos.

Estudio de las diversas épocas y sistemas de graba-
cién de los cantes flamencos. Estudio de la respiracion.
Estudio de la vocalizacion y de la diccién de los textos
flamencos. Trabajo de la intensidad y gradacion del soni-
do vocal flamenco. Préctica de la extension gradual hacia
los extremos de la voz flamenca. Desarrollo gradual de la
duracién de una nota tenida sobre una sola respiracion,
para la consecucion del méaximo de «fiato» de la voz fla-
menca. Ejercitacién auditiva del timbre de la propia voz y
blusqueda de las distintas coloraturas vocales flamencas.
Desarrollo de la percepcidn total de las sensaciones fo-
natorias y de las distintas técnicas vocales flamencas (voz
rizada, voz llorada, voz nasal...). Interpretacion de palos
y estilos flamencos de forma gradual, a medida que se
vaya consiguiendo el dominio técnico vocal. Estudio de la
expresion y del caracter emotivo de los cantes flamencos.
Estudio de un repertorio que deba incluir: Tonas, Cantes
libres y Cantes a compas. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria en relacion con el texto y melo-
dia flamenca. Préctica de la lectura a vista de obras flamen-
cas. Audiciones comparadas de grandes intérpretes del
cante flamenco, para analizar de manera critica las caracte-
risticas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Canto.

Objetivos.

Las ensefianzas de canto de las ensefianzas profe-
sionales de musica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Demostrar un control suficiente del aire mediante
la respiracion diafragmatica que posibilite una correcta
emision, afinacion y articulacion de la voz.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la
propia voz (extension, timbre, flexibilidad, cualidades
expresivas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la
interpretacion.

3. Conocer los cuidados de la voz y la higiene vocal.

4. Emplear la fonética adecuada en relacion con el
idioma cantado y una diccién que haga inteligible el texto.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera
vista y aplicar con autonomia, progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para la improvisacién con
la voz.

7. Interpretar un repertorio propio del timbre y ex-
tensién de cada alumno o alumna, que incluya obras re-
presentativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel.

8. Conocer e interpretar los gestos basicos de expre-
sion corporal en relacién a la masica escénica.

9. Conocer e interpretar las obras mas representati-
vas del Patrimonio andaluz del canto, incluyendo las de
caracter popular.

10. Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sen-
tido armonico mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

Contenidos.

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Higiene
vocal. Cuidados de la voz. Trabajo de la intensidad y gra-
dacion del sonido vocal. Practica de la extensién gradual
hacia los extremos de la voz. Desarrollo gradual de la
duracién de una nota tenida sobre una sola respiracion
para la consecucion del maximo de «fiato». Ejercitacion
auditiva del timbre de la propia voz y blsqueda de dis-
tintos colores vocales. Desarrollo de la percepcion total
de las sensaciones fonatorias. Interpretacion de obras
acordes con cada voz, de menor a mayor dificultad, a
medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-vo-
cal. Estudio de un repertorio que debera incluir cancio-
nes y arias espafiolas e italianas antiguas, canciones de
concierto andaluzas, espafiolas, canciones latino-ameri-
canas, italianas, alemanas y francesas, romanzas de zar-
zuela y dpera espafiola y extranjera y arias de oratorios o
cantatas. Iniciacion a la interpretacion de la masica con-
temporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Préctica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de
conjunto.

Clarinete.

Objetivos.

Las ensefianzas de Clarinete, de las ensefianzas pro-
fesionales de mdsica, tendran como objetivos contribuir
a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Adquirir el deseable equilibrio entre cuerpo y men-
te, que posibilite una natural interaccion con el instrumen-
to, asf como demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora, y co-
nocer los fendmenos acusticos basicos que intervienen
en el proceso.

2. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, con especial
atencién al patrimonio musical andaluz, de dificultad
adecuada a este nivel, contextualizado histéricamente,
y que permita adquirir el desarrollo de las capacidades
escénicas necesarias para su correcta interpretacion,
mediante audiciones en publico.

3. Conocer los rudimentos bésicos de como retocar
una lengieta, y, en su caso, abordar la fabricacién arte-
sanal de ésta.
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4. Demostrar autonomia, progresivamente mayor,
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: digitacion, articulacion, fraseo, afinacion, etc.

5. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica, la ornamentacion y la grafia contemporanea.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria, me-
diante el conocimiento de las estructuras basicas de la
mausica.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia, progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

8. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando
papeles de solista con orquesta en obras de dificultad
media, desarrollando, asi, el sentido de la interdepen-
dencia de los respectivos cometidos.

9. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido armonico, mediante la realizacién de un repertorio
que abarque las diversas épocas y estilos dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

Contenidos.

Préctica de ejercicios de estiramiento de los diversos
musculos que intervienen en el acto de tocar, previos y
posteriores al estudio. Desarrollo en profundidad de la
velocidad y de toda la gama de articulaciones posibles
(velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los
saltos, etc.), mediante el estudio de escalas y arpegios
en todas las modalidades posibles. Estudio de las digi-
taciones alternativas, especialmente en registro sobre-
agudo. Profundizacion del estudio del vibrato, especial-
mente en las diversas formas que aparece en la masica
actual. Encuadre histérico mediante teoria y audicion de
las obras a interpretar, que faciliten la comprension del
fraseo, articulacion, color, expresion, etc., de cada perio-
do estilistico. Analisis previo de los parametros estruc-
turales que conforman la obra a tocar, para la adopcion
de un criterio interpretativo adecuado. Estudio de los
instrumentos afines y sus particulares caracteristicas
técnicas y de repertorio. Iniciacién a la interpretacion de
musica contemporanea y al conocimiento de sus gra-
flas y recursos interpretativos. Adquisicion de recursos
que permitan retocar las cafias, que faciliten mejorar la
sonoridad y flexibilidad en cualquier registro y en las di-
versas articulaciones. Practica de la repentizacion. En-
trenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Estudio del repertorio solistico con orquesta. Practica en
conjunto con otros instrumentos, para desarrollar el sen-
tido de la armonia, la afinacion, el ritmo, etc. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de ma-
nera critica las caracteristicas de sus diferentes versio-
nes. Interpretacion en publico del repertorio estudiado,
para el desarrollo de estrategias escénicas que permitan
la necesaria concentracion y serenidad en el escenario.
Adquisicién de habitos de autoevaluacién critica durante
el proceso de la interpretacion.

Clave.

Objetivos.

La ensefianza de Clave en las ensefianzas profesiona-
les de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar
en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer la historia y la literatura del Clave y de
los instrumentos afines de teclado que convivieron con
él, asi como sus formas musicales basicas.

2. Valorar la importancia del trabajo de investiga-
cion para interpretar adecuadamente la literatura del ins-
trumento.

3. Aplicar la registracion adecuada a las obras estu-
diadas, atendiendo a consideraciones expresivas y esti-
listicas.

4. Ornamentar, cuando proceda, las obras interpre-
tadas de acuerdo con las caracteristicas del estilo co-
rrespondiente.

5. Aplicar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacién: digitacion, articula-
cién, fraseo, cambios de teclado, registracion, etc.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

8. Practicar la musica de conjunto, integrandose
en formaciones cameristicas de diversa configuracion,
e interpretar un repertorio solista que incluya obras re-
presentativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos.

Trabajo de las diferentes digitaciones segun épocas
y estilos. Ejercicios encaminados a conseguir un buen
control del instrumento y favorecer la automatizacion de
las distintas dificultades técnicas. Registracion y cambios
de teclado. Estudio del bajo cifrado y su realizacion. Im-
provisacion y acompafiamiento a partir de un bajo cifra-
do. Préctica de la lectura a vista. Estudio de la semitonia
subintelecta. Sistema hexacordal. Conocimiento de los
recursos y figuras retdricas de la época y su aplicacién a
la composicion e interpretacion de determinadas formas
musicales. Estudio de las danzas y evolucion de la suite.
Interpretacion del repertorio basico del clave que incluya
reducciones orquestales realizadas por compositores de
la época y el tratamiento dado al instrumento. Iniciacién
a la interpretacion de la musica contemporanea y sus
grafias y efectos. Conocimiento del funcionamiento del
clave de pedales: su registracion y técnicas especiales.
Estudio y préctica de las diversas afinaciones. Técnicas
bésicas de mantenimiento del instrumento. Conocimien-
to de los distintos tipos de clave, construccion de influen-
cia en la literatura de las distintas épocas y estilos en
cada pals. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpre-
tes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Fagot.

Objetivos.

Las ensefianzas de Fagot, de las ensefianzas profe-
sionales de musica, tendrdn como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a
la digitacion, emision, articulacion, control de dinamicas
y flexibilidad sonora.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel, incluyendo obras del repertorio
musical andaluz o de inspiracién andaluza.

4. Conocer el funcionamiento mecanico béasico del
Fagot, asi como el cuidado y la reparacién de pequefios
problemas derivados del mismo.
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5. Conocer los principios acusticos basicos del Fagot.

6. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido armdnico, mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

7. Demostrar una autonomia, progresivamente ma-
yor, para solucionar cuestiones relacionadas con la inter-
pretacion: articulacion, fraseo, etc.

8. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

9. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

10. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas y orquestales en diferentes roles (solista,
Fagot segundo, etc.), desarrollando el sentido de la inter-
dependencia de los respectivos cometidos.

11. Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar,
con una autonomia en progresion, los conocimientos
musicales para la improvisacién con el instrumento.

12. Conocer el repertorio fundamental para Fagot,
como instrumento en la musica de camara y como
solista.

13. Conocer las obras fundamentales dentro de la
mausica orquestal, dado que el Fagot es un instrumento
orquestal, asi como las obras mas representativas en el
repertorio orquestal de dicho instrumento.

14. Mantener una posicién corporal adecuada, que
favorezca la técnica instrumental y la calidad de la in-
terpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente
para utilizar con seguridad la técnica y concentrarse en
la interpretacion.

15. Interpretar musica en publico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa, par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica.

16. Conocer el proceso de fabricacion de las cafias
y tener independencia en la utilizacién y realizacion de
las mismas.

17. Formarse una imagen ajustada de si mismos,
organizando sus preferencias y ambiciones artisticas en
concordancia con sus capacidades y rendimiento.

18. Valorar el silencio como elemento indispensable
para el desarrollo de la concentracién, la audicién inter-
na y el pensamiento musical.

19. Adquirir un control suficiente de la respiracion,
como base de la técnica instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

Profundizacién en el estudio del sonido en todos sus
ambitos y registros: color, matiz, vibrato, flexibilidad, afi-
nacién, etc. Desarrollo de la velocidad y de toda la gama
de articulaciones posibles a través de las escalas, los ar-
pegios y diversos ejercicios de digitacion y de flexibilidad.
Trabajo de la emision, dindmica, y flexibilidad del soni-
do. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el
fraseo musical (respiracion, linea, color, dindmica, etc.),
adecuéndolos a los diferentes estilos. Conocimiento de
los principios acusticos y mecanicos basicos. Préactica
de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al
méaximo todos los conceptos relacionados: armonia, afi-
nacion, ritmo, articulacion, etc. Estudio practico de los
instrumentos afines: Contrafagot. Conocimiento y aplica-
cién de los diferentes estilos y signos de ornamentacion.
Interpretacion de la mdsica contemporanea y conocimien-
to de sus grafias y recursos. Estudio del repertorio solis-
tico, cameristico y orquestal en diferentes estilos. Prac-
tica de la lectura a vista e improvisacién. Entrenamiento
progresivo y permanente de la memoria. Audiciones de

grabaciones o conciertos con instrumentos de época y
su aplicacion en la interpretacion con el Fagot moderno.
Audiciones comparadas de diferentes intérpretes del re-
pertorio basico de camara y solistico, para analizar de
manera critica las distintas versiones. Desarrollo de una
posicion corporal adecuada, que favorezca la técnica ins-
trumental y la calidad de la interpretacion. Practica de
ejercicios de relajacion fisica y mental, con el fin de utili-
zar con seguridad la técnica instrumental y concentrarse
en la interpretacion. Participacion en conciertos y audi-
ciones publicas, desarrollando la capacidad comunicati-
va y participando de la experiencia de trasladar a otros
el gusto por la musica. Practica y perfeccionamiento del
proceso de fabricacion de las cafas. Conocimiento de
las proyecciones profesionales que ofrece el estudio de
nuestro instrumento y acercamiento a las mas adecuadas
a las propias capacidades y preferencias. El silencio como
elemento indispensable para poder realizar un trabajo
productivo. Practica de ejercicios, con y sin instrumento,
para desarrollar en el alumnado la técnica de respiracion.

Flauta de pico.

Objetivos.

Las ensefianzas de Flauta de pico de las ensefian-
zas profesionales de musica, tendran como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capa-
cidades:

1. Valorar la importancia del trabajo de investiga-
cion, para interpretar adecuadamente la literatura del
instrumento.

2. Ornamentar, cuando proceda, las obras interpre-
tadas de acuerdo con las caracteristicas del estilo co-
rrespondiente.

3. Aplicar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacion, articula-
cion, fraseo, etc.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

5. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

6. Practicar la musica de conjunto, integrandose
en formaciones cameristicas de diversa configuracion,
e interpretar un repertorio solista que incluya obras re-
presentativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos.

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin
acompafiamiento, y para conjunto de flautas. Desarrollo
de la improvisacion como premisa para la interpreta-
cion de glosas y cadencias solistas. Practica de la orna-
mentacion en los siglos XVI, XVII y XVIII. Estudio de los
tratados antiguos sobre la técnica de la Flauta de pico y
sobre la interpretacion de la musica. Perfeccionamiento
de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.
Estudio en profundidad del fraseo y su adecuacién a los
diferentes estilos. Profundizacion en la dinamica y la pre-
cision en la realizacion de las diversas indicaciones que
a ella se refieren, y el equilibrio de los niveles y calidades
de sonido resultantes. Iniciacion a la interpretacion de la
musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias
y efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones com-
paradas de grandes intérpretes, para analizar de mane-
ra critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.
Préactica de conjunto.
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Flauta travesera.

Objetivos.

Las ensefianzas de Flauta travesera, de las ense-
fianzas profesionales de musica, tendrdn como objetivos
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

1. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a
la digitacion.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel.

4. Conocer el funcionamiento mecénico basico de la
flauta travesera, asi como el cuidado y la reparacion de
pequefios problemas derivados del mismo.

5. Conocer los principios acUsticos basicos de la
flauta travesera.

6. Demostrar una autonomia progresivamente ma-
yor, para solucionar cuestiones relacionadas con la inter-
pretacion: articulacion, fraseo, etc.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

8. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

9. Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar, con
una autonomia en progresion, los conocimientos musica-
les para la improvisacion con el instrumento.

10. Practicar la masica de conjunto, en formaciones
cameristicas y orquestales en diferentes roles (solista,
flauta segundo, etc.), desarrollando el sentido de la inter-
dependencia de los respectivos cometidos.

11. Conocer el repertorio fundamental para flauta
travesera, como instrumento en la masica de camara y
como solista.

12. Conocer las obras fundamentales dentro de la
mausica orquestal, dado que la flauta travesera es un ins-
trumento orquestal, asi como las obras mas representa-
tivas en el repertorio orquestal de dicho instrumento.

13. Mantener una posicién corporal adecuada, que
favorezca la técnica instrumental y la calidad de la in-
terpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente
para utilizar con seguridad la técnica y concentrarse en
la interpretacion.

14. Interpretar musica en publico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa, par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica.

15. Formarse una imagen ajustada de si mismos,
organizando sus preferencias y ambiciones artisticas, en
concordancia con sus capacidades y rendimiento.

16. Valorar el silencio como elemento indispensable
para el desarrollo de la concentracidn, la audicion inter-
na y el pensamiento musical.

17. Adquirir un control suficiente de la respiracion,
como base de la técnica instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

Desarrollo de la velocidad y de toda la gama de ar-
ticulaciones posibles, a través de las escalas, los arpe-
gios y diversos ejercicios de digitacion y de flexibilidad.
Profundizacién en el estudio del sonido, en todos sus
ambitos y registros: color, matiz, vibrato, flexibilidad, afi-
nacion, etc. Trabajo de todos los elementos que intervie-
nen en el fraseo musical (respiracion, linea, color, dina-
mica, etc.) adecuandolos a los diferentes estilos. Practi-
ca de conjunto con otros instrumentos para desarrollar

al maximo todos los conceptos relacionados: armonia,
afinacion, ritmo, articulacion, etc. Estudio del repertorio
solistico y orquestal en diferentes estilos. Estudio de los
instrumentos afines: flautin y flauta en sol. Conocimiento
y aplicacion de los diferentes estilos y signos de orna-
mentacién. Interpretaciéon de la misica contemporanea
y conocimiento de sus grafias y recursos. Conocimiento
de los principios acusticos y mecéanicos bésicos. Entre-
namiento progresivo y permanente de la memoria. Prac-
tica de la lectura a vista. Audiciones de grabaciones o
conciertos con instrumentos de época y su aplicacion en
la interpretacion con la flauta travesera moderna. Audi-
ciones comparadas de diferentes intérpretes del reperto-
rio basico de cdmara y solistico, para analizar de manera
critica las distintas versiones. Desarrollo de una posicién
corporal adecuada, que favorezca la técnica instrumen-
tal y la calidad de la interpretacion. Practica de ejercicios
de relajacion fisica y mental, con el fin de utilizar con
seguridad la técnica instrumental y concentrarse en la
interpretacion. Participacion en conciertos y audiciones
publicas, desarrollando la capacidad comunicativa y par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica. Conocimiento de las proyecciones profe-
sionales que ofrece el estudio de nuestro instrumento y
acercamiento a las mas adecuadas a las propias capa-
cidades y preferencias. El silencio como elemento indis-
pensable para poder realizar un trabajo productivo. Prac-
tica de ejercicios, con y sin instrumento, para desarrollar
en el alumnado la técnica de respiracion.

Guitarra flamenca.

Objetivos.

La ensefianza de la Guitarra flamenca en las ense-
fianzas profesionales de mdusica, tendra como objetivos
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras re-
presentativas de los diferentes periodos, palos y estilos
de la guitarra flamenca, con una dificultad acorde con el
nivel de ensefianza.

2. Demostrar una autonomia, progresivamente ma-
yor, en la utilizacién de los conocimientos técnicos para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3. Conocer las diversas corrientes interpretativas de
distintos periodos de la historia del flamenco.

4. Acompaniar el cante y el baile en sus diversos pa-
los y estilos.

5. Practicar la musica de conjunto, integrandose en
las formaciones propias de la guitarra flamenca.

6. Desarrollar la capacidad de memorizacién, desen-
tendiéndose de la partitura, para centrar la atencion en
la correcta solucion de los problemas técnicos y posibili-
tar una comprensién unitaria y global de la obra.

7. Favorecer el disfrute de la musica, tanto en el te-
rreno interpretativo, como en el analisis y audicion de los
estilos.

8. Desarrollar la capacidad de improvisacion, favore-
ciendo la espontaneidad en el flamenco.

Contenidos.

Profundizacién en el estudio de la digitacion y su
problematica. Perfeccionamiento de toda la gama de
articulaciones y modos de ataque, rasgueo y ejecucion
de falsetas. La dindmica y su precision, el equilibrio de
niveles y la calidad del sonido. El fraseo y el ritmo y su
adecuacion a los diferentes palos y estilos. Desarrollar la
capacidad de elaborar variaciones sobre falsetas prove-
nientes de la transmision oral. Combinaciones ritmicas
propias del acompafiamiento al cante y al baile. Utiliza-
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cién de los efectos caracteristicos del instrumento (tim-
bre, percusidn, etc.). Estudio analitico y comparativo de
un repertorio de obras representativas de las siguientes
escuelas: Sabicas, Nifio Ricardo, Mario Escudero y Ra-
mon Montoya. Iniciacion a la interpretacion de la mu-
sica flamenca contemporanea. Principios armonicos
practicos adaptados a las necesidades especificas de
la guitarra flamenca: ruedas ritmico-armonicas, acordes
cifrados y transcripciones de ambos. Acompafiamiento
del cante y del baile. Practica de conjunto en el cuadro
flamenco. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Practica de la lectura a vista. Profundizacion
de los diferentes elementos expresivos, en funcién de la
interpretacion de la guitarra flamenca.

Guitarra.

Objetivos.

Las ensefianzas de Guitarra de las ensefianzas pro-
fesionales de mdsica, tendrdn como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Dominar en su conjunto la técnica y las posibili-
dades sonoras y expresivas del instrumento, asi como
alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Utilizar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacion, articula-
cion, fraseo, etc.

3. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

4. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

5. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

6. Practicar la musica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracion.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de una difi-
cultad adecuada a este nivel, haciendo referencia expre-
sa al patrimonio andaluz guitarristico.

8. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido arménico, mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

9. Fomentar, poco a poco, la autocorreccion y la au-
tocritica en la practica instrumental, desarrollando siste-
mas para solucionar las dificultades de forma auténoma.

10. Desarrollar en el alumnado técnicas de estudio
correctas y eficaces.

11. Desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento
del instrumento.

12. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

13. Participar en audiciones, conciertos y activida-
des musicales y culturales que les permitan vivir la expe-
riencia de transmitir el gusto por la masica a otros.

14. Reconocer y evaluar las aportaciones de la masi-
ca en el desarrollo de las personas, apreciar la importan-
cia de la formacién musical y utilizar, en las actividades
cotidianas, los valores y actitudes propios de la sensibili-
dad y el pensamiento artisticos.

Contenidos.
Profundizar en el estudio de la digitacién y su pro-
blematica: digitacion de obras o pasajes polifénicos, en

relacion con la conduccién de las distintas voces. Perfec-
cionamiento de toda la gama de articulaciones y modos
de ataque. La dindmica y su precisién en la realizacién de
las diversas indicaciones que a ella se refieren, y el equi-
librio de los niveles y calidades de sonidos resultantes. El
fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. Aplicacion
de las reglas de ornamentar, al repertorio de la guitarra,
de acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y
estilos. Utilizacion de los efectos caracteristicos del instru-
mento (timbres, percusion, etc.). Armonicos octavados.
Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas
y estilos, con referencia expresa al propio de la Comuni-
dad Auténoma Andaluza. Iniciacion a la interpretacion de
musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias
y efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones com-
paradas de grandes intérpretes para analizar, de manera
critica, las caracteristicas de sus diferentes versiones.
Mantener una correcta postura con el instrumento, tanto
del cuerpo, como de brazos, manos y dedos.

Instrumentos de cuerda-arco.

Objetivos.

Las ensefianzas de los instrumentos de cuerda-arco
(violin, viola, violonchelo y contrabajo) de las ensefianzas
profesionales de mdsica, tendran como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las siguientes capaci-
dades:

1. Adquirir todas las capacidades técnicas instru-
mentales necesarias para la interpretacion de las obras
programadas para cada nivel.

2. Conocer el repertorio de solista y de grupo, de
su instrumento dentro del panorama de las diferentes
épocas y estilos.

3. Adquirir un criterio interpretativo propio, a través
del conocimiento de las diversas convenciones interpre-
tativas vigentes en distintos periodos de la musica ins-
trumental, del habito de escuchar musica y de los cono-
cimientos adquiridos en clase.

4. Aplicar, con una autonomia progresivamente ma-
yor, los conocimientos formales, arménicos e historicos,
para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion.

5. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de una difi-
cultad progresivamente mayor, de acuerdo con el nivel
en que se halle el alumno o la alumna.

6. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

8. Practicar la musica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracion y des-
empefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media.

9. Fomentar, poco a poco, la autocorreccion y la au-
tocritica en la practica instrumental, desarrollando siste-
mas para solucionar las dificultades de forma auténoma.

10. Desarrollar en el alumnado técnicas de estudio
correctas y eficaces.

11. Desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento
del instrumento.

12. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

13. Participar en audiciones, conciertos y activida-
des musicales y culturales, que les permitan vivir la ex-
periencia de transmitir el goce de la musica a otros.
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14. Reconocer y evaluar las aportaciones de la musi-
ca en el desarrollo de las personas, apreciar la importan-
cia de la formacion musical y utilizar en las actividades
cotidianas los valores y actitudes propios de la sensibili-
dad y el pensamiento artistico.

15. Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sen-
tido armonico, mediante la realizacién de un repertorio
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

Contenidos.

Continuacion del trabajo sobre los cambios de posi-
ciones. Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.
Desarrollo de la velocidad y de una buena articulacién de
la mano izquierda. Desarrollo de la velocidad del arco.
Perfeccionamiento de todas las arcadas (detaché, stac-
cato, spiccato, bariolage, saltillo,...). Armonicos naturales
y artificiales. El vibrato y su aplicacién expresiva. Mante-
ner una correcta postura con el instrumento, tanto del
cuerpo, como de brazos, manos y dedos. Trabajo de la
polifonia. La calidad sonora: «Cantabile» y afinacion.
El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. Cono-
cimiento del autor, obra y estilo. Analisis formal y armoni-
co basico de las obras. Profundizacién en el estudio de la
dinamica, de la precision en la relacion de las diferentes
indicaciones que a ella se refieren y del equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lectura a vista. Practica de la improvisacién. Conocimien-
to y empleo correcto de una terminologia musical referi-
da a intensidades (p, f, ff,...), aspectos técnicos (stacca-
to, spiccato,...), aspectos ritmicos y de tempo (ritenuto,
retardando, accelerando,...). Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de
conjunto.

Instrumentos de viento metal: trompa, trompeta,
trombdn y tuba.

Objetivos.

Las ensefianzas de los instrumentos de viento-me-
tal (trompa, trompeta, trombon, tuba) de las ensefianzas
profesionales de musica, tendran como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las siguientes capaci-
dades:

1. Dominar en su conjunto la técnica y las posibilida-
des sonoras y expresivas del instrumento.

2. Utilizar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacién: digitacion, articula-
cion, fraseo, etc.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel.

4. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracién y desempefiando
papeles de solista con orquesta, en obras de dificultad
media, desarrollando, asi, el sentido de la interdepen-
dencia de los respectivos cometidos.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

8. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido armonico, mediante la realizacién de un repertorio
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

9. Mantener una posicion corporal adecuada, que
favorezca la técnica instrumental y la calidad de la in-
terpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente
para utilizar con seguridad la técnica y concentrarse en
la interpretacion.

10. Interpretar musica en publico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa, par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica.

11. Formarse una imagen ajustada de si mismos, or-
ganizando sus preferencias y ambiciones artisticas, en
concordancia con sus capacidades y rendimiento.

12. Valorar el silencio como elemento indispensable
para el desarrollo de la concentracién, la audicién inter-
na y el pensamiento musical.

13. Adquirir un control suficiente de la respiracion,
como base de la técnica instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

Desarrollo de la velocidad en toda la extension del
instrumento. Estudio del registro agudo. Estudio de los
ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas, mordentes,
etc.). Estudio de la literatura solista del instrumento,
adecuada a este nivel. Profundizacion en todo lo refe-
rente a la articulacion: estudio del doble y triple picado.
Trabajo de todos los elementos que intervienen en el
fraseo musical: linea, color y expresion, adecuandolos
a los diferentes estilos, con especial atencion a su es-
tudio en los tempos lentos. Perfeccionamiento de la
igualdad sonora y timbrica en los diferentes registros.
Iniciacion a la interpretacion de la mdsica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio
practico de los instrumentos afines a cada especialidad
(trompeta piccolo, fliscorno, bombardino y trombdn
alto, trombdn bajo, etc). Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Préctica de la lectura a
vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes
para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones. Practica de conjunto con otros
instrumentos para desarrollar al maximo todos los con-
ceptos relacionados: armonia, afinacién, ritmo, articu-
lacion, etc. Conocimiento y aplicacion de los diferentes
estilos y signos de ornamentacion. Interpretacion de la
musica contemporanea y conocimiento de sus grafias y
recursos. Estudio del repertorio solistico, cameristico y
orquestal en diferentes estilos. Practica de la lectura a
vista e improvisacion.

Instrumentos de cuerda pulsada del renacimiento y
barroco.

Objetivos.

Las ensefianzas de los Instrumentos de Cuerda Pul-
sada del Renacimiento y Barroco de las ensefianzas pro-
fesionales de mdsica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Valorar la importancia del trabajo de investigacion
para interpretar adecuadamente la literatura de cada ins-
trumento.

2. Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyen-
do los signos de digitacién y ornamentacion.

3. Conocer las caracteristicas, posibilidades y recur-
sos expresivos de estos instrumentos, para conseguir un
perfeccionamiento de la calidad sonora.

4. Practicar masica de conjunto, de acuerdo a las
formaciones propias de cada época e instrumento.
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5. Conocer la historia y literatura de esta familia de
instrumentos, asi como sus formas musicales basicas.

6. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

7. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

8. Interpretar un repertorio basico integrado por
obras de diferentes estilos, segln cada instrumento, de
una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos.

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro
del Barroco. Desarrollo de la sensibilidad auditiva para
el desarrollo de una buena calidad sonora. Desarrollo de
la coordinacién de los dedos y de ambas manos. Estudio
de obras propias de este nivel. Practica de la musica de
conjunto e iniciacion al bajo continuo. Iniciacién al man-
tenimiento del instrumento (trasteado y encordadura).
Introduccién a los ornamentos y a la disminucion. Es-
tudio de la articulacion, fraseo y digitaciones. Desarrollo
de una conduccion clara de las voces. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intér-
pretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Préctica de conjunto.

Oboe.

Objetivos.

Las ensefianzas de Oboe, de las ensefianzas profe-
sionales de musica, tendran como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a
la digitacion, emisidn, articulacién, control de dindmicas
y flexibilidad sonora.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel, incluyendo obras del repertorio
musical andaluz o de inspiracién andaluza.

4. Conocer el funcionamiento mecanico bésico del
oboe, asi como el cuidado y la reparacion de pequefios
problemas derivados del mismo.

5. Conocer los principios acusticos béasicos del oboe.

6. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido armdnico, mediante la realizacién de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

7. Demostrar una autonomia, progresivamente ma-
yor, para solucionar cuestiones relacionadas con la inter-
pretacion: articulacion, fraseo, etc.

8. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

9. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

10. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas y orquestales en diferentes roles (solista,
oboe segundo, etc.), desarrollando el sentido de la inter-
dependencia de los respectivos cometidos.

11. Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar,
con una autonomia en progresion, los conocimientos
musicales para la improvisacién con el instrumento.

12. Conocer el repertorio fundamental para oboe,
como instrumento en la misica de cdmara y como solista.

13. Conocer las obras fundamentales dentro de la
musica orquestal, dado que el oboe es un instrumento

orquestal, asi como las obras mas representativas en el
repertorio orquestal de dicho instrumento.

14. Mantener una posicién corporal adecuada, que
favorezca la técnica instrumental y la calidad de la in-
terpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente
para utilizar con seguridad la técnica y concentrarse en
la interpretacion.

15. Interpretar masica en publico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa, par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica.

16. Conocer el proceso de fabricacion de las cafias
y tener independencia en la utilizacion y realizacién de
las mismas.

17. Formarse una imagen ajustada de si mismos, or-
ganizando sus preferencias y ambiciones artisticas, en
concordancia con sus capacidades y rendimiento.

18. Valorar el silencio como elemento indispensable
para el desarrollo de la concentracién, la audicion inter-
na y el pensamiento musical.

19. Adquirir un control suficiente de la respiracion,
como base de la técnica instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

Profundizacion en el estudio del sonido en todos sus
ambitos y registros: color, matiz, vibrato, flexibilidad, afi-
nacion, etc. Desarrollo de la velocidad y de toda la gama
de articulaciones posibles a través de las escalas, los
arpegios y diversos ejercicios de digitacion y de flexibi-
lidad. Trabajo de la emisién, dinamica, y flexibilidad del
sonido. Trabajo de todos los elementos que intervienen
en el fraseo musical (respiracion, linea, color, dinamica,
etc.), adecuandolos a los diferentes estilos. Conocimiento
de los principios acusticos y mecanicos basicos. Practi-
ca de conjunto con otros instrumentos, para desarrollar
al maximo todos los conceptos relacionados: armonia,
afinacion, ritmo, articulacion, etc. Estudio practico de los
instrumentos afines: Corno inglés, Oboe de amor. Cono-
cimiento y aplicacion de los diferentes estilos y signos de
ornamentacion. Interpretacion de la musica contempo-
ranea y conocimiento de sus grafias y recursos. Estudio
del repertorio solistico, cameristico y orquestal en diferen-
tes estilos. Practica de la lectura a vista e improvisacion.
Entrenamiento progresivo y permanente de la memoria.
Audiciones de grabaciones o conciertos con instrumentos
de época y su aplicacion en la interpretacion con el oboe
moderno. Audiciones comparadas de diferentes intérpre-
tes del repertorio basico de camara y solistico, para anali-
zar de manera critica las distintas versiones. Desarrollo de
una posicién corporal adecuada, que favorezca la técnica
instrumental y la calidad de la interpretacion. Practica de
ejercicios de relajacion fisica y mental, con el fin de utilizar
con seguridad la técnica instrumental y concentrarse en
la interpretacién. Participacion en conciertos y audiciones
publicas, desarrollando la capacidad comunicativa y par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica. Practica y perfeccionamiento del proceso
de fabricacion de las cafas. Conocimiento de las proyec-
ciones profesionales que ofrece el estudio de nuestro
instrumento y acercamiento a las mas adecuadas a las
propias capacidades y preferencias. El silencio como
elemento indispensable para poder realizar un trabajo
productivo. Practica de ejercicios, con y sin instrumento,
para desarrollar en el alumnado la técnica de respiracion.

Organo.

Objetivos.

Las ensefianzas de érgano, de las ensefianzas pro-
fesionales de musica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:
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1. Conocer los fundamentos sonoros del 6rgano y
adquirir la capacidad necesaria para utilizar sus posibi-
lidades.

2. Demostrar el nivel de coordinacion motriz necesa-
rio entre manos y pies, a fin de poder hacer frente a las
exigencias del repertorio.

3. Controlar y administrar el caudal sonoro del 6rga-
no y las distintas modalidades de toque, en funcién de la
acustica del local donde se ubique.

4. Conocer y utilizar, en los distintos tipos de 6rgano,
la registracion, en funcion de la época y estilo de la mu-
sica destinada a ellos.

5. Relacionar los conocimientos litGrgicos con la fun-
cién de ciertas formas musicales caracteristicas de su
repertorio (preludios, corales, versos, etc.).

6. Conocer los distintos estilos de interpretacion se-
gln épocas y escuelas.

7. Valorar la importancia del trabajo de investiga-
cion para interpretar adecuadamente la literatura del
instrumento.

8. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

9. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

10. Interpretar un repertorio integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con
este nivel.

Contenidos.

Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las
distintas modalidades de toque propias del 6rgano. Co-
nocimiento y practica del pedalero. Ejercicios combina-
dos de manual y pedal para desarrollar la independencia
de manos y pies (escalas por movimiento contrario en-
tre manual y pedal, combinacién simultanea de ritmos
binarios y ternarios, ejercicios en trio, etc.). Estudio de
los tratados de registracion existentes, segun escuelas y
épocas. Conocimiento de la ornamentacion, segun pai-
ses y estilos. Trabajo de la articulacion, fraseo y digita-
ciones. Estudio del bajo cifrado. Practica de la lectura a
vista. Estudio de las distintas escuelas de construccion
de organos en Europa. Formas litGrgicas relacionadas
con la musica de érgano. Estudio del 6rgano barroco es-
pafiol y de la musica ibérica destinada al mismo. Inicia-
cién a la interpretacion de la mdsica contemporanea y
al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intér-
pretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Percusion.

Objetivos.

Las ensefianzas de percusion, de las ensefianzas pro-
fesionales de musica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Dominar técnicamente todos los instrumentos de
la especialidad, asi como la coordinacion ritmica y motriz
que exige el conjunto de los mismos.

2. Tocar en grupo sin director o directora, con preci-
sién ritmica y conocimiento global de la obra.

3. Utilizar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: articulacion, coordina-
cién entre las dos manos, dindmica, etc.

4. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

5. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

6. Actuar en publico con una formacion de percu-
sién combinada.

7. Interpretar un repertorio de obras pertenecientes
a diferentes estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

8. Desarrollar los recursos expresion de cada ins-
trumento y diferentes estilos.

9. Comprender la caracteristicas de la muasica como
arte temporal y lo que esto conlleva, aspectos psicol6gi-
cos de la actuacion ante el puablico, tanto en la interpre-
tacion de conjunto, como en la individual.

10. Conocer el proceso historico-evolutivo de cada
instrumento.

11. Conocer la literatura de bandas de musica, re-
pertorio orquestal y grupo de percusion.

12. Desarrollar una conciencia corporal orientada al
cuidado del cuerpo y a la prevencion de lesiones.

13. Asimilar mecanismos de trabajo personal efica-
ces (técnica de estudio).

14. Promover actitudes que potencien los valores de
convivencia entre comparieros.

15. Conocer y desarrollar, técnica y expresivamente,
la percusion étnica estructurada en cuatro bloques: per-
cusion de Africa central, norte de Africa, Latinoamérica
y flamenco.

16. Conocimiento de las caracteristicas mecanicas
de cada instrumento, aplicadas al correcto mantenimien-
to del mismo.

17. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido armdnico, mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

Contenidos.

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.
Ritmos compuestos y grupos irregulares. Caja (redobles,
pardiddles, etc...). Timbales (afinacion con cambios, técni-
ca de glissando, etc...). Bateria (independencia y dominio
de la coordinacion, cadenzas y «breaks», etc...). L&minas
(desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas,
técnicas «Stevens» y «Across»). Aplicacion de la técnica
de Gary Burton a las cuatro baquetas en los instrumentos
de laminas. Desarrollo de la capacidad de obtener simul-
taneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas
manos, tratando de alcanzar una diferenciacion dindmi-
ca, ya se trate de la relacién melodia-acompafiamiento, o
de planteamiento contrapuntistico de mayor complejidad.
Instrumentos accesorios y defectos (conocimiento basico
de ritmos populares en instrumentos latinoamericanos,
técnica de todos los instrumentos, obras para percusion
combinada). Evolucién histdrica de los instrumentos de
percusion étnica, asi como a diferentes técnicas y ritmos
de cada blogue. Conocimiento y desarrollo técnico de los
distintos instrumentos de la pequefia percusion. Préctica
de la lectura a vista y trabajo de la improvisacién. Practi-
ca de conjunto. Estudio de la literatura orquestal y solos.
El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos (lami-
nas y timbales). Entrenamiento permanente y progresivo
de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intér-
pretes, para analizar, de manera critica, las caracteristi-
cas de sus diferentes versiones. Técnicas de relajacion,
estiramientos, tonificacidn muscular e higiene postural.
Actuaciones periddicas en publico como intérprete solis-
ta 0 ensemble. Montaje y desmontaje de los diferentes
componentes de los instrumentos. Técnica de estudio;
gestion del tiempo de estudio, planificacion del trabajo
personal y autoevaluacion del rendimiento.
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Piano.

Objetivos.

Las ensefianzas de piano, de las ensefianzas profe-
sionales de musica, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar el alumnado las siguientes capacidades:

1. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

4. Practicar la musica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracién y des-
empefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando, asi, el sentido de la inter-
dependencia de los respectivos cometidos.

5. Aplicar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar por si mis-
mo los diversos problemas de ejecucion que puedan
presentarse, relativos a digitacion, pedalizacion, fraseo,
dindmica.

6. Dominar en su conjunto la técnica y las posibili-
dades sonoras y expresivas del instrumento, asi como
alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de diferentes épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel.

8. Valorar la importancia del repertorio contempora-
neo en el instrumento.

Contenidos.

Estudio en profundidad de la digitaciéon y su pro-
blematica. El desarrollo y perfeccionamiento de toda la
gama de modos de ataque. La utilizacion, progresiva-
mente mayor, del peso del brazo como principal fuente
de fuerza y de control de la sonoridad. La dinamica, la
precision en la realizacion de las diversas indicaciones
gue a ella se refieren y el equilibrio de los niveles y cali-
dades de sonido resultantes. La utilizacién de los peda-
les y la potenciacion que han experimentado sus recur-
sos en la evolucion de la escritura pianistica. El fraseo
y su adecuacion a los diferentes estilos; ligado a ello, el
desarrollo de la cantabilidad en el piano. Iniciacién a la
interpretacion de la musica contemporanea y al cono-
cimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento perma-
nente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura
a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes,
para analizar, de manera critica, las caracteristicas de
sus diferentes versiones. Practica de conjunto. Iniciacion
a la interpretacion de la Masica contemporanea. Cono-
cimiento de las obras mas representativas del Patrimo-
nio musical andaluz.

Saxofon.

Objetivos.

Las ensefianzas de Saxofdn, en las ensefianzas pro-
fesionales de mdsica, tendran como objetivo, desarrollar
en el alumnado las siguientes capacidades:

1. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a
la digitacidn, emisidn, articulacién, control de dindmicas
y flexibilidad sonora.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad
adecuada a este nivel, incluyendo obras del repertorio
musical andaluz o de inspiracién andaluza.

4. Conocer el funcionamiento mecanico bésico del
saxofén, asi como el cuidado y la reparacién de peque-
fios problemas derivados del mismo.

5. Conocer los principios acusticos basicos del
saxofon.

6. Desarrollar la capacidad de conjuncién y de sen-
tido arménico, mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad adecuada a cada nivel.

7. Demostrar una autonomia, progresivamente ma-
yor, para solucionar cuestiones relacionadas con la inter-
pretacion: articulacion, fraseo, etc.

8. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente, las referidas a la escritura
ritmica o a la ornamentacion.

9. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

10. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas y orquestales en diferentes roles, desarro-
llando el sentido de la interdependencia de los respecti-
vos cometidos.

11. Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar,
con una autonomia en progresion, los conocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumento.

12. Conocer el repertorio fundamental para saxo-
fon como instrumento en la musica de caAmara y como
solista.

13. Conocer las obras fundamentales dentro de la
musica orquestal, asi como las obras més representati-
vas en el repertorio orquestal.

14. Mantener una posicién corporal adecuada, que
favorezca la técnica instrumental y la calidad de la in-
terpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente,
para utilizar con seguridad la técnica y concentrarse en
la interpretacion.

15. Interpretar masica en publico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad comunicativa, par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica.

16. Formarse una imagen ajustada de si mismos,
organizando sus preferencias y ambiciones artisticas, en
concordancia con sus capacidades y rendimiento.

17. Valorar el silencio como elemento indispensable
para el desarrollo de la concentracidn, la audicion inter-
nay el pensamiento musical.

18. Adquirir un control suficiente de la respiracion,
como base de la técnica instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

Profundizacién en el estudio del sonido, en todos
sus ambitos y registros: color, matiz, vibrato, flexibilidad,
afinacion, etc. Desarrollo de la velocidad y de toda la
gama de articulaciones posibles a través de las escalas,
los arpegios y diversos ejercicios de digitacion y de flexi-
bilidad. Trabajo de la emision, dindmica, y flexibilidad del
sonido. Trabajo de todos los elementos que intervienen
en el fraseo musical (respiracion, linea, color, dinamica,
etc.), adecuandolos a los diferentes estilos. Conocimien-
to de los principios acusticos y mecanicos basicos. Prac-
tica de conjunto con otros instrumentos, para desarrollar
al maximo todos los conceptos relacionados: armonia,
afinacion, ritmo, articulacion, etc. Estudio practico de
los instrumentos afines: Saxofon sopranino, Saxofén so-
prano, Saxofon tenor, Saxofén baritono y Saxofén bajo.
Conocimiento y aplicacion de los diferentes estilos y sig-
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nos de ornamentacion. Interpretacion de la misica con-
tempordnea y conocimiento de sus grafias y recursos.
Estudio del repertorio solistico, cameristico y orquestal
en diferentes estilos. Practica de la lectura a vista e im-
provisacion. Entrenamiento progresivo y permanente de
la memoria. Audiciones de grabaciones o conciertos y su
aplicacion en la interpretacion con el Saxof6n. Audicio-
nes comparadas de diferentes intérpretes del repertorio
basico de cdmara y solistico, para analizar de manera
critica las distintas versiones. Desarrollo de una posicion
corporal adecuada, que favorezca la técnica instrumen-
tal y la calidad de la interpretacion. Practica de ejerci-
cios de relajacion fisica y mental con el fin de utilizar con
seguridad la técnica instrumental y concentrarse en la
interpretacién. Participacion en conciertos y audiciones
publicas, desarrollando la capacidad comunicativa y par-
ticipando de la experiencia de trasladar a otros el gusto
por la musica. Practica y perfeccionamiento del proceso
de fabricacion de las cafas. Conocimiento de las pro-
yecciones profesionales que ofrece el estudio de nuestro
instrumento y acercamiento a las mas adecuadas a las
propias capacidades y preferencias. El silencio como ele-
mento indispensable para poder realizar un trabajo pro-
ductivo. Préctica de ejercicios, con y sin instrumento, para
desarrollar en el alumnado la técnica de respiracion.

Viola de gamba.

Objetivos.

Las ensefianzas de Viola da gamba, de las ense-
flanzas profesionales de musica, tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes ca-
pacidades:

1. Interpretar un repertorio que incluya obras repre-
sentativas de diferentes estilos, de dificultad adecuada
al nivel.

2. Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibili-
dades sonoras y expresivas del instrumento.

3. Comprender la dualidad tensién-distensién en el
texto musical y sus consecuencias en la respiracion y en
el gesto.

4. Valorar la importancia del trabajo de investiga-
cion para interpretar adecuadamente la literatura del ins-
trumento.

5. Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas
y competencias para el desarrollo de la memoria.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vis-
ta y aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

7. Practicar la masica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracion e in-
terpretar un repertorio solista que incluya obras repre-
sentativas de las diversas épocas y estilos, de una difi-
cultad adecuada a este nivel.

8. Aplicar, con autonomia progresivamente mayor,
los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion.

Contenidos.

Trabajo en toda la extension del méstil y desarrollo
de todos los recursos que permitan el juego polifénico
propio del instrumento. Interpretacion del repertorio so-
lista. Practica de acompafiamiento, misica de camara,
consorts de violas y consorts mixto. Realizacién de acor-
des segln bajos cifrados. Nociones de temperamentos
histéricos y de su aplicacion a los instrumentos de tras-
tes. Practica de improvisacion histdrica. Introduccién a
los ornamentos y a la disminucion. Desarrollo de la im-
provisacion. Trabajo en toda la extensién del mastil del

instrumento y desarrollo de todos los recursos que per-
mitan el juego polifénico propio del instrumento. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteris-
ticas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Criterios de evaluacion de las especialidades instru-
mentales:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién, siem-
pre que sea procedente en la especialidad instrumental,
y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el
dominio de la coordinacién motriz y el equilibrio entre
los indispensables esfuerzos musculares que requiere la
ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria
para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de
control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios
y obras sin desligar los aspectos técnicos de los musica-
les. Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar
los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para
alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion,
siempre que sea procedente en la especialidad instrumen-
tal, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumen-
to. Mediante este criterio se pretende evaluar el conoci-
miento de las caracteristicas y del funcionamiento meca-
nico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente
el estudio de las obras de repertorio. Con este criterio se
pretende evaluar la autonomia del alumnado y su compe-
tencia para emprender el estudio individualizado y la reso-
lucién de los problemas que se le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista
y capacidad progresiva en la improvisacion sobre el ins-
trumento. Este criterio evalla la competencia progresiva
que adquiera el alumnado en la lectura a primera vista,
asi como su desenvoltura para abordar la improvisacion
en el instrumento, aplicando los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y esti-
los como solista y en grupo. Se trata de evaluar el cono-
cimiento que el alumnado posee del repertorio de su ins-
trumento y de sus obras mas representativas, asi como
el grado de sensibilidad e imaginacion para aplicar los
criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solisti-
co, de acuerdo con los criterios del estilo correspondien-
te. Mediante este criterio se valora el dominio y la com-
prension que el alumnado posee de las obras, asi como
la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro
de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar
la interpretacion, dentro de los méargenes de flexibilidad
que permita el texto musical, tanto como solista, como
con pianista acompafante, en las especialidades que
asi lo requieran. Este criterio evalla el concepto perso-
nal estilistico y la libertad de interpretacion solistica y en
conjunto dentro del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor,
en la resolucion de problemas técnicos e interpretativos.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que
el alumnado ha alcanzado en cuanto a los habitos de
estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a
su nivel, demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su per-
sonalidad artistica.
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ANEXO Il

OPCIONALIDAD E ITINERARIOS EN LOS CURSOS 5°
Y 6.° DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

1. Especialidades sinfonicas:
1.1. Modalidad «A»;
Asignaturas comunes:

Pedagogia musical.
Literatura e interpretacién del instrumento principal.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Andlisis):

Andlisis musical.
Acustica y Organologia o Informéatica musical.

1.2. Modalidad «B»:

Asignaturas comunes:

Improvisacion y acompafiamiento al piano.
Informéatica musical.

Estilos y formas musicales.

Itinerario 1 (Composicion):
Composicién.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.

Pedagogia musical o Etnomusicologia.
2. Cante flamenco:

2.1. Modalidad «A»:

(Sin itinerarios)

Asignaturas propias (de la modalidad):
Literatura e interpretacion del instrumento principal.
Pedagogia musical.

Recursos escénicos.

2.2. Modalidad «B»;

Asignaturas comunes:

Informatica musical.

Itinerario 1 (Composicion):
Composicion

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Acustica y Organologia.

Fundamentos de composicion.
Pedagogia musical o Etnomusicologia.

3. Canto:
3.1. Modalidad «A»:
Asignaturas comunes:

Pedagogia musical.
Literatura e interpretacion del instrumento principal.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Anlisis):

Anélisis musical.
Acustica y Organologia o Informatica musical.

3.2. Modalidad «B»:
Asignaturas comunes:

Informatica musical.
Estilos y formas musicales.

Itinerario 1 (Composicion):
Composicién.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.

Pedagogia musical o Etnomusicologia.
4. Clave:

4.1. Modalidad «A»:

Asignaturas comunes:

Pedagogia musical.

Repentizacion y transporte.

Literatura e interpretacién del instrumento principal.
Itinerario 1 (Composicion):

Composicion.
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Analisis):

Analisis musical.
Acustica y Organologia o Informéatica musical.

4.2. Modalidad «B»:

Asignaturas comunes:

Improvisacion y acompafiamiento al piano.
Informatica musical.

Estilos y formas musicales.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicién

Itinerario 2 (Teoria de la mdsica):
Fundamentos de composicion

Acustica y Organologia
Pedagogia musical o Etnomusicologia
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5. Guitarra:
5.1. Modalidad «A»:
Asignaturas comunes:

Pedagogia musical.
Repentizacion y transporte.

Literatura e interpretacién del instrumento principal.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Andlisis):

Andlisis musical.
Acustica y Organologia o Informéatica musical.

5.2. Modalidad «B:

Asignaturas comunes:

Piano complementario.
Informética musical.

Estilos y formas musicales.
Itinerario 1 (Composicion):
Composicién.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.
Pedagogia musical o Etnomusicologia.
6. Guitarra flamenca:

6.1. Modalidad «A»:

Asignaturas comunes:
Acompafiamiento del cante.

Acompafiamiento del baile.
Pedagogia musical.

Literatura e interpretacién del instrumento principal.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Andlisis):

Analisis musical.
Informética musical.

6.2. Modalidad «B:
Asignaturas comunes:
Piano complementario.
Informéatica musical.
Estilos y formas musicales.
Itinerario 1 (Composicion):

Composicién.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Fundamentos de composicién.
Acustica y Organologia.

Pedagogia musical o Etnomusicologia.
7. Especialidades sinfonicas:

7.1. Modalidad «A»:

Asignaturas comunes:

Pedagogia musical.

Repentizacion y transporte.

Literatura e interpretacion del instrumento principal.
Itinerario 1 (Composicion):

Composicion.
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Analisis):

Analisis musical.
Acustica y Organologia o Informatica musical.

7.2. Modalidad «B»:

Asignaturas comunes:

Instrumento de tecla complementario.
Informatica musical.

Estilos y formas musicales.

Itinerario 1 (Composicion):
Composicion.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):
Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.

Pedagogia musical o Etnomusicologia.
8. Organo:

8.1. Modalidad «A»:

Asignaturas comunes:

Literatura e interpretacién del instrumento principal.
Patrimonio organistico andaluz.
Pedagogia musical.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Anélisis):

Analisis musical.
Acustica y Organologia o Informéatica musical.

8.2. Modalidad «B»;
Asignaturas comunes:
Estilos y formas musicales.

Improvisacion y acompariamiento al piano.
Informatica musical.
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Itinerario 1 (Composicion):
Composicion.
Itinerario 2 (Teoria de la musica):

Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.
Pedagogia musical o Etnomusicologia.

9. Piano:
9.1. Modalidad «A»:
Asignaturas comunes:

Acompafiamiento.
Pedagogia musical.

Literatura e interpretacién del instrumento principal.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicién.
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Analisis):

Andlisis musical.

Acustica y Organologia o Informatica musical.

9.2. Modalidad «B»:
Asignaturas comunes:

Estilos y formas musicales.
Improvisacion y acompafiamiento al piano.
Informéatica musical.

Itinerario 1 (Composicion):
Composicion.
Itinerario 2 (Teoria de la musica):

Fundamentos de composicion.
Acustica y Organologia.
Pedagogia musical o Etnomusicologia.

10. Viola da gamba y flauta de pico:
10.1. Modalidad «A»:

Asignaturas comunes:

Literatura e interpretacion del instrumento principal.

Repentizacion y transporte.
Pedagogia musical.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicion. _
Estilos y formas musicales.

Itinerario 2 (Anlisis):

Analisis musical.

Acustica y Organologia o Informatica musical.

10.2. Modalidad «B»:

Asignaturas comunes:

Estilos y formas musicales.

Instrumento de tecla complementario.

Informatica musical.

Itinerario 1 (Composicion):

Composicidn.

Itinerario 2 (Teoria de la musica):

Fundamentos de composicién.

Acustica y Organologia.

Pedagogia musical o Etnomusicologia.
ANEXO Il

HORARIO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES
DE MUSICA POR ESPECIALIDADES

Especialidades: Arpa, Clarinete, Contrabajo, Fagot,
Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofon, Trombon,
Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violonchelo.

1° 2° 3° 4° 5° 6.°
Instrumento principal 1 1 15 15 15 1,5
Lenguaje musical 2 3
Armonia 2 2
Historia de la musica 1 1
Orquesta/banda 15 15 15 15 2 2
Musica de camara 1 1 1
Piano complementario 05 05 05
Repentizacioén y transporte 0,5
Ha del pensamiento musical 1
Asignaturas modalidad a 4 3
Asignaturas modalidad b 4,5 35
Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 6 6 75 95/10 95/10

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en raz6n a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.
- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 2 (Andlisis) el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.
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En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Improvisacion y acompafiamiento al piano, media
hora en quinto curso y media hora en sexto curso.

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcién, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el ltinerario 2 (Teoria de la masica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Cante flamenco.

1° 2° 3° 40 5° 6.

Instrumento principal 1H. 1H. 15H.15H. 15H. 15H.
Lenguaje musical 2H. 3H.

Armonia 2H. 2H.

Historia de la mUsica 1H. 1H.

Coro 15H 1,5H.

Conjunto instrumental flamenco 15H. 1.5H. 2H. 2 H.
Estilos y formas musicales 1H. 1H.
Historia del flamenco 2H.
Métrica flamenca 1H. 1H.

Técnica de la voz flamenca 1H. 1H.

Fundamentos de la guitarra

de acompafiamiento 1H 1H. 1H

Asignaturas modalidad a 25H. 1H.
Asignaturas modalidad b 3H. 2 H.
Asignatura optativa 1H.
Horas por curso 55 6,5 7 8 9/9,5 8,5/95

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades que, a su vez, conllevan dos itinerarios
con sus respectivas asignaturas:

En la Modalidad A, serdn asignaturas propias de
esta modalidad:

- Literatura e interpretaciéon del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Recursos escénicos, una hora y media en quinto
curso.

Esta modalidad no tiene itinerarios.
~ Enla Modalidad B, sera asignatura comun a los dos
itinerarios:

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta modalidad,
el alumnado cursara la asignatura:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursaré las asignaturas:

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Canto.

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Instrumento principal 1 1 15 15 15 15

Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la misica 1 1

Coro 15 15

Musica de camara 1 1 1
Piano complementario 05 05 05 05
Patrimonio de canto andaluz 1

Idiomas extranjeros aplicadosalcanto 1 1 15 15 15 15
H.2 del pensamiento musical 1
Asignaturas Modalidad A 4 3
Asignaturas Modalidad B 4 3
Asignatura optativa 1

Horas por curso 55 65 65 75 95 95

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en razon a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.
- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 2 (Andlisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.
- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
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En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Clave.

1° 2° 3° 4° 5° 6°

En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Guitarra.

1° 2° 302 4° 5° 6°

Instrumento principal 1 1 15 15 15 15
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Musica de camara 1 1 1 1
H.2 del pensamiento musical 1
Conjunto/consorts 15 15

Continuo 05 05
Asignaturas Modalidad A 45 35
Asignaturas Modalidad B 45 35
Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 65 75 8 8

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en raz6n a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, serén asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Repentizacion y transporte, media hora en quinto
curso y media hora en sexto curso

- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcién, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 2 (Andlisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Improvisacion y acompafiamiento, con media hora
en quinto curso y media hora en sexto curso

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
Ccurso y una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcién, el
alumnado cursard la asignatura de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

Instrumento principal 1 1 15 15 15 15
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Conjunto 15 15

Musica de cdmara 1 1 1 1
e ients pncipa 05 05
H.2 del pensamiento musical 1
Asignaturas Modalidad A 45 35
Asignaturas Modalidad B 45 35
Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 6 7 85 85

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en razén a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Repentizacion y transporte, media hora en quinto
curso y media hora en sexto curso.

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso. _ _
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el ltinerario 2 (Anélisis), el alumnado cursaré las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Piano complementario, media hora en quinto curso
y media hora en sexto curso.

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
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En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Guitarra flamenca.

1° 20 3° 40 5° 6°
Instrumento principal 1 1 151515 15
Lenguaje musical 2 3
Armonia 2 2
Historia de la musica 1 1
Coro 1's 15
Conjunto instrumental flamenco

Iniciacion al acompafiamiento 1
del cante

Iniciacion al acompafiamiento 1
del baile

Historia del flamenco 2
H.2 del pensamiento musical 1
Asignaturas Modalidad A 45 35
Asignaturas Modalidad B 45 35
Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 6 7 9 105

1515 2 2

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en razon a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, serén asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Acompafiamiento del cante, media hora en quinto
curso.

- Acompafiamiento del baile, media hora en sexto
curso.

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Literatura e interpretaciéon del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 2 (Andlisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso. _
- Informatica musical, una hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Piano complementario, media hora en quinto curso
y media hora en sexto curso.

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el Itinerario 2 (Teoria de la mdsica), el alumnado
cursard las asignaturas de:

- Fundamentos de composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco.

1° 2° 3° 4° 5° 6°

Instrumento principal 1 1 15 15 15 15
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Mdsica de camara 1 1 1 1
H.2 del pensamiento musical 1
Conjunto/consorts 15 15

Continuo 05 05
Asignaturas Modalidad A 45 35
Asignaturas Modalidad B 45 35

Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 65 75 8 8

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en razon a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Repentizacion y transporte, media hora en quinto
curso y media hora en sexto curso

- Literatura e interpretaciéon del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcién, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

~ En el Itinerario 2 (Analisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Analisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Instrumento de tecla complementario, con media
hora en quinto curso y media hora en sexto curso.

- Informética musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.
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En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el ltinerario 2 (Teoria de la mdsica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de composicién, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Organo.

1° 2° 3° 4° 5° 6.°

En el Itinerario 1 (Composicién) de esta modalidad,
el alumnado cursard la asignatura de:

- Composicion, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Piano.

1° 202 3° 4° 5° 6°

Instrumento principal 1 1 15 15 15 1,5
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Musica de camara 1 1 1 1

Conjunto 15 15

Continuo 0,5 05

H.2 del pensamiento musical 1

Asignaturas Modalidad A 4 4

Asignaturas Modalidad B 45 35
Asignatura optativa 1

Horas por curso 45 55 6,5 75 75/8 8,5/8

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en raz6n a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas enseflanzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Literatura e interpretaciéon del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

- Patrimonio organistico andaluz, una hora en sexto
curso

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta modalidad,
el alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso. _ _
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

~ En el Itinerario 2 (Analisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Analisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Improvisacion y acompafiamiento, con media hora
en quinto curso y media hora en sexto curso

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

Instrumento principal 1 1 15 15 15 15
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Conjunto 15 15

Musica de camara 1 1 1 1
Repentizacion y transporte 05 05
H.2 del pensamiento musical 1
Asignaturas Modalidad A 45 3,5
Asignaturas Modalidad B 45 35
Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 6 7 85 85

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir
dos modalidades, en raz6n a sus intereses y motivacio-
nes y a la doble funcion, profesionalizadora y prepara-
toria de estudios superiores, de estas ensefianzas. Se
establecen igualmente dos itinerarios en cada una de las
modalidades.

En la Modalidad A, serén asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Acompafiamiento, media hora en quinto curso y
media hora en sexto curso.

- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcién, el
alumnado cursara las asignaturas de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el ltinerario 2 (Andlisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Improvisacion y acompafiamiento, media hora en
quinto curso y media hora en sexto curso.

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
Ccurso y una hora en sexto curso.
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En el Itinerario 1 (Composicion) de esta opcion, el
alumnado cursara la asignatura de:

- Composicién, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.

Especialidad: Viola da gamba y flauta de pico.

1° 2° 3° 4° 5° 6°

Instrumento principal 1 1 15 15 15 15
Lenguaje musical 2 3

Armonia 2 2

Historia de la musica 1 1

Coro 15 15

Musica de camara 1 1 1 1
Conjunto/consorts 15 15

Continuo 05 0,5

H.2 del pensamiento musical 1
Asignaturas Modalidad A 45 35
Asignaturas Modalidad B 45 35

Asignatura optativa 1
Horas por curso 45 55 65 75 8 8

En quinto y sexto cursos el alumnado podra elegir dos
modalidades, en razon a sus intereses y motivaciones y a
la doble funcién, profesionalizadora y preparatoria de estu-
dios superiores, de estas ensefianzas. Se establecen igual-
mente dos itinerarios en cada una de las modalidades.

En la Modalidad A, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Literatura e interpretacion del instrumento princi-
pal, una hora en quinto curso.

- Repentizacion y transporte, media hora en quinto
curso y media hora en sexto curso
- Pedagogia musical, una hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicion) de esta modalidad,
el alumnado cursard las asignaturas de:

- Composicidn, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso. _ _
- Estilos y formas musicales, una hora en quinto curso.

En el Itinerario 2 (Andlisis), el alumnado cursara las
asignaturas de:

- Andlisis musical, dos horas en quinto curso y dos
horas en sexto curso.

- Acustica y Organologia o Informatica musical, una
hora en quinto curso.

En la Modalidad B, seran asignaturas comunes a los
dos itinerarios, las de:

- Estilos y formas musicales, con una hora en quinto
Ccurso y una hora en sexto curso.

- Informatica musical, con una hora en quinto curso.

- Instrumento de tecla complementario, con media
hora en quinto curso y media hora en sexto curso.

En el Itinerario 1 (Composicién) de esta modalidad,
el alumnado cursard la asignatura de:

- Composicion, dos horas en quinto curso y dos ho-
ras en sexto curso.

En el Itinerario 2 (Teoria de la musica), el alumnado
cursara las asignaturas de:

- Fundamentos de Composicion, una hora en quinto
curso y una hora en sexto curso.

- Acustica y Organologia, una hora en quinto curso.

- Pedagogia musical o Etnomusicologia, una hora en
sexto curso.
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2. Autoridades y personal

2.2. Oposiciones y concursos

CONSEJERIA DE EDUCACION

ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que
se convoca procedimiento de provision de puestos
vacantes en la Inspeccion de Educacion de la Co-
munidad Auténoma de Andalucia.

La Disposicion Adicional sexta de la Ley 2/2006, de
3 de mayo, de Educacién (LOE) establece que durante
los cursos escolares en los que no se celebre concur-
so de ambito estatal a los que se refiere la misma, las
diferentes Administraciones educativas podran organizar
procedimientos de provisién referidos al &mbito territorial
cuya gestion les corresponda y destinados a la cobertura
de sus plazas, todo ello sin perjuicio de que en cualquier
momento puedan realizar procesos de redistribucion o
de recolocacion de sus efectivos.

Por ello, teniendo en cuenta, lo que se dispone en
el apartado 1 del art. 15 del RD 2193/1995 de 28 de
diciembre, por el que se establecen las normas basicas
para el acceso y la provisién de puestos de trabajo en el
Cuerpo de Inspectores de Educacién y la integracién en
el mismo de los/as actuales inspectores/as, y de con-
formidad con lo previsto en el RD 2112/1998, de 2 de
octubre, sobre procedimiento de provision de puestos
de trabajo, y existiendo puestos vacantes cuya provision
debe hacerse entre personal funcionario de los Cuerpos
de Inspectores de Educacion y de Inspectores al Servi-
cio de la Administracion Educativa, esta Consejeria de
Educacion ha dispuesto convocar procedimiento para la
provision de puestos de Inspeccion Educativa, referido a
su &mbito territorial, conforme a las siguientes bases:

Primera. Convocatoria.

Se convoca procedimiento de provision de puestos
de trabajo vacantes de Inspeccion Educativa en las Dele-
gaciones Provinciales dependientes de la Consejeria de
Educacion de la Junta de Andalucia.

Podra participar en este procedimiento el personal
funcionario de carrera del Cuerpo de Inspectores de
Educacion y del Cuerpo de Inspectores al Servicio de la
Administracién Educativa que dependa del ambito de
gestion de la Consejeria de Educacion de la Junta de An-
dalucia.

Segunda. Puestos objeto de provision.

Al amparo de la presente Orden se convocan, ade-
més de las vacantes existentes en el momento de la
convocatoria, al menos las que se produzcan hasta el
31 de diciembre de 2007 y aquellas que resulten del pro-
pio concurso siempre que, en cualquiera de los casos,
la continuidad de su funcionamiento esté prevista en la
planificacion de la Administracion Educativa de la Junta
de Andalucia.

Los puestos objeto de la presente convocatoria se
publicaran, relacionados por Delegaciones Provinciales
cuyos caédigos figuran en el Anexo I, en los tablones de
anuncios de las Delegaciones Provinciales de Educacion.

Tercera. Participacion voluntaria.

Podra participar voluntariamente a los puestos ofer-
tados en esta convocatoria, dirigiendo su instancia de
participacién a la Direccion General de Gestién de Recur-
sos Humanos de esta Consejeria de Educacion, en los

términos indicados en la base sexta, el personal funcio-
nario de carrera del Cuerpo de Inspectores de Educacion
y del Cuerpo de Inspectores al Servicio de la Administra-
cién Educativa que se encuentre en alguna de las situa-
ciones que se indican a continuacion:

a) El personal funcionario de carrera que se encuen-
tre en situacion de servicio activo y con destino definitivo
en el &mbito de gestion directa de la Consejeria de Edu-
cacion de la Junta de Andalucia, siempre y cuando, a la
finalizacién del presente curso escolar, hayan transcurri-
do al menos dos afios desde la toma de posesion del
altimo destino definitivo. A tales efectos sera computable
el curso 2007/2008.

b) El personal funcionario de carrera que se en-
cuentre en situacion de servicios especiales declarados
desde puestos actualmente dependientes de la Conse-
jerfa de Educacion de la Junta de Andalucia siempre y
cuando hayan transcurrido, al finalizar el presente curso
escolar al menos dos afios de servicio desde la toma
de posesion del ultimo destino definitivo como personal
funcionario de carrera. A tales efectos serd computable
el curso 2007/2008.

c) El personal funcionario de carrera que se encuen-
tre en situacion de excedencia voluntaria declarada des-
de puestos actualmente dependientes de la Consejeria
de Educacidn de la Junta de Andalucia.

Si se tratara de los supuestos de excedencia volun-
taria por interés particular o por agrupacion familiar con-
templados en los arts. 89.2 y 89.3 de la Ley 7/2007, de
12 de abril, del Estatuto Basico del Empleado Publico en
relacién con el Real Decreto 365/1995 de 10 de marzo,
sélo podra participar si en la fecha de finalizacion del
presente curso escolar han transcurrido dos afios desde
que paso a dicha situacion.

d) El personal funcionario de carrera procedente de
la situacion de suspension firme de funciones declarada
desde puestos de Inspeccion actualmente dependientes
de la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia,
siempre que al finalizar el presente curso escolar, haya
transcurrido el tiempo de la sancién disciplinaria.

Cuarta. Participacion forzosa.

Estar4 obligado a participar en este procedimiento
de provisién de puestos, dirigiendo su instancia a la Di-
reccion General de Gestion de Recursos Humanos de la
Consejeria de Educacion, en los términos indicados en la
Base sexta, el personal funcionario de carrera del Cuer-
po de Inspectores de Educacion y del Cuerpo de Inspec-
tores al Servicio de la Administracién Educativa del am-
bito de gestion directa de la Consejeria de Educacion de
la Junta de Andalucia, que se encuentre en algunas de
las situaciones que se indican a continuacion:

a) Personal funcionario de carrera que, procedente
de la situacion de excedencia sin reserva de puesto o de
suspension de funciones haya reingresado con caracter
provisional.

A quienes no participen en el presente procedimien-
to 0 no soliciten suficiente nimero de puestos vacantes,
se les adjudicara discrecionalmente un destino definitivo
en puestos de los que puedan ocupar, atendiendo a las
necesidades del servicio.
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b) El personal funcionario de carrera que habiendo
sido suspendido de funciones como consecuencia de
sancion disciplinaria por un periodo superior a seis me-
ses, se hubiera reincorporado a un destino de caracter
provisional.

c) El personal funcionario de carrera que hubiera
sido trasladado a un destino provisional en virtud de san-
cién disciplinaria con las limitaciones descritas en el art.
16 del Real Decreto 33/1986.

Quinta. Derecho preferente a localidad.

El personal funcionario de carrera que se encuentre
en el tercer afio del periodo de excedencia para el cui-
dado de familiares y desee reingresar al servicio activo
gozara de derecho preferente, segun lo previsto en el art.
89.4 de la Ley 7/2007, de 12 de abril, del Estatuto Basi-
co del Empleado Publico.

El personal funcionario de carrera que goce de dicho
derecho podra hacer uso del mismo para la localidad
donde tuvo su Ultimo destino definitivo. Para que el de-
recho preferente tenga efectividad, quienes lo soliciten,
estaran obligados a consignar en la instancia de partici-
pacion, priorizadas, todas las provincias.

Sexta. Instancias y documentacion.

6.1. Instancias.

El personal funcionario de carrera presentara una
Unica Instancia, segin el modelo oficial que figura
como Anexo Il de esta Orden, acompafiada de una hoja
de servicios certificada. Ambos documentos se encon-
traran a disposicion del personal interesado en las Dele-
gaciones Provinciales de la Consejeria de Educacion. Si-
multdneamente presentara, para la demostracion de los
méritos, los documentos resefiados en el baremo que
aparece como Anexo Ill.

6.1.1. El personal participante en el concurso solici-
tara las plazas a que aspiran consignandolas por orden
de preferencia, con los nimeros de codigos que figuran
en el Anexo | de la presente Orden.

6.1.2. El plazo de presentacion de instancias y do-
cumentos sera de quince dias habiles contados a partir
del dia siguiente al de la publicacién de esta Orden en el
Boletin Oficial de la Junta de Andalucia.

6.1.3. Las instancias y los documentos, dirigidos a
la Direccién General de Gestion de Recursos Humanos,
podran presentarse en el Registro General de la Conse-
Jeria de Educacion (Edificio Torretriana, C/Juan Antonio
Vizarron, s/n. Isla de la Cartuja. 41092 - Sevilla), en las
Delegaciones Provinciales de Educacion de la Junta de
Andalucia, o en cualquiera de las dependencias a que
alude el art. 38.4 de la Ley 30/1992, de 26 de noviem-
bre, de Régimen Juridico de las Administraciones Publi-
cas y del Procedimiento Administrativo Comun. En caso
de que optaran por presentar su solicitud en una ofi-
cina de Correos, lo haran en sobre abierto, para que la
instancia sea fechada y sellada por el/la funcionario/a
de Correos, antes de ser certificada.

6.2. Documentos.

6.2.1. Todos los servicios y méritos alegados se acre-
ditaran fehacientemente mediante la documentacion a
que se refiere el Anexo Il de esta convocatoria. La certi-
ficacion de servicios se cerrard a la fecha de finalizacion
del plazo de presentacion de instancias.

6.2.2. Solamente se tomaran en consideracion
aquellos méritos que debidamente justificados se ale-
guen durante el plazo de presentacion de instancias. La
Administracion podra requerir al personal interesado, en
cualquier momento, para que justifique aquellos méritos
sobre los que se planteen dudas o reclamaciones.

6.2.3. La documentacion se presentara en originales
0 en copias validas de conformidad con lo establecido en
el Decreto 204/95, de 29 de agosto (BOJA num. 136, de
26 de octubre) por el que se establecen medidas orga-
nizativas para los servicios administrativos de atencién
directa a los ciudadanos.

6.2.4. El personal excedente que reingrese al servi-
cio activo como consecuencia del concurso, presentara
declaracion jurada o promesa de no hallarse separado
de ningun Cuerpo o Escala de la Administracion del Es-
tado, de las Comunidades Auténomas o de la Local, en
virtud de expediente disciplinario, ni de estar inhabilitado
para el ejercicio de funciones publicas.

Séptima. Resolucion del procedimiento.

7.1. El procedimiento sera resuelto por la Consejeria
de Educacion, atendiendo al baremo de méritos.

7.2. Los méritos alegados, que deberan estar justifi-
cados y reconocidos a la fecha de finalizacién del plazo
de presentacion de solicitudes, seran valorados por una
Comision de Baremacién cuya composicion se regulara
por Resolucién de la Direccién General de Gestion de Re-
cursos Humanos.

Los miembros de las Comisiones estaran sujetos a
las causas de abstencién y recusacion establecidas en
los arts. 28 y 29 de la Ley 30/1992, de 26 de noviem-
bre, de Régimen Juridico de las Administraciones Publi-
cas y del Procedimiento Administrativo Coman.

7.3. Una vez recibida el acta de la Comision de Bare-
macion con las puntuaciones asignadas al personal con-
cursante, la Direccién General de Gestién de Recursos
Humanos publicard en los tablones de anuncios de las
Delegaciones Provinciales de Educacién, la Resolucion
provisional del procedimiento, concediéndose un plazo
de diez dias habiles desde el dia siguiente al de la publi-
cacion, para que el personal interesado pueda efectuar
reclamaciones contra dicha Resolucién provisional, cum-
pliéndose al mismo tiempo con este plazo el tramite de
audiencia previsto en el art. 84 de la Ley 30/1992, de
Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del
Procedimiento Administrativo Comun.

7.4. El orden de prioridad para la adjudicacion de
los puestos vendra dado por la puntuacion total obtenida
segun el baremo.

7.5. En el caso de que se produjesen empates en el
total de las puntuaciones, éstos se resolveran atendien-
do sucesivamente a la mayor puntuacion en cada uno
de los apartados del baremo conforme al orden en que
aparecen en el mismo.

Si persistiera el empate, se atenderd a la puntua-
cion obtenida en los distintos subapartados por el orden
igualmente en que aparecen en el baremo.

En ambos casos, la puntuacién que se tome en
consideracion en cada apartado no podra exceder de la
puntuacién méxima establecida para cada uno de ellos
en el baremo, ni, en el supuesto de los subapartados,
la que corresponda como méaximo al apartado en que
se hallen incluidos. Cuando al aplicar estos criterios, al-
guno o algunos de los subapartados alcance la maxima
puntuacion otorgada al apartado al que pertenece, no se
tomaran en consideracion las puntuaciones del resto de
subapartados.

De resultar necesario, se utilizaran como criterios de
desempate el afio en el que se convoco el procedimiento
selectivo a través del cual se ingreso en el Cuerpo vy la
puntuacion por la que se produjo la seleccién.

7.6. Una vez estudiadas y resueltas las reclamacio-
nes presentadas, se publicaran, mediante Orden de la
Consejeria de Educacion, las correspondientes listas de-
finitivas en el Boletin Oficial de la Junta de Andalucia.
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7.7. Se faculta a la Direccion General de Gestion de
Recursos Humanos para la aplicacion y desarrollo de la
presente Orden.

Octava. Devolucion de la documentacion.

Una vez publicada la Resolucion definitiva, el perso-
nal interesado o sus representantes legales podran reti-
rar los documentos originales presentados para acredi-
tar los meritos alegados, solicitdndolo asi a la Direccion
General de Gestion de Recursos Humanos en el plazo de
un mes, contado a partir de la finalizacidn del plazo es-
tablecido para la interposicién de los recursos corres-
pondientes.

Novena. Destinos.

9.1. Transcurrido el plazo de presentacion de instan-
cias, las solicitudes formuladas seran vinculantes para
el personal concursante sin que puedan modificarse los
puestos solicitados, si bien se podra desistir del procedi-
miento en cualquier momento previo a la resolucién que
ponga fin al mismo. Los destinos que se adjudiquen se-
ran irrenunciables.

9.2. Los traslados que se deriven de los destinos ad-
judicados en el presente procedimiento tendran la consi-
deracion de voluntarios y en consecuencia no generaran
derecho a indemnizacion.

Décima. Efectos de la toma de posesion
Los efectos de la resolucién de la presente convoca-
toria seran de fecha 1 de septiembre de 2008.

Undécima. Recursos. _
Contra la presente Orden, que pone fin la via ad-
ministrativa, el personal interesado podra interponer en

el plazo de dos meses, a contar desde el dia siguiente
al de su publicacion, recurso contencioso-administrativo
ante el Juzgado de lo Contencioso-Administrativo com-
petente, conforme a lo establecido en los arts. 8.2.a),
14y 46.1 de la Ley 29/1998, de 13 de julio, reguladora
de la Jurisdiccién Contencioso-Administrativa, o, potes-
tativamente, recurso de reposicion ante la Excma. Sra.
Consejera de Educacion, en el plazo de un mes, a contar
a partir del dia siguiente al de su publicacién, conforme
a lo establecido en los arts. 107.1, 116 y 117 de la Ley
30/1992, de 26 de noviembre, de Régimen Juridico de
las Administraciones Publicas y del Procedimiento Admi-
nistrativo Coman.

Sevilla, 25 de octubre de 2007

CANDIDA MARTINEZ LOPEZ
Consejera de Educacion

ANEXO |

CODIGOS DE LAS DELEGACIONES PROVINCIALES DE
LA CONSEJERIA DE EDUCACION

JUNTA DE ANDALUCIA

Almeria: 04004565.
Cadiz: 11006504.
Cordoba: 14006928.
Granada: 18008971.
Huelva; 21003141.
Jaén: 23004768.
Malaga: 29990074,
Sevilla: 41008209.
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ANEXO 11

SOLICITUD DE PARTICIPACION EN EL PROCEDIMIENTO DE PROVISION DE PUESTOS VACANTES EN
LA INSPECCION DE EDUCACION DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE ANDALUCIA.

DATOS PERSONALES

O O T (O T
CTTTTITO LT TO (LLLIT
(T LTTT T [TTT]
(LT T T T L) LT

SOLICITA: Ser admitido/a en el procedimiento convocado por Orden la Consejeria de Educacion de fecha 25 de
octubre de 2007.

VACANTES SOLICITADAS RESULTAS SOLICITADAS
PROVINCIA cObIGO PROVINCIA coDIGO

O INIG ORI
(N |01 [P [w(N =

DECLARA expresamente que retine todos los requisitos exigidos en la convocatoria, y opta por (marcar con una X la opcién):

D Alega los servicios y méritos en relacion con el Anexo Ill de la convocatoria, y acompafia certificacion de los mismos, de
acuerdo con el Anexo Ill de la convocatoria, cerrada a la fecha de finalizacion del plazo de presentacion de instancias.

Marque con una cruz la casilla correspondiente al baremo que desea le sea aplicado: Apartado 1.1.3 D Apartado 1.1.4 D

EN ey - I de o de 2007

ILMO. SR. DIRECTOR GENERAL DE GESTION DE RECURSOS HUMANOS. CONSEJERIA DE EDUCACION.
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ANEXO Il

BAREMO DE PRIORIDADES EN LA ADJUDICACION DE DESTINO EN EL PROCEDIMIENTO DE PROVISION DE PUESTOS
DE TRABAJO VACANTES EN LA INSPECCION DE EDUCACION DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE ANDALUCIA

Méritos

| Valoracion

| Documentos justificativos

I. Méritos expresamente indicados en el apartado 1 del Anexo IV del Real Decreto 2112/1998, de 2 de octubre

1.1. Antigiiedad (ver disposicién complementaria primera).

1.1.1. Por cada afio de servicios efectivos prestados en si-
tuacion de servicio activo como funcionario/a de carrera en
el Cuerpo de Inspectores al Servicio de la Administracion
Educativa o en el Cuerpo de Inspectores de Educacion.
Las fracciones de afio se computaran a razén de 0,16
puntos por mes completo

A los efectos de determinar la antigliedad en el Cuerpo
de Inspectores al Servicio de la Administracién Educativa
y en el Cuerpo de Inspectores de Educacion, se recono-
ceran, respectivamente, los servicios efectivos prestados
como funcionarios/as de carrera en los Cuerpos de Ins-
pectores de procedencia y los prestados desde la fecha
de acceso como docentes a la funcién inspectora de
conformidad con la disposicién adicional decimoquinta
de la Ley 30/1984, de 2 de agosto de Medidas para la
Reforma de la Funcion Publica.

2,000 puntos.

Titulo administrativo con diligencias de las
distintas posesiones y ceses que haya tenido
desde su nombramiento como funcionario/a
de carrera desde el Cuerpo desde el que se
concursa y, en su caso, de los servicios pres-
tados en la funcion inspectora de conformidad
con la disposicion adicional decimoquinta de
la Ley 30/1984.

1.1.2. Por cada afio de servicios efectivos prestados en
situacion de servicio activo como funcionario/a de ca-
rrera en otros cuerpos o escalas docentes a los que se
refiere la LOE.

Las fracciones de afio se computaran a razon de 0,083
puntos por mes completo.

1,000 punto.

Titulo administrativo con diligencias de las
distintas posesiones y ceses que haya tenido
desde su nombramiento como funcionario/a
de carrera desde el Cuerpo desde el que se
concursa y, en su caso, de los servicios pres-
tados en la funcién inspectora de conformidad
con la disposicion adicional decimoquinta de
la Ley 30/1984.

1.1.3. Por cada afio de permanencia ininterrumpida
como funcionario/a con destino definitivo en la misma
plantilla provincial o, en su caso, de las unidades territo-
riales en que esté organizada la Inspeccion educativa.

- Por el primer y segundo afio.

- Por el tercer afio.

- Por el cuarto y quinto afio.

- Por el sexto afio y siguientes.

Al personal funcionario obligado a concursar por haber
perdido su destino definitivo en cumplimiento de senten-
cia o resolucion de recurso, por provenir de la situacion
de excedencia forzosa o, en su caso, por supresion ex-
presa con caracter definitivo de su plaza, la puntuacion
por este apartado serd la correspondiente a la plaza que
perdio, a la que se acumularan los servicios con destino
provisional que hubieran prestado posteriormente.
Igualmente, los mismos criterios seran de aplicacion a
quienes participen desde el destino adjudicado en cum-
plimiento de sancién disciplinaria de traslado con cam-
bio de residencia.

2,000 puntos por afio.
3,000 puntos.
4,000 puntos por afio.
5,000 puntos.

Titulo administrativo con diligencia de pose-
sién o, en su caso, del correspondiente do-
cumento de inscripciéon en los Registros de
Personal.

1.1.4. El personal funcionario de carrera en expectativa
de destino y quienes participando por primera vez con
caracter voluntario opten en su solicitud por la puntua-
cion correspondiente a este apartado en sustitucion de
la correspondiente al apartado 1.1.3.

- Por cada afio de servicio.

1,000 punto.

Titulo administrativo con diligencias de las dis-
tintas posesiones y ceses que haya tenido des-
de su nombramiento como funcionario/a de
carrera o, en su caso, de los correspondientes
documentos de inscripcidn en los Registros de
Personal.

1.2. Méritos académicos.

Maximo 10,000 puntos.

1.2.1. Doctorado y premios extraordinarios:

- Por haber obtenido el titulo de Doctor/a en la titulacion
alegada para el ingreso en el cuerpo desde el que se
concursa, o para el acceso en su dia a los puestos de
inspeccion educativa.

5,000 puntos.

Titulo alegado para ingreso en el Cuerpo o, del
alegado en su momento para su adscripcion
a la funcion inspectora, o bien certificacion
del abono de los derechos de expedicién, de
acuerdo con lo previsto en la Orden de 8 de ju-
lio de 1988 (Boletin Oficial del Estado del 13).
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- Por premio extraordinario en la titulacion alegada para
el ingreso en el cuerpo desde el que se concursa o para el
acceso en su dia a los puestos de inspeccion educativa.

- Por el titulo de Doctor/a en otras licenciaturas.

- Por premio extraordinario en otro Doctorado.

- Por premio extraordinario en otra licenciatura.

Méritos Valoracién Documentos justificativos
- Por premio extraordinario en el Doctorado de la titula-
cion alegada para el ingreso en el cuerpo desde el que
se concursa, o para el acceso en su dia a los puestos de
inspeccion educativa. 1,000 punto. Documento justificativo del mismo.

0,500 puntos.
3,000 puntos.
0,500 puntos.
0,250 puntos.

Documento justificativo del mismo.
Documento justificativo del mismo.
Documento justificativo del mismo.
Documento justificativo del mismo.

1.2.2. Otras titulaciones universitarias:

La posesion de titulaciones universitarias de caracter
oficial, en el caso de que no hubieran sido las alegados
como requisito para el ingreso en el Cuerpo desde el que
se participa, se valoraran de la forma siguiente:

- Por cada Licenciatura, Ingenieria, Arquitectura o titulos
declarados, a todos los efectos, legalmente equivalentes.
- Por cada Diplomatura, Ingenieria Técnica, Arquitectura
Técnica o titulos declarados, a todos los efectos, legalmen-
te equivalentes y por los estudios correspondientes al pri-
mer ciclo de una Licenciatura, Arquitectura o Ingenieria.
No seran baremables, en ningln caso, aquellos de estos
estudios utilizados para obtener el titulo alegado para el
ingreso o alguno de los titulos baremados por el aparta-
do anterior.

3,000 puntos

3,000 puntos

Titulo alegado para ingreso en el Cuerpo y
cuantos otros presente como méritos o, en su
caso, los certificados del abono de los dere-
chos de expedicion, de acuerdo con lo previs-
to en la Orden de 8 de julio de 1988 (Boletin
Oficial del Estado del 13).

1.2.3. Titulaciones de ensefianzas de régimen especial.
Las titulaciones de las ensefianzas de régimen especial
otorgadas por las Escuelas Oficiales de Idiomas y Con-
servatorios de Musica y Danza se valoraran de la forma
siguiente:
- Musica y Danza: grado medio.
- Escuelas Oficiales de Idiomas:

Ciclo elemental.

Ciclo Superior.
La posesion del Certificado de Aptitud de la Escuela Ofi-
cial de Idiomas engloba los dos ciclos.
Unicamente se tendran en cuenta a efectos de su valora-
cion los titulos con validez oficial en el Estado espafiol.

1,000 punto.

1,000 punto.
1,000 punto.

Titulo alegado para ingreso en el Cuerpo y cuan-
tos otros presente como mérito 0, en su caso,
certificacion acreditativa de haber desarrollado
los estudios conducentes a su obtencidn.

1.3. Formacion y perfeccionamiento.

Maximo 5,000 puntos.

1.3.1. Por cursos superados relacionados con la funcién
docente e inspectora, organizados por el Ministerio de
Educacion y Ciencia, por las Administraciones educati-
vas de las Comunidades Auténomas, por Instituciones
sin animo de lucro que hayan sido homologados o reco-
nocidos por las Administraciones precitadas, asi como
los organizados por las Universidades.

Se puntuaran 0,10 puntos por cada 10 horas de cursos
superados acreditados. A estos efectos, se sumaran las
horas de todos los cursos, no puntuandose el resto del
numero de horas inferiores a 10. Cuando los cursos vi-
nieran expresados en créditos se entenderd que cada
crédito equivale a 10 horas.

Hasta 4,000 puntos.

Certificado de los mismos en el que conste de
modo expreso el nimero de horas de duracién
del curso. En el caso de los organizados por
las Instituciones sin animo de lucro, debera
acreditarse fehacientemente el reconocimiento
u homologacion.

1.3.2. Por participar en la direccién o ejecucion de pro-
gramas educativos o imparticion de cursos de perfeccio-
namiento convocados y/o autorizados por el Ministerio
de Educacion y Ciencia y por las Administraciones edu-
cativas de las Comunidades Auténomas.

Hasta 1,000 punto.

Certificado o informe de la Direccion General
correspondiente, o de la Delegacion Provincial
respectiva.

Il. Otros méritos.

Maximo 20,000 puntos.

2.1. Publicaciones.

Por publicaciones de caracter didactico o cientifico direc-
tamente relacionadas con la ensefianza.

Aquellas publicaciones que, estando obligadas a con-
signar el ISBN en virtud de lo dispuesto por el Decreto
2984/1972, de 2 de noviembre, carezcan del mismo, no
seran valoradas, asi como aquellas en las que el autor
sea el editor de las mismas.

Maximo 5,000 puntos

Los ejemplares correspondientes, asi como
certificado de la editorial donde conste el nu-
mero de ejemplares y que la difusién de los
mismos ha sido en librerias comerciales.
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Méritos

Valoracién Documentos justificativos

En el caso de publicaciones que solamente se dan en
formato electronico, se presentara un informe oficial en
el cual el organismo emisor certificard que la publica-
cién aparece en la base de datos bibliogréficas. En este
documento se indicara la base de datos, el titulo de la
publicacion, los autores, la revista, el volumen, el afio y
la pagina inicial y final.

complementaria cuarta)

2.2. Valoracion por trabajo desarrollado (ver disposicion | Maximo 10,000 puntos.

2.2.1. Por cada afio de servicio en puestos de Inspector
General, Coordinador/a General de Formacion Profesio-
nal, 0 en puestos equivalentes dependientes de la Admi-

Las fracciones de afio se computaran a razén de 0,125
puntos por mes completo.

nistracion educativa de la Junta de Andalucia. 1,500 puntos.

Acuerdo de nombramiento, con diligencia de
posesion y cese y, en su caso, certificacion de
que continda en el cargo.

2.2.2. Por cada afio de servicio en puestos de Inspec-
tor/a Central, Coordinador/a Central de Formacién Pro-
fesional, o0 en puestos equivalentes dependientes de la

Las fracciones de afio se computaran a razén de 0,083
puntos por mes completo.

Administracion educativa de la Junta de Andalucia. 1,000 punto.

Acuerdo de nombramiento, con diligencia de
posesion y cese y, en su caso, certificacion de
que continda en el cargo.

2.2.3. Por cada afio de servicio en puestos de Inspec-
tor/a Jefe provincial, Coordinador/a Jefe Provincial de
Formacion Profesional, o en puestos equivalentes de-
pendientes de la Administracion educativa de la Junta

Las fracciones de afio se computaran a razon de 0,062
puntos por mes completo.

de Andalucia. 0,750 puntos.

Acuerdo de nombramiento, con diligencia de
posesion y cese y, en su caso, certificacion de
que continda en el cargo.

equipos sectorial, Coordinador/a de demarcacion, o en
puestos equivalentes dependientes de la Administracion
educativa de la Junta de Andalucia.

Las fracciones de afio se computaran a razén de 0,041
puntos por mes completo.

2.2.4. Por cada afio como Inspector/a, Coordinador/a de | 0,500 puntos. Acuerdo de nombramiento, con diligencia de

posesion y cese y, en su caso, certificacion de
que continda en el cargo.

2.2.5. Por cada afio de servicios desempefiando puestos
en la Administracion educativa de nivel de complemento
de destino igual o superior al asignado al Cuerpo por el
que participa, siempre que los mismos sean distintos de
los enumerados en los apartados 2.2.1. al 2.2.4. de este

Las fracciones de afio se computaran a razén de 0,062
puntos por mes completo.

Anexo. 0,750 puntos.

Documento justificativo del nombramiento con
diligencia de posesion y cese, 0 en su caso,
certificacion de que continda en el puesto.

2.3. Por tener adquirida la condicién de Catedréatico en

alguno de los Cuerpos docentes. 3,000 puntos. caso, el Boletin o Diario oficial en el que apa-

Titulo administrativo o credencial o, en su

rezca el nombramiento.

2.4. Por cada afio como Coordinador/a de Planes, Pro-
yectos y Programas aprobados por la Consejeria de Edu-

cacion de la Junta de Andalucia. 0,500 puntos.

DISPOSICIONES COMPLEMENTARIAS

Primera. Valoracion de la antigiiedad.

A los efectos del apartado 1.1. del baremo se
computara el presente curso académico como curso
completo. Los servicios aludidos en el apartado 1.1.2
no seran tenidos en cuenta en los afios en que fueran
simultaneos con los servicios de los apartados 1.1.1.,
113.6114.

A los efectos previstos en los apartados 1.1.1. y
1.1.3., seran computados los servicios que se hubieran
prestado en la situacion de servicios especiales, expresa-
mente declarados como tales en los apartados previstos
del art. 29.2 de la Ley 30/1984, de 2 de agosto, asi como

las situaciones de idéntica naturaleza establecida por dis-
posiciones anteriores a la Ley 30/1984, de 2 de agosto.
Igualmente seran computados, a estos efectos, el primer
afio de excedencia por cuidado de familiares declarada
de acuerdo con la Ley 39/1999 de 5 de noviembre.

Segunda. Funcionarios de carrera que participan por
primera vez con caracter voluntario.

Estos funcionarios podran optar, indicandolo en su
instancia de participacion, por la puntuacion correspon-
diente al apartado 1.1.3. de este baremo o por el aparta-
do 1.1.4. del mismo.

En el caso de ejercitar la opcién por el apartado
1.1.4., se le puntuara por este apartado, ademas de los
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afios de servicio prestados como funcionario de carre-
raen expectativa de destino, los que hubieran prestado
en el puesto desde el que participan con destino defi-
nitivo.

En el supuesto de no manifestar opcién alguna en la
instancia de participacién, se entenderd que optan por
la puntuacion correspondiente al apartado 1.1.3.

Tercera. A los efectos previstos en el subapartado
2.2.5. no seran tenidos en cuenta cuando sean simulta-
neos a cualquier otro subapartado del apartado 2.2.

Cuarta. Valoracion del trabajo desarrollado.
Solo se valorara su desempefio como funcionario de
carrera.
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