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PALACIO DE ALTAMIRA (SEVILLA)

DIEGO OLIVA ALONSO
ENRIQUE LARREY HOYUELOS

Cuando comenzdbamos en el Palacio de Altamira de Sevilla la
intervencion arqueologica de urgencia en apoyo a la restauracion
del edificio, en fase de obras de rehabilitacion para sede de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, teniamos unas vagas
referencias sobre como habia sufrido Gltimamente una prolongada
situacion de abandono tras la etapa en que estuvo destinado a casa
de vecindad, habiendo sido anteriormente propiedad de la familia
titular del Condado de Altamira, del que recibia el nombre con que
popularmente se le conoce en la ciudad.

En una primera visita dle reconocimiento, comprobamos la triste
realidad cle su estado de deterioro y la existencia de ciertos restos
decorativos mudéjares y renacentistas, documentos historicos
condenados a degradarse o en peligro de desaparecer durante la
prolongadaetapa de obras de rehabilitacion.

Esta primera puesta en contacto con el edificio, también nos hacia
ver, por las caracteristicas propias del mismo, la envergadura de
datosde todaindole que suponiamos albergaba y por la diversidad
delastareasa desarrollar para su comprension y recuperacion total,
que era imprescindible la puesta en marcha de mecarnismos de
control para evitar la degradacion o disminucion de su patrimonio,
porlo que procedimos a la elaboracion cle fichas para la redaccion
de un Inventario General de Bienes Patrimoniales del Palacio de
Altamira y una serie cle Catilogos Monogrificos de Elementos Ar-
tisticos (pavimentos, revestimientos cerdmicos, carpinteria, elemen-
tos arquitectonicos en piedra, metalisteria, yesos, pinturas murales,
materiales cerimicos, muestras varias, etc), de fotografia, planime-
tria, documentos escritos, restauracion, etnografico, herildico,
epigrifico, etc), compuestos por fichas que formando un corpus
abierto al servicio de los investigadores de diversas ramas, seria a
la vez herramienta de trabajo para el Equipo de Proteccion Patrimo-
nial.

La intervencion se presentaba como ocasion Gnica e irrepetible de
recuperacion de un edificio en toda su integridad, para lo que
veiamos imprescindible dar protagonismo alas Técnicas y Ciencias
Auxiliares de la Historia. El reto, grande y atractivo, imponia desde
el comienzo una intervencion multidisciplinar que pusimos en
marchatras contactar con diversos especialistas parala elaboracion
de unPlan Conjunto Urgente de Actuacion Interdisciplinar, con una
serie de Propuestas Técnicas Complementarias, que en principio
denominamos deaccioninmediata(etnogrifica, de conservacion,
andlisis varios, archivistica e inventarios) y de accion continuada
(epigrafica, herdldica, paleontologica, etc), y de cuyos resultados
hasta la fecha damos aqui una valoracion inicial.

FOTO 1.Palacio de Altamira. Pavimento, s. XIV

Estd ubicado el Palacio dle Altamira en la antigua Juderiade Sevilla,
comprendida entre la muralla almordvide y las cercas romanas y
judia. Tras el Pogrom de 1391 desaparece como barrio, quedando
dividida en Collaciones que perduran hastalaactualidad. En una de
ellas, la de Santa Maria la Blanca, se encuentra el Palacio, ocupando,
con sus dos mil metros cuadrados, casi una manzana completa entre
las calles Verde, Dos Hermanas, Céspedes, San José y Santa Maria
la Blanca.

Las dificultades propias de la recuperacion arquitectonica del
inmueble, muy particulares en este caso, dado suavanzadoestado
de ruina, condicionaron ampliamente desde un principio la capa-
ciclad operativa desde un punto de vista estrictamente arqueologi-
co, ya que fue necesario prestar atencion a variadas exigencias ar-
quitectonicas, como derribos, estudio de cimentaciones, etc, que
nosobligaron alavezarecuperar, inventariar y conservar un gran
namero de elementos artisticos que evidentemente debian ser
reintegrados en el edificio una vez rehabilitado.

La serie de sondeos previos, la posterior investigacion arqueol6-
gica del solar, de las estructuras emergentesy cle los elementos de
cultura material recuperados en ellas, junto con los datos of recidos
hasta ahora por los resultados de las intervenciones paralelas, nos
han permitido establecer, a titulo de hipotesis de trabajo, una
secuencia estratigrifica, que iniciada en la Baja Edad Media, llega
hastanuestros dias, con edificaciones del sigloXIII (Fase), la cons-
truccion de una vivienda a mediados del XIV (Fase II), el palacio de
Don Diego Lopez de Zuniga, de comienzos del XV (Fase IID),
reformas en el siglo XVII (Fase IV), ylas transformaciones del siglo
XIX (Fase V), aparte de otras reformas intermedias menores, pero
no menos significativas.

Los restos del fines del siglo XIII se presentan de forma fragmen-
taria e incompleta. Pertenecen a una edificacion construicla a base
desillarejo, ladrilloy tapial, predominando los zocalosa la almagra,
realizados los temas decorativos con punzéon sobre estuco blanco,
para posteriormente pintar de rojolostrazosque interesan, dejando
el resto en reserva, componiendo temas vegetales y geométricos, y
aveces incluyendo bandas epigrificas. Pavimentos de ladrillo a la
palma, o de grava apisonada con cal, pintados con almagra, son otra
caracteristica de estas construcciones.

La vivienda de mediados del siglo XIV, propiedad de Yuguf
Pichon, Contador Mayor del Reino y Almojarife de Sevilla por
Enrique I, se organiza entornoa dospatios que implican la division
de la misma en dos sectores, una zona de recepcion, a la que se
accede a través de un estrecho zaguin acodado, y otra mas intima,

FOTO 2. Palacio de Altamira. Detallecle fuente, s. XIV
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entorno al segundo patio. Las estancias que los circundan son de
planta rectangular, estrechas y alargadas, con pequenas cuadras en
los extremos. Al norte del primer patio se encuentran las zonas de
servicio de la casa, bodegas, una pequena noria doméstica y
dependencias anejas. Los pavimentos constituyen, ademds de los
yesos policromados, el elemento decorativo documentado mas
destacado.

Esta casa mudéjar se mantiene en uso hasta menos 1391, fecha del
asalto a la Juderia por la poblacion cristiana de Sevilla. A partir de
este momento pasa a pertenecer al judio converso Juan Sinchez de
Sevilla, Jefe de Contadores de JuanI, quienla vende en 1396 a Diego
Lopez de Zaniga, Justicia Mayor de Castilla, quela derriba, junto con
otras construcciones, para levantar sobre el solar sus casas mayores.

Responden éstas a los deseos de asentar y consolidar su mayoraz-
go en la ciudad de Sevilla y expresar con toda magnificencia su
nueva situacion social y econémica, convertido en uno de los
principales personajes del panorama politico castellano con Enri-
que III, para lo que el modelo a seguir no serd otro sino la propia
casa de susenor el rey: el Alcizar de Sevilla. Organizadas como éste
en dos nucleos, uno de caricter oficial en torno al patio mayor, y
otro de menor amplitud, destinado a la vida privada, poseen
apeadero, una cubasimilaral Salon de Embajadores del Alcizar del
Rey Don Pedro, y otra de menores dimensiones abierta al patio
pequeno.

A fines del siglo XVII, 1691, se acometen grandes obras en el
edificio, compartimentindolo en altura, renovando sus fachadas y
sustituyendo ciertos elementos decorativos por otros mis acordes
con los gustos dela época. El dato cronolégico lo han aportado dos
documentos escritos recuperados entre capiteles y fustes de dos
columnas del patio mayor, en el transcurso de las investigaciones
arqueologicas del edificio.

Las transformaciones de fines del siglo XIX responden a un
fenbmeno general en la ciudad: la especulacion inmobiliaria,
favorecida por la Ley de Arrendamientos de 1842, que autoriza la
libre contratacién de alquileres, por lo que palacios y casas
principales se parcelan en multiples unidades de vivienda. La
conversion de las crujias de fachada en pequenas unidades mercan-
tiles, la adaptacion de parte del inmueble a casa de partido, la
subdivisién en viviendas independientes e incluso la construcciéon
de alguna de nueva planta en el apeadero del Palacio son prueba
deello.

A mediados denuestrosiglose inician los movimientos migrato-
rios del centro de la ciudad a la periferia, con el abandono y
decadencia del casco histérico. También de este fenémeno es
protagonista el Palacio de Altamira, que sufrio los efectos del
tiempo, abandono y rapina, sucediéndose en €l derrumbes e
incendios, situacion que terminaria con el inicio de las obras de
rehabilitacion para sede de la Consejeria de Cultura.

Para la interpretacion de algunas de estas etapas constructivas o
decorativas del Palacio de Altamira entre los siglos XIV al XVIII, ha
sido de capital importancia la investigacion herildica y genealogica,
llevada a cabo por el historiador Miguel Angel Carrasco. La puesta
enrelacion de lasfamiliastitulares y sus entronques matrimoniales
con otras casas principalesy la elaboracién de los drboles genealo-
gicos respectivos, nos permiten, atin con lagunas, el acercamiento
areformas del edificio, confirmadas por los trabajos arqueologicos
y otras fuentes. Asi, los blasones plasmados sobre ricas yeserias y
alicatados mudéjares, o en pinturas murales renacentistas, nos
ponen en relacion intima el apellido Zaniga con obras en el siglo
XV, las del XVI con el de Sotomator, y en general la historia de la
casa con los Ducados de Béjar y Sessa, Marquesados de Villaman-
rique y Astorgay los Condados de Belalcdzar, Nieva y Altamira.

Ante la aparicion de algunas piezas portadoras e epigrafia drabe
durante el desarrollo de las actividades arqueologicas, el grupo de
investigadores sevillanos especialistas en Epigrafia Arabe, formado
por Eugenia Gilvez, Rafael Valencia, Diego Oliva y José Antonio
Gallego, siguid de cercala evolucion de las mismas. El nimero de
estas piezas ha sido tan amplio que hoy podemos afirmar que
estamosante el mayor conjunto epigrifico en lengua darabe recupe-
rado en el siglo XX en Sevilla, todo €l ligado a un mismo edificio,
lo que supone un importante aporte para el conocimiento mis

442

FOTO 3. Palacio de Altamira. Bodega, s. XIV.

completode una decisiva época de la historia de la ciudad, los siglos
XIV al XVI, reflejo de su paso defortaleza a mercadoy de su papel
de solarentre dos mundos.

Aparecen los epigrafes sobre madera, yeso, estuco y cerdmica. Las
técnicas de escritura son la talla, la impronta y la pintura. Los
caracteres son del Ctfico y Nasji, con algunas variantes, incluyendo
también una serie de degeneraciones tardias en epigrafes evolucio-
nados, que forman un amplio conjunto de pseudoepigrafia mudé-
jar.

Constituyen los epigrafes Formulas Doxologicas muy variadas,
como ElpoderesdeDios, La prosperidad continua, La proteccion,
Lagracia, etc, yalgunasFérmulasCordnicas, atin en fase de estudio.

La valoracion cronoldgica, basada en el medio en que aparecen
realizados, el tipo de letra, la combinacion con otros elementos
decorativos, la ubicacion en el edificio, etc, convierten tan rico
conjunto epigrifico, parangonable al del Alcdzar sevillano del Rey
Don Pedro, por su cuantia, riqueza, diversidad de soporte y varie-
dad tematica, en el mayordescubrimientoepigrifico de los Giltimos
cienanos en Al-Andalus.

En el desarrollo de las tareas arqueoldgicas, se ha recuperadouna
ricaserie de conjuntos decorativos de revestimiento de paramentos,
unos parecidos soterrados y otros en las estructuras emergentes del
Palacio, abarcando cronoldgicamente un espacio de ocho siglos.

Las técnicas empleadas son la pintura sobre estuco, pintura al
templecon detalles al 6leo, esgrafiado, temple con rueda o plantilla,
trabajo sobre yeso, etc.

En cuanto a los estilos pictoricos, el historiador del arte Fernando
Quiles, que realiza el estudio, ve losrestos menores recuperados del
siglo XIII como pintura mural mudéjar dentro de la tradicion
hispanomusulmana cordobesa, y las pinturas correspondientes alas
casas de Yucuf Pichon, anteriores a 1391, de raiz toledana y
granadina.



Del siglo XVI es un conjunto decorativo renacentista tardio de
temdtica herdldica. Del XVII, dentro de un protobarroco sevillano,
la fachada a la antigua Calle del Rey (hoy Santa Maria la Blanca) y
la dle la Barrera del Duque de Béjar (actual Dos Hermanas).

De los momentos del Neocldsico, ciertas composiciones que
realzanla estructura arquitectonica, a vecesreal y otras simulada, en
los espacios comunes de la casa de vecindad.

Del XX son las diversas versiones de estilo popular en z6calos
realizados a base cle plantillas y rueda, asi como los grafitos del
momento de abandono del edificio, que consideramos de algin
modo reflejo de la voluntad humana de expresion artistica, o al
menos de expresion.

También ha sido importante el nimero de conjuntos decorativos
de revestimiento de cerdmica, formado por zécalos y pavimentos.
Aunque incompletos y mal conservados, componen un rico mues-
trarioen su género, exponente de las modas y modos d e fabricacion
de cada época y de los avatares vividos por el solar de Altamira
durante el devenir de varias centurias.

Delsiglo XV seria laaplicacion de alicatado en grandes superficies,
conuniformidadcde diseno para todo el edificio en albercas, fuentes,
pavimentos, zocalos y parterres. Del XVIal XVIII es signo distintivo
la abundancia de elementos trianeros, dentro de una logica evolu-
cion de la ceramica arquitectonica. En el XIX hay que senalar los
nuevos ambitos del uso del azulejo (servicios, cocinas y otros
lugares comunes en la casa de vecindad), la fabricacion en serie y
la aparicion de motivos historicistas en la decoracion. El uso de la
loseta hidrdulica y del terrazo es la nota mds caracteristica ya a partir
de los anos cincuenta de nuestro siglo.

Por su parte, los restos de revestimiento en yeso descubiertos
durante el proceso de rehabilitacion, constituyen en su género el
conjunto decorativo mudéjar mas rico recuperado en nuestro siglo
en la ciudad de Sevilla.

FOTO 4. Palacio de Altamira. Alicatado. s. XV.

Desde los primeros momentos de nuestra actuacién, vimos la
necesidad de investigacion arqueologica de las estructuras emer-
gentes del edificio, para la recuperacion de los posibles restos de
yeserias camuflados por reformas posteriores a su creacion, sin
descartar que también durante el procesocle excavacion pudieran
aparecerycsos soterrados.

El historiador del arte Antonio Rodriguez Muniz, que se encarga
de este aspecto, los ha dividido en tres grupos con caracteristicas cle
estilo peculiares, basindose en claves como elementos decorativos,
técnica de realizacion, estructura, ubicacion en el conjunto, etc. Es
una constante en arcos, celosias, frisos y doseles, la aparicion de
elementos vegetales, geomeétricos, herdldicos y epigraficos, todos
ellos marcados por el ritmo repetitivo mudejirico, con ejemplos
similares en el Alcdzar de Sevilla.

La hipotesis de periodizacion parece confirmar un momento
anterior a 1391, en torno a las casas cle Yuguf Pichon, otro de los
primerosanos del sigloXV, asignable a las casas de Diego Lopez de
Z0niga, con una tercera produccion de obras en torno a los arios
cincuenta cle la misma centuria.

En nuestro primer contacto con el Palacio de Altamira, comproba-
mos que amplias zonas cle éste, en sus tres plantas, atin conservaban
sus techos de madera, que a simple vista incluiamos entonces en
producciones de los siglos XV al XIX. Al avanzar los trabajos
arqueolégicos de investigacion del inmueble, fue importante la
recuperacion de vigas decoradas reutilizadas como cargueros de
ventanas, en la infraestructura de las cubiertas cle tejas, y en otros
lugares del edificio, todos ellos para no ser contemplados.

Ante la posibilidad de degradacion de todo este conjunto de
elementos de carpinteria, que posteriormente se harevelado como
el mas rico documentado en nuestro siglo en la ciudad, se decidio
realizar el control, inventario e investigacion del mismo por el
historiador del arte Ignacio Leon Sinchez, ejecutando la restaurado-
ra del Museo Arqueoldgico de Sevilla Maria del Carmen Rumbao
Aldavo el diagnostico del estado de conservacion del conjunto.
Componen éste un namero total de cuarenta forjados, ademas de
otros elementos, como cimacios, riostras, pilares, puertas y venta-
nas, recuperados todos ellos en las tareas arqueoldgicas de inves-
tigacion de las estructuras emergentes del Palacio. La valoracion
artistica y cronologica, en base a la decoracion (pintada o tallada)
de tema geométrico, vegetal, epigrifico y heraldico, estructuras
lignarias (armaduras planas resistentes o no, y a dos aguas), y por
su ubicacion, permite reseniar una hipotesis de periodizacion, con
ejemplares del siglo XIV al XIX, siendo el grueso de ellas de
mediados del siglo XV, gran momento del Ducado de Béjar, y de
finales del XVII, ya con el Marquesado de Villamanrique de
poseedor del edificio. Los pertenecientes a las formas del siglo XIX
para convertirlo en casa de vecindad son los mas pobres.

En cuanto al Patrimonio Mueble Metilico recuperado a través de
las tareas arqueologicas de investigacion del solar y estructuras
emergentes, constituye en su género un conjunto diverso, numero-
soy rico, abarcando un espacio de veinte siglos, aunque son los del
siglo XIV al XX los mas significativos. Elementos de cierre de vanos
(rejeria en general), piezas auxiliares de la construccion (riostras,
tirantes, columnas, conductos de agua, botes sifénicos) y de
carpinteria y guarnicion, soportes de faroles, canalones, poleas y
velas, herramientas de diversos oficios, menaje y cuberteria, armas
y proyectiles, juguetes, pesas, medidas y monedas, ilustran, cada
uno en su parcela, la arquitectura, historia y vida del Palacio de
Altamira. A través de estos hallazgos de Patrimonio Mueble Meta-
lico, englobables en estudios numismaticos, Historia de la Arquitec-
tura, Etnologia o Artes Menores y Decorativas, ha sido posible la
localizacion o confirmacion para el siglo XIX y XX, de talleres de
costura, pequenas industrias de limparas de iluminacion por aceite,
zonas cle comercio y tiendas varias.

Laaplicacion de similar metodologia arqueoldgica ha tenido como
resultado la recuperacion de mas de doscientos elementos arquitec-
tonicos en piedra, que enriquecen el patrimonio documental del
Palacio de Altamira y por la variedad de materiales en que estin
realizados, la diversidad de sus usos y amplitud de épocas que
abarcan, le hacen constituir uno de los mds ricos conjuntos
patrimoniales recuperados conocidos de la ciudad. Su reinsercion
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FOTO 5. Palacio de Altamira. Epigrafe drabe en alicer, s. XV

en el edificio al término de las obras de rehabilitacion pondra en
valor el conjunto, que estd compuesto por quicialeras de marmol
policromadas, piezas de husillo, cimacios, ruedas de molino, basas,
fustes, capiteles, umbrales, placasde revestimiento, cornisas, silla-
res, etc. Todos ellos, por sisolos, podrian servir de base para una
aproximacion a la historiadel solar, desde el periodoromanohasta
nuestros dias, perosobretodoal momento mudéjar, y alos periodos
del Renacimiento y Barroco Sevillanos.

El equipo formado por las historiadoras Lourdes Ferrand, Merce-
des Rueda yPinaTorres, se ha ocupado del estudio de los materiales
cerdmicos registrados en las investigaciones arqueologicas de
Altamira, valorando aquellos conjuntos que por sus caracteristicas
o por la pureza de los estratos y estructuras en que se recogieron,
pueden incluirse dentro de los contextos resenados como Fases de
vida del Palacio. Una primera valoracionles ha llevado a senalar un
conjunto puro de materiales del siglo XIV, con aparicion de
producciones del Levante Espanol, una menor incidencia de los
siglosXVIyXVII, siglos en que el Palacio esté ligado al Marquesa-
do de Villamanrique, cuyos miembros parece que no lo habitan,
contrastando con un gran ajuar del siglo XVIII, coincidiendo con la
etapa del CondadodeAltamira en el edificio. Losrestos del siglo XIX
y XX, aparecidos sobre todo en la infraestructura hidraulica y
arquitecténica y en rellenos, comprenden un variopinto conjunto
derestos cerdmicos.

Capitulo importante ha significado la recogida de muestras para
andlisis varios, cuyos resultados podrin ayudar a resolver incognitas
o confirmar hipétesis basadas en otros tipos de fuentes y ofreceran
a su vez cronologias fiables. Los andlisis y estudios que se
propusieron al comienzo de las obras de rehabilitacion fueron el del
polen, restos faunisticos y malacoloégicos, de composicion y resis-
tencia de argamasas y materiales de la construccion y sus revesti-
mientos, tierras, pigmentos, pastas ceramicas, maderas, metales,
piedras, etc, que aportarian respectivamente informacioénsobrela
vegetacion original de jardines, patios y huertas del Palacio y la
posible incidencia de especies americanas a partir del siglo XVI.
También sobre la alimentacion humana (estudio que hasta lafecha
solo se harealizado para la ciudad de Sevilla en restos anteriores a
la Edad Media), con la posible incidencia de especies del Nuevo
Mundo, como el pavo, o elreflejodel ovino en la dieta a comienzos
de la Edad Moderna con la accion de la Mesta, o de los condicio-
nantesreligiosos enla alimentacion de loshabitantesdela Juderia
en la Alta Edad Media, las caracteristicas sociales de la poderosa
nobleza que habité en el Palacio, o las connotaciones econémicas
de la clase social que sirvié6 de mano de obra en los diversos
periodos de construccion. Las técnicas constructivas, a través de
morteros, tiposdeelementos y materiales y sus diferentes aplicacio-
nes en los siglos XIV al XX. La posible utilizacion de drboles
americanos en carpinteria, los pigmentos aplicados en esgrafiados,
pintura sobre madera o yeso, la aparicion del uso del 6leo, etc. La
procedencia local o no de la vajilla, y la importacion de piezas de
uso diario, odelujo. Las posibles canterasd e materialesdela cons-
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FOTO 6. Palacio de Altamira. Epigrafe drabe en alicer, s. XV

truccion, etc. El resto de muestras tomadas y no analizadas, servird
de banco de datos para el futuro, quedando depositadas en el
Museo Arqueoldgico de Sevilla con este destino.

La necesidad de explicacion de ciertas lagunas enlos resultados
de los trabajos arqueologicos (reformas de los siglos XIX y XX, la
ausencia de dependencias menores y de servicio de las casas del
siglo XV, que ateniéndonos a su denominacién, a la mitologia
popular y a los restos de categoria que iban apareciendo, se
suponiancasiprincipescas) hizoque comenziramos a movernos en
elterreno etnogrifico. Las primeras investigaciones sacabanalaluz
el uso del inmueble, desde finales del siglo XIX hasta pasada la
mitaddel XX, como casadevecindad, lo que nos aclaraba algunos
interrogantes solo, y planteaba la necesidad de una investigacion
etnogrifica seria entre los habitantes del edificio en su tltima fase
conocida, que nos llevaria a la recuperacion total del mismo hasta
nuestros dias.

La historiadora Concepcion Rioja ha desarrollado sulaboren dos
fases: la primera, en la que una serie de sondeos en la vecindad
actuallellevariaalalocalizaciondelos tltimos habitantes dela casa,
yunasegundafasedeinvestigacion de éstos, que confirman datos
entornoa ellos mismos (nimero, composicion social, profesion,
etc.), al edificio (usos de los distintos ambitos, compartimentaciones
no explicadas, funcionamiento de la comunidad, servicios en
comun, fiestas, etc.) y su utilizacion para usos no domésticos
(talleres, pequenas industrias y comercios, etc) ya detectados por las
tareas arqueologicas.

Los resultados han sido espectaculares, descubriéndose distintos
tipos de nucleos habitacionales (el denominado Palacio, casas par-
ticulares, los Partidosy el corral), con sus caracteristicas peculiares
cada uno, y confirmando datos aportados por la investigacion
arqueologica (delimitaciones delos diversos hdbitats, usos, recorri-
dos, células de comercio y de industria, organizaciéon y ocupacion
de los espacios comunes y privados, la cultura material, menaje,
mobiliario, etc).

Parecioé fundamentalllevara cabo el estudio directodelos fondos
documentales de los archivos sevillanos paralelamente a la actua-
cion arqueoldgica en el edificio, para poder asi confirmar las
distintas fases de habitaciondeéstea través de tan dilatado periodo
de tiempo: los siglos XIV al XX. La historiadora Yolanda Ferndndez
Cacho se hizo cargo desde abril de 1988, de la revision de los
diversos archivos de la ciudad, partiendo de los parroquiales de
Santa Maria la Blanca, San Bartolomé y San Nicolds, vecinos al
Palacio, para estudiar las posibles vinculaciones de éste con
aquellas Collaciones, y siguiendo por el Archivodela Catedral de
Sevilla, el Municipal, Protocolos Notariales, Registrode la Propie-
dad, etc. Los documentos localizados aportan datos que han
confirmado una serie de hipotesis arqueologicas, han facilitado la
elaboracion de arboles genealdgicos de los habitantes, y enlaces
familiares, obrasy reformas efectuadas en el edificio, larelacionde
éste con su entorno urbanistico, vinculaciones y patronazgos, etc.
Corroboran y completan esta vision conseguida, los datos aportados



por las historiadoras Gloria Lora, Isabel Montes y Concepcion Rioja
ensusrespectivostrabajos de investigacion referentes a los Zafigas,
la Juderia y el siglo XX.

Al plantearnos una propuesta de reinsercion delos elementos
patrimoniales recuperados en el Palacio de Altamira, vemos como
los resultados de todos estos trabajos de investigacion arqueologi-

caenapoyo alarestauracion del inmueble, logrardan su puesta en
valor definitiva, y como consecuencia, la comunicacion para el co-
nocimiento de todos de la historia del solar y del edificio de la
Consejeria de Cultura, desde su primeraocupacion conocida hace
veinte siglos, hasta la actualidad, a través de ese patrimonio
recuperado porlaintervencioninterdisciplinar.
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