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PABLO REMON. DRAMATURGO, GUIONISTA Y DIRECTOR

® Aspira al Goya junto a su hermano y Benito Zambrano por el guién de la pelicula

‘Intemperie' y regresa desde hoy al Central con su version libre de ‘Dofa Rosita la soltera’

“A Lorca no hay que acercarse con miedo,
pues su palabra poética te lleva por delante”

Charo Ramos SEVILLA

Elcinenolesueltay pruebade ello
es que Pablo Remén (Madrid,
1977) aspira al Goya al mejor
guién adaptado porlaversién que
junto a suhermano Daniel y el di-
rector lebrijano Benito Zambrano
han realizado de la novela de Je-
sus CarrascoIntemperie. Pero es el
teatro espaiiol contemporaneo el
que tiene una de sus fortalezas en
la escritura de este autor (El trata-
miento y 40 afios de paz, entre
otros montajes), al que compaiie-
ros como Miguel del Arco no paran
de elogiar. Tras presentar Los ma-
riachis en el arranque de la tempo-
rada, regresa este fin de semana al
Central para mostrar su versién li-
bre de Dofia Rosita la soltera o el
lenguaje de las flores, una de las
obras menos representadas de Fe-
derico Garcia Lorca y, sin embar-
go, una de las que él mds queria.
—En Doda Rosita, anotada ha tra-
bajado por primeravez conunma-
terial dramatico ajeno. ¢(No le im-
ponia demasiado respeto estre-
narse con Lorca?

—Es cierto que es la primera vez que
trabajo un texto que no es mio pero,
aunque mantiene la esencia de Lor-
ca, es una versién muy libre. Me lo
propuso la Comunidad de Madrid
para celebrar los 100 afios de la lle-
gada de Lorca a la capital espaiiola
yalprincipiorechacé el encargo pe-
ro luego empecé a darle vueltas, vi
que se me ocurrian cosas y rectifi-
qué. Se estrené en los Teatros del
Canal y la considero una obra muy
personal. Mientras la montaba sen-
tia que era una obra nueva que dia-
logaba con la original de Lorca. Lo
bueno de los clésicos, y Lorca ya lo
es, es que permiten lecturas y relec-
turas. Pero a Lorca no hay que acer-
carse con miedo porque su palabra
poética es tan potente que te lleva
por delante y de alguna forma tie-
nes que hacerlasiempre tuya.

—Por su ausencia de crimenes y
venganzas esta obra contrasta
con tragedias rurales previas co-
mo Bodas de sangre o Yerma.
—Tras sus mds conocidas tragedias
Garcia Lorca se va a una obra apa-
rentemente menor y mas cldsica,
donde aparentemente no pasa mu-
cho.Ellaempiezaenel 1924 perola
terminay realmente la escribe y es-
trenaen 1935. Eslatiltima obra que
estrena, yme dalasensacionde que
estd presagiando la guerra. Hay un
momento donde se intuye que algo
ominoso va a pasar y yo sentfa que

VANESSA RABADE

Pablo Remén Magaiia (Madrid, 1977) se enfrenta en 2020 a uno de sus afios mas creativos.

Lorca estaba recordando su infan-
cia consciente o inconscientemente
porquelaaccién sesittia entre 1890
y1910, cuando era unnifio.

—En su propuesta Lorca se revela
muy cerca de Chéjov. (Cémo ha
trabajado esa herencia?

—Doria Rosita es la obra de Lorca
que tiene mas que ver con Chéjov,
se nota sobre todo su lectura de Las

&& En'Dofia Rosita’

el antagonista no es el
novio, sino el tiempo que
corroe las emociones

y arrasa con todo”

tres hermanas por la sabiduria con
que maneja el tiempo. Yo he inten-
tado darle una vuelta al orden de
los acontecimientos torsionando el
tiempo. Porque en Dofia Rosita el
antagonista realmente no es el no-
vio que laabandonasino el paso del
tiempo, cémo el tiempo corroe las
emocionesyarrasacontodo.
—Reduce una dramaturgia de mas
de 20 personajes a tres actores,
Francesco Carril, Fernanda Orazi
y Manuela Paso. {Han participado
del proceso creativo?

—Queria hacer un Lorca mio y para
eso buscaba muchas maneras de
romper con la representacién mas
habitual, y una posible era dejar la
obra original, que tiene veintitan-
tos personajes, con tres actores que
asumieran muchosroles ante el pu-
blico, jugando con su complicidad,
yesaeslaapuesta, apoyada poruna
escenografia muy desnuda que fa-
vorece laintimidad. Ha habido mu-
chos ensayos y escritura en escena
conellos, los actores son muy coau-
tores de esta obra donde nunca de-
jadereconocersela palabra poética
de Lorca. Hay un juego entre mo-
mentos donde permanece tal cualy
otros en los que una traduccidn,
una trasposicion, lalleva a nuestros
dias. Queria saber qué relacion
guardaba un texto escrito en los
afios 20 con nuestra vida de hoy,
darrespuestaaesapregunta.

—Algunas versiones enfatizan la
complicidad de Lorca con esa mu-
jer que a los ojos de la sociedad
pasadedoncellaasolterona. ;Cu-
al es su vision de Doia Rosita, c6-
mo se acercaa sutragedia?

—La obra original no habla tanto de
la situacién de la mujer en la época
sino del conflicto sobre quién es
uno en el fondo y cémo le ven los
deméds y le sitta el resto; ese con-
flicto no depende de la época ni

tampoco de si eres hombre o mujer.
Es un conflicto comun al ser huma-
no: dénde te ubican, dénde esta tu
espacio, dénde entra tu libertad e
imaginacién. En mi lectura de Do-
fia Rosita ella no es una victima, no
es engafiada sino que encuentra un
espacio de libertad e imaginacién
para vivir dentro del mundo que le
hatocado.

&k Elteatrome

ha permitido jugar y
experimentar cosas que
en el cine es mds lento,
caro y complejo probar”

—Se formé en la prestigiosa Es-
cuela de Cinematografia de la Co-
munidad de Madrid (ECAM), cuya
diplomatura de guién coordina, y
vuelve a colaborar con su herma-
no Daniel Remoén en la adaptacion
de Intemperie. ;Qué dindmicas le
estimulan mas del trabajo juntos?
—Daniel y yo llevamos mucho tiem-
po escribiendo juntos, hemos coes-
crito no sé6lo obras de teatro como
Muladar sino también peliculas y
esta asociacién nos funciona muy
bien: estableces una dialéctica, tie-

nesuna pared, alguien con quien ti-
rar ideas y dispones de un mundo
comun que es el minimo para po-
nerte atrabajar.

—¢Fue complejo adaptar al cine
una novelacomo Intemperie?
—Laprincipal novedad conrespecto
a la novela, maravillosa, de Jesus
Carrasco, es que es muy parcay es-
ta anclada en un solo punto de vis-
ta, lo que es cinematograficamente
complicado por distintas razones.
Nosotros hemos tenido que hacer
lo contrario de lo habitual cuando
adaptas una novela: normalmente
no cabe al meterla en cine en una
horaymediay quitas muchas cosas
pero aqui, por el contrario, hemos
tenido que afiadir porque si no la
pelicula se quedaba desnuda. Re-
llenamos huecos que Carrasco de-
jabasugeridos, ése hasido el princi-
palreto. Durante la escritura sabia-
mos que Luis Tosar iba a ser el pas-
tor y escribimos mucho pensando
en él pero la sorpresa fue el nifio al
que encarnaJaime Lépez, lo descu-
brié Zambrano y se convirtié en
una piezamuyvaliosadelacinta.
—Esta temporada estrenara tam-
bién en el Teatro Pavon-Kamikaze
Las ficciones, la obra que escribe
para Irene Escolar, Barbara Len-
nie y Carmen Machi. ¢Es la prime-
ravezque seretnen las tres?

—Si, y es un lujo escribir una obra
original para ellas y con ellas. Ojala
podamos hacer gira y venir al Tea-
tro Central, un espacio donde Ma-
nuel Llanes trae lo mejor que yo veo
en la cartelera de Madrid y de fue-
ra. Las ficciones se estrenard en ju-
nio pero antes saldremos de gira
con Sueriosy visiones de Rodrigo Ra-
to, una obra que escribi junto a Ro-
berto Martin Maizteguiy que ha di-
rigidoRaquel Alarcén.

—¢Qué le ha dado el teatro que no
encontrabaenelcine?

—Es curioso pero he seguido el ca-
mino inverso al habitual, que es
empezar en teatro y pasar al cine.
Estudié cine en la ECAM y llegué al
teatro por la escritura dramatica
cuando empecé a leer autores que
habian escrito guiones pero tam-
biénobrasdeteatro. Hellegado tar-
de pero me ha enganchado mucho.
El teatro me ha dado un campo de
juego maravilloso y me ha permiti-
do probar cosas que en el cine me
resultaba mucho mas lento, caro y
complicado experimentar. El tea-
tro me ha permitido jugar. Sigo en
ese enamoramiento total con él pe-
rono he dejado el cine y tras la peli-
culade Zambrano tendré otros pro-
yectos audiovisuales en marcha.
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Versiona, que algo queda

Critica de Teatro

DONA ROSITA, ANOTADA
* d Kk

Teatros del Canal y Buxman. A
partir de Dofia Rosita lo soltera o
el lenguaje de las flores de Federi-
co Garcia Lorca. Versidn libre y
direccidn: Pabio Remdn. Intérpretes:
Fernanda Orazi, Francesco Carril y Ma-
nuela Pazo. Escenografia: Mdnica Bo-
romello. lluminacién: David Picazo.
Vestuario: Ana Ldpez Cobos y Paula
Castellanos. Espacio sonoro: Szandra
Vicente. Lugar: Teatro Central. Fecha:
Viernes, 10 de enero de 2020, Aforo;
Completo.

Javier Paisano

“Un soneto me manda hacer Vio-
lante, que en mivida me he visto
en tanto aprieto”, Una versidn de
Doiia Rosita le pidié Teatros del

Canal a Pablo Remdn. Hasta esta
adaptacidn, el autor sélo habia
representado sus propias crea-
ciones. A tenor de lo que vimos
anoche en el Teatro Central, ha
seguido fiel a este principio.

Remdén se desdobla en suintér-
prete Francesco Carril que, de-
rrochando simpatia, escenifica
las dudas que ruvo el autor para
aceptar el encargo. Fue la convie-
cidn de que la obra de Lorca nos
habla del tiempo lo que le llevd a
aceptar el reto.

Con una banda sonora entre
los que resaltan los temas en por-
tugués que ayudan a empatizar
desde un principio y la esceno-
grafia de Ménica Boromello que
no por simple resulta menos efec-
tista y sorprendente Pablo Re-
mdén, al que admiro su destreza

Los tres intérpretes de "Dofia Rosita, anotada’ en escena,

en el limpio trazo con el que plan-
tea la trama, se sirve de la obrade
Lorca para introducir una via de
metateatro con la que juega toda
la obra entrando y saliendo de
ella consiguiendo la complicidad
del ptiblico. Con un arranque,
muy diddctico, en el que domina
la comedia, Remdn abandona
muy pronto a la Rosita lorquiana
para trasladarnos alos afios 80 e
introducirnos en la casa de susti-
as solteronas y el recuerdo de
aquellas, Eltiempo, las flores yla
anoranza del amor sofiado le lle-
van a un pretendido empodera-
miento de la protagonista que se
agradece. Pero la intensidad de
su primera media hora se ha ido
diluyendo. Hay destellos de tea-
tro puro pero Remdn afloja y
convierte su propuesta en un ho-
menaje a su madre y a su familia.

Fernanda Orazi, Francesco Ca-
rril ¥y Manuela Pazo son sencilla-
mente maravillosos.
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ENTREVISTA PABLO REMON / Dramaturgo y director de teatro

«El teatro mas vanguardista a
veces me aburre y me deja frio»

Marta Maldonado - Sevilla

ablo Remon siempre ha
escrito y dirigido sus
propias obras, hasta
que recibio el encargo
de llevar a escena «Dona Rosita
la soltera». Remon dijo en
principio «no» a ese acerca-
miento a la tltima obra que
Federico Garcia Lorca estreno,
el ano antes de ser asesinado.
La propuesta, sin embargo,
sigui6 «rondandole» y nacio
«Dona Rosita, anotada», una
interpretacion muy personal
donde afloran su ninez y las
mujeres que lo rodearon —su
madre y dos tias, como le
ocurrio al poeta granadino-.
Tres Unicos intérpretes llevan a
escena este montaje, con una
Rosita situada en los anos 80 y
descargada del halo dramatico.
(Qué diria Lorca de esta
relectura que ha hecho?
Quiero pensar que le resultaria
interesante porque las obras
son al final seres vivos, no son
inmutables. Yo mismo cuando
estoy dirigiendo cambio mucho
mis textos. El entenderia que
cada época necesita un acerca-
miento a la obra. Lo interesante
de un autor como Lorca es que

permite todo tipo de miradas. De personalidades ficticias
El teatro de ambos coincide ” sabemos mucho ahora.

en reflejar el mundo en el (Al tema de las redes sociales
que viven. se refiere?

Hay puntos en comun que ‘Dona Rosita’ Si, vivimos en un mundo que
siempre me han interesado. tiene 120 afios muchas veces no es real.
«Dorfia Rosita» es unaobramuy | yhabladelas Si, es curioso porque «Dofia
curiosa: €l 1a escribe en el afio apariencias, Rosita» es un personaje de hace
35y esta situada a principios de pero nunca 120 anos. En ella, se habla de
siglo. De alguna manera es han sido las apariencias, pero las

como si estuviera mirando su tan impor- apariencias nunca han sido
infancia. Es una obra que no se tantes como mas importantes que ahora
separa totalmente de la ahora» mismo. Cambian los cédigos, la
realidad, pero esta mirando a moralidad... pero el hecho de
una época pasada, muy que uno esta un poco atrapado
cargada de melancolia. en la mirada de los otros sigue
Esa historia de una mujer ” estando vigente.

esperando una promesa de (Cuanto cambia la obra que
matrimonio con un hombre se escribe hasta que llega a
podia no entenderse hoy. Estamos en representarse?

A mi me importa mucho que un momento Eso depende mucho del autor.
una obra de teatro te hable de potente, no Hay amigos que no cambian
hoy, no me interesa una cosade | dejande salir practicamente nada, a mi me
arqueologia. Habla sobre todo obras y auto- pasa lo contrario, yo cambio
del paso del tiempo, de como res nuevos, mucho, practicamente un 50
uno se construye una identidad pero siempre por ciento y, ademas, volunta-
en el mundo que le toca vivir, de una forma riamente, voy buscando que
casi construye un personaje muy precaria» | eso suceda. Lo importante para
ficticio para defenderse del mi es lo que sucede en el
exterior. escenario en ese montaje

MANUEL OLMEDO

concreto, es importante tener
en cuenta quiénes son los
actores y en qué sitio se va a
representar.

(,Como ve la escena teatral
actual?

Estamos viviendo un momento
bastante potente de escritura
nuevay de relectura de obras
clasicas. Hay muchas cosas, no
me da tiempo a ver todo lo que
me interesaria, no paran de
salir obras nuevas, autores
nuevos... aunque siempre de
manera muy precaria. La
mayor dificultad es permane-
cer como creador, muchas
veces 1o mas importante no es
la primera obra que hagas, si
no poder hacer varias par ir
encontrando tu voz. Para eso
necesitas una continuidad,
claro.

(Como recomendaria elegir
una obra para ir a verla y no
equivocarse?

Sobre todo se trata de no tener
muchos prejuicios. Yo nunca
he ido muchisimo al teatro,
hasta los veintitantos anios
habia ido muy poco y tenia una
idea del teatro como algo un
poco antiguo, aburrido incluso.
Bueno, mucho teatro sigue
siendo asi. También era por
desconocimiento mio, uno
tiene que tener una guia. Un
amigo, Emilio Tomé, con el que
luego he trabajado, me decia lo
que tenia que ver. A lo mejor

El perfil

Pablo Remén
reconoce que

le es dificil todo no me gustaba, pero
separar el recuerdo las experiencias. Lo
hum_or desu importante cuando uno va al
escritura. teatro es que se convierta en
Hasta ahora, una experiencia, que no sea
habia dirigido como cuando ves la tele. Es
siempre piezas muy variado hoy. A lo mejor
teatrales una cosa de la que todo el
propiasy el mundo sale fascinado a ti no te
Teatro Central convence. A mi me pasa con
de Sevilla ha autores y con (?bras, con}os'
sido testigo de que puedo de%cu* «es fantastico,
pero no es mi cuerda».
ello. Es uno de (Con quién le ha pasado?
los creadores Me pasa mas que con un
destacados de nombre concreto con el teatro
la escena mas moderno, mas vanguardis-
espafola, a ta. a veces me aburre y me deja
donde llegdé frio. También me pasa con el
procedente del | mas comercial. Me atrae un
cine, donde término medio, algo que no sea
opta al Goya lo que ves en la tele, pero

tampoco una obra con la que
no pueda relacionarme de
ninguna forma.

por el guion de
«Intemperie».




Publicacion Granada Hoy General Fecha 13/01/2020
Soporte Prensa Escrita Pais Espafia ﬁ
Granada Hoy Circulacion 2989 Pagina 31 A
i Difusién 2116 Tamaio 467,55 cm? (83,3%) JUNTA DE AMDALUCIA
Audiencia 10791 V.Publicitario 2062 EUR (2335 USD) CrRmma, G e nina

PABLO REMON, DRAMATURGO, GUIONISTA Y DIRECTOR

® Aspira al Goya junto a su hermano y Benito Zambrano por el guién de la pelicula

‘Intemperie’ mientras muestra en el teatro su version libre de ‘Dofa Rosita la soltera’

“A Lorca no hay que acercarse con miedo,
pues su palabra poética te lleva por delante”

Charo Ramos

Elcinenolesueltay pruebadeello
es que Pablo Remén (Madrid,
1977) aspira al Goya al mejor
guién adaptado porlaversién que
junto a su hermano Daniel y el di-
rector lebrijano Benito Zambrano
han realizado de la novela de Je-
sus Carrasco Intemperie. Peroesel
teatro espafiol contemporéneo el
que tiene una de sus fortalezas en
la escritura de este autor (El trata-
miento y 40 afios de paz, entre
otros montajes), al que compairie-
ros como Miguel del Arco no paran
de elogiar. Tras presentar Los ma-
riachis en el arranque de la tempo-
rada, ahora estd mostrando su ver-
sion libre de Dofia Rosita la soltera
oellenguaje delas flores, unadelas
obras menos representadas de Fe-
derico Garcia Lorca y, sin embar-
go, una de las que él méas queria.
—En Dofa Rosita, anotada ha tra-
bajado por primeravez conun ma-
terial dramatico ajeno. ¢No le im-
ponia demasiado respeto estre-
narse con Lorca?

—Es cierto que es la primera vez que
trabajo un texto que no es mio pero,
aunque mantiene la esencia de Lor-
ca, es una versién muy libre. Me lo
propuso la Comunidad de Madrid
para celebrar los 100 afios de la lle-
gada de Lorca a la capital espafiola
yalprincipiorechacé el encargo pe-
ro luego empecé a darle vueltas, vi
que se me ocurrian cosas y rectifi-
qué. Se estrend en los Teatros del
Canal y la considero una obra muy
personal. Mientras lamontaba sen-
tia que era una obra nueva que dia-
logaba con la original de Lorca. Lo
bueno de los clasicos, y Lorca ya lo
es, es que permiten lecturas y relec-
turas. Pero a Lorca no hay que acer-
carse con miedo porque su palabra
poética es tan potente que te lleva
por delante y de alguna forma tie-
nesque hacerlasiempre tuya.

—Por su ausencia de crimenes y
venganzas esta obra contrasta
con tragedias rurales previas co-
mo Bodas de sangre o Yerma.
—Tras sus mas conocidas tragedias
Garcia Lorca se va a una obra apa-
rentemente menor y mds cldsica,
donde aparentemente no pasa mu-
cho.Ellaempiezaenel 1924 perola
termina y realmente la escribe y es-
trenaen 1935. Eslatltima obraque
estrena, ymedalasensacién de que
estd presagiando la guerra. Hay un
momento donde se intuye que algo
ominoso va a pasar y yo sentia que
Lorca estaba recordando su infan-

VANESSA RABADI

Pablo Remén Magaiia (Madrid, 1977) se enfrenta en 2020 a uno de sus afios mas creativos.

cia consciente o inconscientemente
porquelaaccién sesittia entre 1890
y1910, cuando eraunnifio.

—En su propuesta Lorca se revela
muy cerca de Chéjov. (Cémo ha
trabajado esa herencia?

—Doria Rosita es la obra de Lorca
que tiene mds que ver con Chéjov,
se nota sobre todo su lectura de Las
tres hermanas por la sabiduria con

&& En'Dofa Rosita’

el antagonista no es el
novio, sino el tiempo que
corroe las emociones

vy arrasa con todo”

que maneja el tiempo. Yo he inten-
tado darle una vuelta al orden de
los acontecimientos torsionando el
tiempo. Porque en Dofia Rosita el
antagonista realmente no es el no-
vio que laabandona sino el paso del
tiempo, cémo el tiempo corroe las
emocionesyarrasa contodo.
—Reduce una dramaturgia de mas
de 20 personajes a tres actores,
Francesco Carril, Fernanda Orazi
y Manuela Paso. {Han participado
del proceso creativo?

—Queria hacer un Lorca mio y para

eso buscaba muchas maneras de
romper con la representacién mds
habitual, y una posible era dejar la
obra original, que tiene veintitan-
tos personajes, con tres actores que
asumieran muchosroles ante el pti-
blico, jugando con su complicidad,
yesaeslaapuesta, apoyada poruna
escenografia muy desnuda que fa-
vorece laintimidad. Ha habido mu-
chos ensayos y escritura en escena
con ellos, los actores son muy coau-
tores de esta obra donde nunca de-
jadereconocerse la palabra poética
de Lorca. Hay un juego entre mo-
mentos donde permanece tal cual y
otros en los que una traduccién,
una trasposicion, lalleva a nuestros
dias. Querfa saber qué relacién
guardaba un texto escrito en los
afnos 20 con nuestra vida de hoy,
darrespuestaaesapregunta.

—Algunas versiones enfatizan la
complicidad de Lorca con esa mu-
jer que a los ojos de la sociedad
pasadedoncellaasolterona. ;{Cu-
al es su vision de Doia Rosita, c6-
mo se acercaasutragedia?

—La obra original no habla tanto de
la situacién de la mujer en la época
sino del conflicto sobre quién es
uno en el fondo y cémo le ven los
demés y le sitda el resto; ese con-
flicto no depende de la época ni
tampoco de si eres hombre o mujer.

Es un conflicto comun al ser huma-
no: dénde te ubican, dénde esta tu
espacio, dénde entra tu libertad e
imaginacién. En mi lectura de Do-
fia Rosita ella no es una victima, no
es engafiada sino que encuentra un
espacio de libertad e imaginacién
para vivir dentro del mundo que le
hatocado.

—Se formé en la prestigiosa Es-

k& Elteatrome

ha permitido jugar y
experimentar cosas que
en el cine es mds lento,
caro y complejo probar”

cuela de Cinematografia de la Co-
munidad de Madrid (ECAM), cuya
diplomatura de guién coordina, y
vuelve a colaborar con su herma-
no Daniel Remoén en la adaptacion
de Intemperie. ;{Qué dindmicas le
estimulan mas del trabajo juntos?
—Daniel y yo llevamos mucho tiem-
po escribiendo juntos, hemos coes-
crito no sélo obras de teatro como
Muladar sino también peliculas y
esta asociacién nos funciona muy
bien: estableces una dialéctica, tie-
nesuna pared, alguien con quien ti-

rar ideas y dispones de un mundo
comun que es el minimo para po-
nerte atrabajar.

—¢Fue complejo adaptar al cine
una novela como Intemperie?
—Laprincipal novedad conrespecto
a la novela, maravillosa, de Jests
Carrasco, es que es muy parcay es-
t4 anclada en un solo punto de vis-
ta, lo que es cinematograficamente
complicado por distintas razones.
Nosotros hemos tenido que hacer
lo contrario de lo habitual cuando
adaptas una novela: normalmente
no cabe al meterla en cine en una
horaymediay quitas muchas cosas
pero aqui, por el contrario, hemos
tenido que afiadir porque si no la
pelicula se quedaba desnuda. Re-
llenamos huecos que Carrasco de-
jabasugeridos, ése hasido el princi-
palreto. Durante la escritura sabia-
mos que Luis Tosar iba a ser el pas-
tor y escribimos mucho pensando
en él pero la sorpresa fue el nifio al
que encarnaJaime Lopez, lo descu-
brié Zambrano y se convirtié en
una piezamuyvaliosadelacinta.
—Esta temporada estrenara tam-
bién en el Teatro Pavon-Kamikaze
Las ficciones, la obra que escribe
para Irene Escolar, Barbara Len-
nie y Carmen Machi. ¢Es la prime-
ravezque seretnen lastres?

—Si, y es un lujo escribir una obra
original para ellas y con ellas. Ojala
podamos hacer gira y venir al Tea-
tro Central, un espacio donde Ma-
nuel Llanes trae lo mejor que yo veo
en la cartelera de Madrid y de fue-
ra. Las ficciones se estrenara en ju-
nio pero antes saldremos de gira
con Sueriosyy visiones de Rodrigo Ra-
to, una obra que escribi junto a Ro-
berto Martin Maizteguiy que ha di-
rigidoRaquel Alarcon.

—¢Qué le ha dado el teatro que no
encontrabaenelcine?

—Es curioso pero he seguido el ca-
mino inverso al habitual, que es
empezar en teatro y pasar al cine.
Estudié cine en la ECAM y llegué al
teatro por la escritura dramdtica
cuando empecé a leer autores que
habian escrito guiones pero tam-
biénobrasdeteatro. Hellegado tar-
de pero me ha enganchado mucho.
El teatro me ha dado un campo de
juego maravilloso y me ha permiti-
do probar cosas que en el cine me
resultaba mucho mas lento, caro y
complicado experimentar. El tea-
tro me ha permitido jugar. Sigo en
ese enamoramiento total con él pe-
rono he dejado el cine y tras la peli-
culade Zambrano tendré otros pro-
yectos audiovisuales en marcha.



