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L organizackin de la exposiclon desea expresar su gratiad a
Ia Consejeria de Caltura ¥ Medio Armbiente poc habermos
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Cuanda enla pasada década, a mi paso por el Imslituto da la Mugar, tuve
ocasion da mtarvenir en diferemtes encuentros sobra aspecios da marging-
cién femening. siempre inické mis intervenciones manifestando un desao:
que llegara pranto el dia en que estos encusntros N fiseran necesanos por-
que na habria ya nada relevante que relvindicar para la incorporacidn de la
miger & ung socledad |gualifara.

Repetir este mismo deses en el contexto artistico de una exposicion dedica-
da pod entern a mugEres ¥ cuestionarss si lliene sentido que en la década de
oz o se considere un aconiecimients, s el punio de parlida para unas
refiennas an fofmo 8 este hacho.

Mo hay que clvidar que hasta ia aparicidn de los mevimientos de liberackan de
iz mujer, en la décads de los 70, la participacin activa de mujenes en & panosa-
ma arfistico ha @de mas bien escasa, cuands no anecddtica. ¥ No pongue o
Hubisra rrujeees artistes do mlerds o no las haya habido & o large de b historia
La aupicaciin as cormplaja ¥ de caraclar universal, Tradicionalments, la socia-
dad patriarcal domants ba valorado o masculing muy por encma de (o feme-
ning, a & mujar comao compliments ded hombra, runca coma individualidad’.
La ufilizacion da un pseudonimo masouling para ccultar su identicad, por
miedn A qua la sociedad no valorara de igual manera wna obra de are hecha
por mujeres, ha sido préctica comin a lo largo de 18 hisforia. Toedavia en los
afos 50, Elaine De Kooning vy Les Krasner, compafera de Jackson Polbock,
no daban & conocer su identidad temening, firmando lae chraa con laa Inka-
las. ¥ Graca Hartigan firmaba con el pseuddénime George, en honor de Gaor-
Qe Sand y George Eliot",

Desda los movimientos reformistas ded ®id, la mujer =& ha debatido anire
dos opoiones: aceptar comodamsente & cultura patriarcal, la =superioridads»
de lg masculino, sumergirae en lo ajeno, o por el conirario, rebetarse,
re—-conpoerse, autodescubrirse, relvindicar con orguilo la diferencia sexual,
algvar o femaning a un plano de gualdad e intertar modificar asl los rigidos
aesquemas, a favor de una enviguecedora inlerconexidn de valores,

Esta Gltima opcidn, aplicada al munde dal arte, supone an la década de los
70, ln aparicion gradual de mujeres con propusstias artisticas altarnativas a la
pintura abstracia, predominantementa masculing, ¥ Ccon un EeCurao meta-
mente feminista. Aspecios soclales como saxiamo, raciamo ¢ pacifiemo, e
reflajan an obras de gran complejidad conceplual v luerza exprasiva, Recor-
damps a arlistas de |a talla intelecival y anistica de Loulss Bourgeois,
Mancy Sperc, Mary Helly, Jenny Hoizer, Rosemarie Troeckel, Barbara Hruger
¥ una larguisima kista, Ulilizan varlados medios y t8&cnicas, akes como Insta-
lagiones, performances, foiografia, video, collags y en menor medida pintura
o escudiura, Tambion hacen uwso de téenicas consideradas tradicionalmeantie
femeninas, como la costura, la manipulacein de tefdos, etc, Gon todo alio
guploran sy propic mundo: @ enguaje, el cwerpo, & espacko ntimo, la =la-
ciin con la naturaleza. Por primera wez scn profagonislas de wuna actividad
artistica que les as propés,

Simultaneameante la lwches de bos grupoes ieminisias por una mayar prassncia
dia las muperes on exposciones y una mayes repressniatividad en moseos,
ha sido imparable y ejpemplan, espocialments en Norsamerics,



A pasar de que las escuslas o faculades de arte son frecuentadas meyorita-
riamenta por mujeras en caal todos loa paises occidentsles, incluida Espafia,
las estadisticas sefialan posteriormants un protagonlamo masculino en
museos ¥ galarias. Algunas cifras o confirman®;, an ef MOMA de Nusva York
antia 1628 ¥ 1972 8 calabraron B85 ayxposicionss individuales; de ellas sdlo
cinco fueren dedicadas a mujeres. En la década de los 80, el mismo muesen
hace una ravisiin de pintura v escultera intemacional, en la exposicin tiuls-
da Intermational Survay of Recamnt Painting and Sculpturs, en la que participa-
ron 185 artistas, de los cuales s8lo 14 eran mujeres. En genaral entre 1080 y
1885 esie mused ha dedicado wna de cada treinia exposicioneas 8 mujeres,
frente A cuatre de ceda guince en el Museo Suggenheim y a cuatro de cada
vaintidds an al Musso Whitney. Conascuentamentia |la repercusidn en
medics de comunicacldn especiallzades he sida proporcionalments menos,
Artigims, historladoras v tedricas del arte han deaplegado una esirategia comin
para combaty pacificamente |a inercla de la masiva prasencia maaculina an ia
ascana artistica, Poco a poco consiguen modificar loa porceniales de repre-
serfacion femening ef mMuseos y galarias, asl como an exposicionss colact-
vas. Ln epemplo notable anire varias decenas lo protagoniza el WAR [Waoman
Anl in Resigtence), aparmcia an Mueea York en 19688, 4 ral? de la cobebracidn
di una sxposicetn codaciiva an al Muses Whitney an la que do 143 arhistas,
sdlo B @ran muparas, La presion ejarcida por aste grupo ¥ ofros parecidos, haos
gua al afig sguients al mismo musso triplicara &l nimero de aristas mujerss ¥
es calabraran por primera vez exposiciones individuales da artisias negras. Ya
an los ochanta y con una actiud mas cinica, & conocido grupo da artistas and-
nimaas Guerrlla Girls, deruncia &l sexizma an ¢ arte lanzands mensajas esori-
io& an pasquires, obras do are an & mismes, que fijan an las puartas da
MiSecs v galerfias, con una intencidn clasamenis provociliva.

Apciones paracidas s han sucedido a lo largo de las Glimas décadas an
Inglatarra, Halanda y Alarmarda, con la creacitn afsdida de aspacios aliarha.
tvos para mujeres gue han side, no sdlo maras contenedores para exposi-
cianes, sing lugares de encueentio pars b refleocdn v el estudia,

Los kogroa han side notables, no sblo en porcentajes de paricipasidn, sno
an credibibdad, respato v valoraciin ded discurso feminieta como genarador
de alternativas, politicas y soclales.

En Ezpafa ng ha habido actibedes renvindicativas dontre del munds del ana,
aimilares & las comertadas, aungue @ campo de batalla haya sido practica.
meabe el mdemo que en los demas palses agravados por lag rdmoraz de la
dictadura que aceniud adn més las desigualdades. Con la llegada de ks
democracia 56 progicid un nomero Imporante de exposiclonses colactivas
desde kos reclén esirenados goblemas autondmices en un intents de autea-
firmar una presencia artistica local &l margen del centraltema. Los esguemas
de axclusiin famening an la seleccidn de arlistas se reproducan de la misma
mansra que los comaniados en ofros palses. Concretamente en nuestra
comunidad autonoma andaluza 88 han celebrado diveress exposicionas pro-
mavidas por el gobierno regional, en la década da los 80, de |33 que cito tres
sjemplos significativos, con adistas de toda la regiin: Andalucia; pusda de
Euvops. Andalucia Pinturas v Andalucia, ans de una docada. En la primera



participd sdle una mujar de 26 artistas. En la segunda ninguna mujer da 22
artistae y en ia lercara siete mujeres da 75 artistas,

En abras comunidades autdnomas ha sucedido abgo parecido, asi como an la
tormacian de colecciones de museos ¥ de flundaciones: contrelaments, en e
museo gus difjo desde hace unos meses, sdlo existen ires obras de museres
en ol conjunts de la colecebn. Es alge que llama ka atencién a muchas de las
visitantes, que presontan sus quejas indignadas,

A pasar de tedo, el linal de la década de kos cchenta ha supussto en Espafia
la revitalizacin y &l reconocimienlo desprejuiciada del arta hecha por mujpe-
res, Pero somos conscientes de que lodavia quedan muchas dificuliades.
Por eflo, esta sohradaments justificada la cefsbracson de esa exposicidn an
el Museo de Are Contemporaneo, Tenemos gue agradecer qua nuestras
ingtituciones finalmente 58 hayan sensibilizado a este hecho y haya sido b
propia Consejeria de Cullvra, con la colabgracion del Instituio de la Mujer,
quien haya sugedido esta idea,

La eleccidn de las propuastas arlisticas se ha basado mas en la blsgueda da
un discurso comun que an la presentacion de obras aisladas. En la prospec:
cldn previa a la ssdeccion definitiva pudimos detactar entre las mas pdvenes un
dizcursa leminisia, mas o menos velado, pero con una conciendla clara de rel-
vindicacion de la diderencia en lodas elas, refejada en sus obvas: en cerlo
recclo es como si hubseran realizado un salto en & empo, consctando con &l
hilo conduchor ded femimesma inbernacianal como malar de la aclividad arislica,
hAs alla de su aparanie singularidad, esla exposicitn préefends ferner un valor
esiratdgico: presentar al sabros mundo, ser &l punto de parlida para podear
algun dia mmpear los limitos da la eterna prepondarancia de las socedades
patriarcales: o masculing como esencial y lo femening como acceaono, para
podaer hablar por fin, simplemenia, da Seres y da Are. Meret Oppenheim o
ha expresade con clardad; -gn cualquier obra poatica, artistica, musical, filo-
sofica, siempre os of ser on su totalidsd e gue se eepresa. Y este sor es fanto
de naturnleza masculing comg lemeninas,

Como dice Barbara Kruger': «Estaria muy bien gue pudiGramos vivir @n un
rmunde g quee lodos nosolros, hombres mujeres, negros, blancos, pudida:
mos sar iode lo gue potencialmenta somos, ¥ no ma considero utbpica. 56
Que NUNCE pasard, pano seria inferesante que pudidramos mandaestar la tota-
lidad de nuestras capacidades inteligentas: habilldades esidlices y verbakes,
El mundo se enriguacarias-,

] a T & E

1. =Zp o codine y disingque en nesensnca & hombne ¥ no en refeenca 2 ofa Misma. La mujes o5
casual, lo prosondble, en oposkitn a o osencal. Bl o5 o Sujeio, o absokna. Ela oS of offo=.
Simore de Baauvoir, Lo dewddme séwe, Parls, Gallimard, 1943, pdg. 16.

2 Whimey Chadweck, Womnmen, Arf and Sooiely, Londres, Thames and Hudson, 1990, pdg, 306,

3. Henry M. Sayre, “Feminism and tha A of fe Sevanties” an The Olgect of Fadanmintcs,
I:-hn:,ug-:. The Unheersity of Chécago Press, 1989, pidyg. BE

4, Enirerieta do Mo Latners & Barbars Krugar, “Interagaciin ol podar, an Lap, n® 73, pag, 34,






La eritica noreamancana Linda Mochlin escribla en 1871, an al eansayn «2 Por
qué no ha habdde grandes mujeres artistae?-" que en el Bho setenta no
habis tal cosa lamada hislona ded ate feminieta. Como otras formas del ds-
cursa histdrico tenia que ser congirulda ¥ 1enia que ser Tranagresiva porgue
iba a tratar de revelas |38 estructuras ¥ operacones gue tenden a mangnali-
zar cierto fipo da producciones artisticas mientras que centralizan olras. Se
trataba de hacer un analals gue hiclera vislble lo Invisibe. Como cualguler
revvolucsén, la ferminista debia atacar lag bases inebeciuales o dealdgicas de
lag disciplings académicas —histora, flloaolia, pelcologia, sociologia— asi
como suesbonar lae idecloglas de las institiuciones sociales. Esorbila MNochiin:
=gl probbemsa yace nao lama en algunoe conceptos feminkstas, an gueé e lami-
rigidad, sino e la malinerpretacidn de lo que el arte s an la idea nail de gue
ol arte éx la axprasion personal, directs, de la expenenca amoaconal indha-
dual, una fradueccdn do la vida personal on ldeminos visuales, Hacer arfa
implica wn lnnguag dae forma avlocconsistenta, mas o menos depandiania o
libra de corvancianas dadas. asguomas. o sislemas qua lisnean que sar
apronchdos, a fravas da la ensefanza o la expenmeantacian indwicual, ., B arte
fo a5 una actvidad Bbre, autdnoma, de un supar indniduo, mfluenciado por
artistas amterioras o por 'fuerzas socialas’ sino que la naturaleza v cualidad
dal trabajo dal arte acaece an una situacian socal, como sdemanto integral da
asa estruchura, v estd mediado v determinado por espacificas y definibles ins-
ttucionas: acedemias de arfa, sistamas da patrocinio, etc.-

Los argumantos de asta histosigdors dal ara, expresados hace ya mas de
dos décadas. son da total actualidad en nuastio pals! eu divertida afirmacion
da gua & hecho da no haber un composior de fazz en Lifuania o un 1aniata
asquimal demussira gue el problema no yace an las hormonas de ks mujer ni
en sue ciclos mengtruales sing en nuastras ingtituciones y aducackdn, pus-
dien garvir de introducoidn para entender el interés en llevar a cabo una
axposicion de artes plasticas gue presenta obras realizadas por mujeres.

El tifulg, 100%, &= la primara leciura de ese interés por mostrar exclusiva-
menta obras de artistas mujgras. Ciartaments enghoba ofras v tiene algo de
provocacion —la reivindicacidn del derecho a un porcentaje de igualdad— a
la vaz qua apurta & un marco, que & bien hoy todavia es utdpico, aa al que
los lenguajes artisticos peeden aspirar y apentar en un deseo da transfarma-
ciin dae la sociedad, Sabemoe que esas «ofrag- helorlas —ya sea del ane o
no— son todavia una =construccion pendente-. Como 26 ha dacutido an
lag (timas décadas ;es lo «femeninos: una construccdn biclbgica. social o
culteral? Cuizas ande ol punto de inflaxidn en el que ahora nos ancontramos,
y anta al ternor de quee & feminizmo 58 institucionalice, o 58 comdarts en un
discurso autontario, nos gustaria pensar que la construccion femsnina eetd
parddianta, an proceso de continua frarssiormacicn, Sobre todo, ants 1a para-
doja da, por un lado, i regresicon guee ba sufrido el movimiento feminisia an
lo& achanta —bo escaso de sus logros®=—, y por otro, al inento, por parte dal
poder, di soomeslicarnts.

Anle cleslionss AciUANE como S e el ganen o gue crea e ane femening o
2on lag clreunslancias hisidricas, sociales ¢ arfishicns, 1009 intenta begar hilos
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conduotores qua carguen de energia wun pesible marco desde donde presen-
tar las cbras de arte; un marco de discusidn —en este caso e gue puede
generarse desde el discurso feminista— ya gue creemos gue la practica
artistica &5 una expariencla de la realidad gque debe ser analizada por |a
capacdad de respuesta criticn que genera. Tambidn intenta visualizar una
siluacion especilica del panorama adistico andaluz, concrdaments o espa-
cig g |a reprosentacian croado por mujeres v las condigionas y motivos gqua
o cesarmodian,

1009 es fruto de la creencia on la necesidad de crear bas condicionas an las
gue pueds producirse la exploracion de nuesira propia diversidad, de nues-
ira prepia mirada, de una mirada diferente & la mireda dominants.

La sxposicién muesira exclusivamenis cbras de arlistas andaluzas por impe-
rativas bbonicos, si bien eresmos en la necesidad de ampliacidn dal mareg
local y an la expansion de ios discursos en ddlogo con ¢l de otras artisias de
diferanies comunidades, pees la contexivalizacon es necesarin para com-
prendar qué manifinsta este grupo de mujeres en la achealidad en nuestra
comunidad y gué expariencia culbural comparte con la comumidad nacional e
mlarnacional.

La mayoria de las artistas de 100% no Hene una lormacibn tedrica {carencia
o exclusiva de eates artistas sino del aslstema educativo eapaol) por lo que
su obra se motiva y gensra desde una experiencis personal e intulthva més
gue desde dsia v la conceptualizacidn da la misma a través del conocimianio
de discursos criticos —ya feministas o da otra indola—,

Para entender & contexio donde sa han desarrollado estas obras habria qua
nomibrar algunas de las caracteristicas del panorama artistico espafol como
las condicionss politicas v sopioculherales gue no permitieron al guse se articu-
lara un contexto de =canflicto-, de ruptura de formas, de desplazamisnto de
significados, de confrontacidn con la ~diterencia-, paralelo al que se dio an
los paises democraticos de Occidente despuas da, y generalizande, la revalu-
cign burguesa del sglo XVl la revolucian industrial dael siglo ¥IX vy la |y 1l
Guarra Mundial. El desamolio de una sociedad oivil y di urna sconamia indus-
trial propleld. por efemplo, un movimiento femnista revindicative an palses
como Inglaterra, Francla o Estados Unidos. Tras el movimeants sufragiesta. v a
partir de reivindicaciones eociales, s arficularon en los afios sesenta log
movimientos confraculturales de protesta —pacifiemso, BEperacidn de 8 mujer,
defachos civiles, ate— conectados & kes proplas acclones culluralss v & las
obfas de arle realizadas por membros de ases grupaes. Bl discurss faminista
refvindico al placer saxual de |3 mujer, criticd el modelo de sexuakdad dormi-
nante androcéntrica ¢ 08 eaterectipos de géneno; v articuld otras estrategss
destcansiructivas ya an [a deécada de los achanta. Se tearizd an torno al ouar:
po, lo que imphcabe un andlisis politico y cusstionar las relaciones de podes y
comntral gue gobiernan una aociedad. La mdjer, pos sigloa. fue objeto de las
tearias de los hombres, de sus deseos, de sus miedos, de su Modo de repre-
senlacian; 1as mujares s tuvigron que mvantal y reapropiar como sugato,
PUVETFON QUe INveniar una nueva podlica y una nueva palitics, degar hablar a
Bl D00 CuBrpo, repensar & aexuakdad famanina,




En Egpafa, al no habarse anmarcado modarmismo y posmodemismo en
unos movimionios sociales ni en un dscurss oo, @l eminismae no ha sido
una practica discursiva generalizeda on las arbes plisficas. Cuando se ha
=iocado- ha sido a partr de planisamientos mas injuiives v viscerales. No
sa digron kas condiciones socioculturales necesaniag, como deciamaes, par
gue e bubisra articulacgs un disturso coms al que e dio en Europa y en
Estadns Unides a paric de posiuras radicales, o contestacsdn a un pensa-
mianio patriarcal, sobre emas concrefos comao la representacidn del cuerpa,
la axpresidn de la sexualidad femenina, la articulacién del dissurse da |a dite
rencia, la desconstruccidn del cantro, la descolonizacion de codigos visuales
y ded lenguaje mismo. Artistas como Mary Relly, Judy Chicago, Loma Simp-
son, Mancy Spero, lda Applebroog, Eleanor Antin, Jenny Holzer, Barbara
Kruger, Cindy Sharman, Carrie Mas Weems, Rosamarie Trockel, Rabecca
Hom, Adrian Piper, Judith Barry, Lovise Bouwrgeois, Ana Mendista, Katarina
Fritzn, Hellen Chadwick, Man Goldin, Lawre Simmons, Sikvia Kolwaski, Lag-
rie Anderaon, Dors Salcedo, Kiki Smith, Consuelo Castansda, Dara Birn-
baum, Christine Davie, Jana Sterbak, atc.. son 34lo algunos de los nombres
fuie avalan los Merrilonos conquistados y ya lomados desde principles de

sigio por ploneras como Glorgia O'Keslle o Maret Oppenhalim —retratada |

par Man Aay no coma smodela= sing comn representacidn del cuerpo de la
mufer en su bellaza sanvulsiva [de la que hablaban los swrreakalas) y en su
autcdeterminackin—. O Hanmnah Hbch en fos ahos de 3 replblica de Weaimar
con el grupo dads: su obra evidendss |8 necesidad de que las mujeres mal-
deen la preduccitin v recapaidn de las imagenas que redelinan su rol, porgus
la redelinicadn diel ral da la mujer, a traves de ia represeniacdn, asdogukera un
signilicads polilkss cuands desalia la disribucion dal rod en fa sociedad. La
represgntacian de la muger v la construccian social da las identidadas fame-
ninas han redirigids nuastra comprensicn de |a cultura dael sigho 230,

Coon o expuesto no guisrs decir que en los cercanos ahos sesenia y sebeni
no hubikera voces feministas, an nuasiro pais, porgue i se operon en ol
ambita de & Universidad ¢ en el seno del marce politics antifranguista —
igual qua sa han seguido oyendo an al de la transicidn y en al de la demo-
aracia—; M que no hulbiers un arte eaizado por mujeres y desde la concien-
cid e su condicion, sing gue el marco, Emitado. no fue fEcll para propsciar la
articulacidn de un corpus tedrico que feera el lundamento e un discurso
Teminisia que impeegnans al espacio de las anes plasticas,

Si bien, ¢n o guee respacta a la gducacian, la situscion ha variado an las
ultimas anas gracias a la ereacicn do Instifufes da astudios leministas an la
Lniivgrsidad —da Madrid, Barcelona y Valencia— y a seminarios do a5t

dios de la mujor 2n mas provincias, entre otras actvidades., ademas de lbas
promovidas par el lemanismo polilbeo (en esle campo debemes destacar &
aclividad, en Andalucia, de la Asamblea de Myjeres de Granada)

Glerlca sectores de 18 sociedad espanola comienzan a ser receplivos 3 =
discusion actual del feminkemo: una rica discusion que comeenza por la refle-
Zlda scre la cora héstora ded mismo® desde las primeras meindicacionss
formuladas por Mary Wollsionecraft (1732) en nombre de la razdn lustrada,




en nombre de |88 ideas de iguakdad y libertad; una refiedn qua pasa pos
analizar la crsis del provecio llustrado, y con ella la o asuncion por parte da
la llustracstn del programa feminista, y por &l debate dal feminesmo de la
igualdad v la diferencia, de la sexualidad lesbiana®, de la relacidn entre pos-
mndarnisme y leminsmo, de estereotipos de género, de transexualismo, eic.
La polémics de la igualdsd v la dileroncia, hoy de plena vigencsa, ha estado
presantn desde ol proyechs de Simane de Beauvair de irazcender ba diferen-
eia —enendiends dsta soma eulfural v la gue ha levado al sometimiento de
la miujers al hombre—. La construceidn de wn su|ets de iguatdad o la mistica
de la femineidad fueson tambisn los presupuestos en los a%os sesenta s
Betly Friedan. & su vez, al feminiamo de ke diferencia se abrd paso con ks
polémica planteada por Shulamith Firestone® al afirmar que |a bioslogia es sl
origen y causa de la subordinacidn de ka3 mujeres y apostar por la utdpica
idea del contre! da la naturaleza por parte de 13 humanidad loque conlleyaria
& total controi de ks mugeres sobre |a reproducckin. Sl blen hoy a8 reconoos
s b apalacidn a la biologla para explecar fandmenos soclakes es esencia-
lista. en su momento fue uns esirategia oportuna. Al analizar 1a culiura
humana &lla datimgue dos respuesias culturales o modalidades, wna la clen-
tifica que a2 corresponde con el temperameanta masculing y otra estética y
emoconal que s& corresponds con & compordameento femening. Bl caminog,
para elta, consistla en fusionar las des culiuras.

Las teorias de fikieofos como Derrida, Foucautt, Deleuze, la exploracidn oa
la diferancia. de |a oiredad, crearon al marco tedrico dal lamado femenismao
ey L diferencia o faminismo cullural gue englob teorfas muy esencislisias ¥
ofras gua afirman la construccion social del sar muper, La afirmaciin ratunda
pof parte dal psicoanalisis postastructuralista de A diferancia de los sexos
llavd a penear &l hecho difarencial de ser muper a partsr de las vivencias
aspecificas del cusmpo femaning, especialments la sexuaidad, la mersine-
cion, al emibarazo, el paro y 1a lactancia, todo %o expresado come gozo a
partir da la propia exparancia.

El desarmollo de iy sociobiologia tambisn proparciond un nues impulsoe a
pansar sobre [&s dilerencias v los estereatipos de gamero. Tambsdn a consl-
darar las dilerencias enire s mujeres atendiendo a orgen atnico, clase
social. preferenclas sexuales, eic. s decir, confroniar |a dialéctica entre
eapecilicidad y generatizacian.

A comdanzos de los anos sefents, aniropclogas marxstas y feministas estu-
diaron @ enorme diversidad de formas gque s& dan en & sexismo en difersn-
tes culiuras por lo que una apelacidn & la bickogia era improcedents. Gayle
Rubin” planted a necesidad de formular una teoria que pudiera axphcar la
opeasin de [a mujer an su «infinita varedad y mondlona similaridads,

En los debates mds recientes s esid discutiendo sobra la sconsfruccion
sociale dae la sexuabdad; sobre la imporancia de las consireccionss socales
o ideolcgicas an la mesignificacein de ko masculing ¥ ko famening. La sexussli-
dad es considersda un lendmeno social v no bioldgicn, las idenidades per-
sonakes como masculinidadfemingldad o heterosexuaidadhoemosenuallidad
B8 credn a iravis de la mleraccion de fusaas politicas, sotdales ¥ ecorami-
Ccas gue warian & o largo del tiempe y de wna culfura a otra. Sexuakidad y



género aon vistos come campes separadas & bien se solapan. Este debate
reconoce gue & faminismo debe plartear una critica de les gananis ya qua
el sistema de género constituye la base de la desiguakdad y que si el patriar-
cado funde génars y sexualidad, la tarea analitica del feminismo condiste an
diterenclados. El feminismo debe abogar polilksamente por b congecucion
de cambaos que permitan 8 mupgaras ¥ hambras sxpeimentar una sexualidad
menas rigida v menos conformada por el génera, cambios que incluyen &
final de |la heteroeaxualidad obligatoria, el aborio, afc.!

En los estudios de Frewd, que pusieron en cupstion los conceplos de sesud-
lidad ¥ de identidad, s encuenira el germen para valorar la imporlancia guss
las construcciones sociales e ldeoldgicas tienen an la resighificacsdn de i
magculing v lo femening®. En 8 reinterpretacion de Freud levada & cabo por
Lacan, é2ig =a ha servido de su andlisis de la formaciin de las categariasg
pedcobbgicas de la sexualidad a la wez gue ha hecho uso de la linglistica y la
samiclica para expresar @l proceso del sujelo en constante formacion y
enbendes el inconscents y la sexualidad como constructos del kenguaje
Migntras que g los primesos estudios gue existen sobre la homosegualicad
dsta aparecs coma una dasviacidn del desamollo del géanero, reciantemerts,
y debide al procaso do autoalirmacién de la denlidad gay, tanto social como
indivicdualmende, esta identidad se ha explicads mds como resultade de las
difgerenies posiilidades de la eleccicn de objelo que debido a dilerencias
respacts al gémere, Tradicionalmene & eshlanemg ha side esjudado con
los mismos presupuestas gque la homosexualidad masculina, si béen ahora se
planten 5 debe sed considerado como wna identidad sexual distinliva de fag
muparas quae e denlilican cormo lesbianas o debe consbusr una dentidad
poditica de fodas Las mujeres. Addenne Aich™ ha dedendids lo que alia llama
el wgonfinug lésbico- que abarca una gama de experiencias ginocéniricas, y
no-simplemeants las experiencias sexuales, que pasan por comparic Reos de
defensa. Esta posicion ha sido crticada por implicar una concapeion najura-
ksta y romantica de los vinculoe femeninos y una fendencia a un esencaalis-
m de |la femineidad, Las criticas al lasbianismo politice s han cantrado an
que fste niega las especifickdades de la sexualidad lestiana,

En los Glitimos afios se han produecdo cambios tamo desde el punto de vista
de la reflexian como de las represerfaciones culiurales. El enlraniamisnia
con la complofa imerseccidn de dentidadges sociales ha hecho posible des-
carfar las simples dicolomias bianca'negra, pshiana/heterosesual, frabaja-
dora/clase media, para poder reconocar la miltipls inferseccion de cardegaori:
as vy la complejidad resultanie de las exporsnoias vividas por las mujeres, E5
necesario tener un conocimienio de la mujes Que aungue generslizade no
alvide la unidad v la diversidad®,

El feminismo, afirma Linda MNichalzon™, como el posmodermizmo, ha iralado
di diesarrallar nuewos paradigmas de oritica social: ha erilicado las apistema-
lagias hundasionalies y kas leorias politicas y mosales para dejar en clar al
eatheler parcial, contingenie & histdricamente aliuado de lo gue siempre se
ha hechd pasar por verdades nacasanas, uwniversales, ahistdncas frente &
Iz gjos de la comente principal dal pensamiento. Pero si el posmodernismo
ha llegiado 4 asa visiin ha sido a ravés del imerés por el stabes de la filoso-
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fia mientras que &l teminizmo llega & parlir de los requenméantos y necesida-
des de la practica politica. El avance en ks estudios feministas, desde los
ochenla, ha supueste un abandone de blagqueda de teorlas globalizadoras v
una concreckin mayor en el campo de os estudics, aungue s sigeen utill-
zando categorias ahlstbricas como la kdentdad genérica sln una reflaxién
asobre chmo, cusndo y por gué ae onginaron esas categorfas y cdmo se
modifcaran a travis del liempo, Mo hay gue rechazar les andlisis de macno-
astructuras sociales, ya que of sexismo tiers una Eerga histaria v Bene raices
muy profundas en todoes ks sociedades confempordneas, por ello necesiia
unia bearia historica; una (eora no eniversalista gue atraviesa franteras culiu-
rales y lemporales y reempiaos las nociomnss unitanas $e mujer e identidad
gendnca lemening por concepios de identidad social gue sean plurales ¥ de
construcciin complaja y en los cusles el género fuera solamsnte wn hio rale-
vante entre oircs, conceplos gue presiaran alencitn a la clase, la raza, la
almdcidad, ka edad y 18 orientacsdn sexual.

e gustaria acabar estas breves notas sobre el debate reciante del feminis-
mo con k& reflexidn de la militante Empar Pineda al revisar los lemas de los
sefenta =mi cuerpo s mio= y =i personal es politico=, ya que si bien supu-
SiEfOn Un avances &n posicones oe identidad jambién supusieron modelos
resiriclivos; efia cree gue hoy en dis hay una pluralidad de feminismos y gue
&l campn de actuacidn y de alianzas entre los mismos lene gue abarcar mas
gue & limitado campo de la represamacién politica de las democracias oocl-
denlales —ieniando en cuenia gue represenlacsin polltica se ha equiparado
a la democracia—.

En si carmpo de las arkes plasticas, la critica feminista Loy Lippard analiza, a
medizdos de los setenta, como @ feminisma, O ka autocancsncia de la fami-
naidad, abrio @ caming para un nuevo confexio donde pensar sobre o ane
hacho por mujares. Para ella el arte feminist nd congiste simplemenle on una
imagineria, aunges 8sta debe sar un vehiculo, sing en la construccion de un
sigtema de arte faminista dentro de una socledad feminista v en el desafio da
las estructuras jerarquicas. En una conversacion con Linda Mochlin sobra
J0ue 55 \3 imaginania femenira T, primers manifestd su rabia por ko reductivo
qua puedse ser hablar de dicho tema pero senseguida ambas expresarcn gue la
mugar vive an una sociedad y gue estd detarminada por la esinectura de Osta,
S experiencia pstd Girada por @ complida meraccion anne o ¥ las expecta-
fivas ques & mundo liong de ela misma, Mochlin no cragla que hubeera una, ima-
gineria o ioonograiia espeailica femening sino que 1o lemening Wenia gue wer
CON LN Proceso, con unas modakdades de aproximansa a la experiencia. Lucy
Lippesrd preferia hablar da -sensiilidad famenina« al analizar la imaginetia
=axual qus bay a@n muchas de las obras de arte realizadas por mupenes: cirou-
s, clputas, huevos, asleras, cajas, formas biomodicas; tambidn de un disour-
0 hragmentno, Para olras feministas americanas &l iema de la sensibilicad
s secundario al de @ conciendca, la concikiencia femenina es diterenie de la
masculing y debs ser astruciurada; constrer una imaginaria femening b han
visio como el instiemenio paEs generar conciencia en oiras mujisnes ¥ an la
aocledad an genenal.



Do dicadas més farde Lwcy Lippard ve con optimismo la fendencia genaral
del arle, en les diimos afios, de adoptar posihilidades dée are social, domde
la mujer artista thene un gran papel; elle lo ve como una vicioria pend NN
como auteoamplacaencia, sino coms punto de partida, de nuevo, para plante:
ar nuavas asirategias para wn arte aritico.

La pertineroia de los sisiemas globales ha sido cusstionada por k& actual
conciancia de log prablemas sociales, por la situackin de «emargaencias- gua
vivimos tras el fin de la geerra Iida, y por la confrontacidn con modos diferan:
tes de pensamiento. El debate critico aciual gira en tome a concepios corma
el de =marginalizacidne=, por gl gue ¢ prelende desconsiruir el problema de
la concepcidn bénaria de cenmra v periteria, inclusidn v exclusién, mayoria y
minoria, tal como operan en la praciica social y arfistica™. La confrontacian
con hos «limites-, con &l =canibaksmos, entendiéndolos como espacio dal
conflicte —de clases, de raza, de girero— ha desallado los modelos axis-
tenies del poder culiural ¥ ha generado wn vilal loco de pregunas sobre &l
papel del arte v del artista —hombee y mujer— en ka sociedad! mechos artis-
tas han optado por no representas la cullura establecida del silencio y s
aciuar para intentar subvartir las formas de podar gue os (ranstiodman en su
ingfrumenio, representar una cultura del ruido v la resstencia, En palabnas
dil director de teatro lrani Reze Abdoh =a ml, como artista, v a la gente gqua
ha siga gominada, o nos sirven los modelos prescritos, debemos cuestionar
la dominacién patriarcal de cusiguier tipe de discusidn en tormo a la soGhe
dad, ka religién o las estruchuras polibcas="*,

Cuando kpa grupos marginales imsistan en definir su propia identidad, la
estructura invisdode del llemado centro corre peligre ya que el podar del centra
depends de su autondad no desafiada. Es esa autoridad, como sistema impe-
rante, la que, creo, Nno 58 ha desafiade en Espafa, y vno de los motwvos por o
que un discursoe Feminista akn no 38 ha amculsdo en lBs ares plasticas.

En los afios ochenta, &l discurso poamodemnista en lgs arfes visuakes, parti-
cularmente el de ledricos como Cralg Owens, planted gue | discurso fami-
nista era de especial relevancia™. El Bamé e atencion sobre las implicacio-
nea politicas de la interseccidén entre la critica femenina de lo patriarcal v la
critica posmodemista de la rdpresentacidn; a8 hizo eco de las voces femeani-
nas y del tema de la ddersncia sexual. Douglas Grimp, Rosalind Krauss, Hal
Foztes, y &l mismo Owens, al principho, visron sdlo ka imporiancia de la pre-
sencia dal mayor namerno de ariistas muerss pero mas larde puniualzaron
sobre el discurso feminista de éslas.

E! faminizmo apord al peemodarmtamo una faceta politica en contra del pesi-
miema de Baudrilard. EF posmoderniamo no podia ser visto sdlo coma un
dizcursn fragmentado, exhauste, nostalgico de un centro pardido. Andraas
Huyesen apuntd gus el faminismo junio con el ant-imparsalisma. el movi-
mienio ecodédglco, v 18 conclancia de |la presencia en Cocdenie da otras oul-
furas no eurcpeas, habia creado un posmodarnismo de resistencia. El fami-
niemc fua &l que lleve al posmodemisme & garantia politica qua necasitaba
para sentirse respetado como praclica vanguardista; s convirtic an un dis-
curso tedrico en las frontaras de la cultura. gue fradicionalments habia sido
eaclusive ded domink del kombra', El contexto cobira gran imporanci; asie



hizo significativo ¥ =poditico= un discureo, como ha acurrido centro ded dis-
Ccursg posmoderniata con el femenista,

En general, en las propuestas de las arlistas espaficlas hasta la generacisn
que nacid an los sesenta (a la gue perfenecen la mayoria de las aristas de
T3], el discurso teminista o ef tama del cusrpo, por ejempdo, no 82 hace
visible; podriamas, incluso, decir, que se frala de en discures imposible en
favor del lenguaje dominante. El lenguaje plastco ulllizadoe por las anistas
mujeres responde A una conciencia y temperaments que podriamos consi-
cerar paraledos al faminksmo de ka igualdad. Desde el privilego que les oloe-
g=ba su obra creativa lograron ser consideradas «iQualess gUe SUs colegas
masculinos, pero lambign «diferentese por ser excepcidn, en nimsro al
Menas, Con respecto & sus colegas femenings.

Si rastreamos el discuren de algunas de kas arlistes espafolas de trayeciona
ya reconocida, wemos que sus presupuesios esisticos participan de un len-
guaja «dominanie=, Iz cual no apunts como algo gue e rests valor a & obea
sing como un fénomeno a revisssr, Es o caso de Susana Sclang, o gl de Eva
Loctz, Crisling |ghesias, Angeles Marco, También ef de Soledad Sevilla si bien
el desarrolo de au obra alirma un deseo de bisgueda de un espacio qus
podriamos deding como femenindg, por BB que me voy & exionder un poco mas
en su obra, por ko paradigmatico. Ella pade de los presupeastos formalisias
desl [larnade arte geometrico de los sesenta, ¥ ya on los cchenta hace inour-
siones en ¢ aspacio fridemensional de las instalacianes ¥ en o espacio fisioo
¥ cullural de una tradicion netaments espanola, La conciencia de ese eSpaco
cullural, &5 decir de daentidad, &5 0 gue provocd una conciencia de eila
misma coma artista—mujer. Curiosamente va ese oonfliclo 58 rasirea como
paradoja en el andksis de sus lexiod sobre arbe geomdalnos an los que recla-
IME UN BSEcEo suiluans y sensual.

Fruio de elio es |a insialacian Slulada Leche v Sangee, de lenguaje simbalico
y dramatico mas slla de ka bisgueda formal. Esta obra esta claraments moli-
vada por sy sondicldn —génerc—: al lenguale simidlico de las flores, ale-
menio integrants de la obm, asocia, entre olras cosas, o mundo fugaz de la
naturaleza al cuenpo fisico de la muper ¥ tambidn a la recepcion de su obra
an &l mundo dael arte, Ella rastrea una postica ¥ un mundo simbélico femani-
ne, s bien no estd conceptualizads o tearizado. Inckuso en el difimo trabajo
gus ha desarroiiado. Maye 1904—1992 aoupa un monuments pdbdico an el
qua =8 provecta el refigle de un expollo, de una memoria, para Insists en la
crescion no de un espacks histdrco sinc de wun espacio dal deseo: podria
hacer suye el comantario de Lecy Lippard, «tengo que crear una concien-
cla culural & partir de una conclencla temperamentals.

Mo 85 este el marco para revisar la obea de otras arlistas eapaholas pero al
rnas e gustaria apuntar hacia la necesidad de comtecdualizar su trabajo
&r un pangrama internacional; analizar come vivieron y experimenstaron las
tendenclas dominanias en S0 mamenio, como rabajamen y expusieron en
un ambito dominado por arlistas de sexo masculino. De la generacian de
los afos setenia podriames cliar rombres como el de Eulalia Grau, Eugenia
Bakcells, Par Mure, Canmen Calvo, elc. ¥ de la generacidén de los ochanta
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una ralacién mas extensa, aforunadaments, ¥ debido al desarodio del mer-
cado dal are y a la regulanzaciin en Espana de wna interrelacion con al
panorama Internacional; de entra ellas, v por citar 5000 algunos nombras,
Maria Gdmez, Menchu Lamas. Victoria Chyera, Oukalsle. Y ya en |os Ofi-
mos afos, ¥ debido a la continuidad de la labor tamto de galerias como de
instibucionss gua han promovido por medio de becas o alleses la joven cre-
acidn plastica. como la Bienal de Barcabona, Artaleku, Cincana de arte da
hMontesgquiu, eic., (actividades y foros, por desgracia, no promovidos por 3
palifica cuftural de Andalucia), Desde esios foros, como lugares de inter-
cambio de ideas, s& ha podido seguir como k8 expresion anisfica realizada
par mujeres se ha enriguecido ¥ comple)izado, ha traspassdo el umbral del
sllencio ¥ ha comenzado & habdar, no individeaimente sing como colectivo.
De antre ellas; y, de nuevo, por citar sdéo alpunos nombies, Eulalia Valldo-
sern, Muria Canal, Carmen Navarmete, Elena Blasco, Nziar Okarz, Balen
Sanchez, Marina Muhe:, Bogofa Egurbide, BMatividad MNavalan, Paloma
Mavaras, Chalo Matesaneg, Susana Rodrigues, Ana Laura Alaez, Yolanda
Harranz, Concha Prada, ate.

Ciarlamania, la actual situacian cultural espanola —a pesar de las odavia
grandas cargncias— poashilta nuavos modos da represantacion y articula-
cign da las primaras palabras de posibles discursos faminestas. 100% rata da
axplorar este nNuevs campa, paro no &5 & panorama de dichos discursos
porgue, como hemos dicho, tienen a0n gue construsr su lenguaje. Tampooo,
por fanto, intenta defing un are feminista sino gue reconcce cleras peacticas
artisticas tfemeninas, y a las artisias gue las representan, que, cdedaments,
o e318n unedas &N e51a exXposicion sélo por el sexo bicldgco

Todo allo lleva a pregqurtarnos o gue ya expresd Vingina Waoolf al declarar
que la escritura de una mujsr s siempre flemenina v gue et Onico problema
resude en definir o qua entendemos por femenina.

5i he comenzads este lexto reliiéndoms 3 unos argumentos expresados en
ko3 afios setenta, quizéds mas apropiados para k& siluacdn de desfase o de
sgntabalgaméentos gue aln vhee nuestno pais, no por &t me gestara aseakar-
ko sin apuntar que |a dizcusidn zobre el lemndamo e ha ennquecidn snanme-
menie an ke dtimos ahos, se ha infermelacionado con atros dscursos de la
otredad —eomo el discurso gay—, se ha polemizade sobre |3 pomogealia, 1a
androginia™. se han analizado las relaciones entre are, sexualidad y podes, ¥
2an muchas las conlribuciones de ombees 4 ya reconocids cofpus de teoria
leminisia, ambién se esld bevando a cabn una poldmica en bamo a las venta-
jas e incenvenientes de |a particlpacian massuling an el debate dal
fermninizmo™. Las voces son milples e&n iodas las dissiplinas. Aeatzadaras da
cing como, por ajgmplo, Trinh T. Minh—ha o Laleen Jayamanne se resisien 3
una definicion estricta de su obra, moviendose enfre un nclero cantio ¥ los
MArgETES B A 5U vBzZ 56 asian constantemente redefinienda; sflas mas gua
Buscar un status da vanguardia para sus yooes, buscan hacer un cine en el
quie muchas Yooas saan oidas ¥ no necesaraments al unisono; oiras cineas-
1as han praducido un extenss momens de paliculas que han sido reconocidas
cvmo companentas de un nuevo enguaje de deseo ¥ de nuevo placer viewal™



Murmerosos esiudkos sobre &l modemismo, gue esian llevando 8 cabo dives-
sas historiadoras del arte feministas, estan arrojando une nueva mirads
sobre ol mismo, lambeén sobre e mito de la cultura eccideantal: teetkgo de que
gl lemindsmo —como ofras heterodoxias—, a pesar del peligro gue come da
convertirse en ortodoxia, sigus craclendo en sw intents desconstrutive da
deswvelar historias ocultas y hacer que canten los silencios. Como declara
Grisslda PoSock™: = jcdmo 58 situa una suropea an relacidn o esta historia ¥
a sus historias del arte? ;Debo obfgarme a adoptar las formas dal ravestis.
mo protesional, cosa gue normalments 52 requiere a las investigadoras, o
béan identificarme de forma masoquisia con la imagen de mi propia objeduali-
zacion mediatizada a fraves de |38 apropiaciones satanizadas de las culturas
nag eurcpeas, o despiazar mi interds hacia preccupacionss lormalas qua nos
provaen con lo que Freud llamaba 'la plusvalia de la ballaza estética’?
i Pusdo apelar al discurso ¥ a la postura politica del feminismo internacional
con &l fin de Interrumplr estas posclones insostenibles y construir una reda-
cidn eritica @ histarica con loe aconfeceras del afe modemo occidental? En
una efa pascolonial, ningun cccidental pusde ser complacisnte con la oon-
jumcaiin enire astética, sexuabdad y cobonialismo que s& configunt an el sglo
i, Aungue o leminismo me abasiecs de una distancla critica con respecio
a las narrativas ‘masculinisias’ sobre & modemismo y susa kaudatorias histo-
ries ched arie, Jodmo puedo haces frente a las asunciones coloniales mmer-
3% an esas historlas, y en mi misma, en tanto que suleto ocoidental? Las
feminestas ca raza negra han condenado, por Bmitados, 108 punios de visia
e b0 que ellas denaminan leminisma impedal’, que en sl mismo forma pare
da la politica de dominacidn racial. (En qudé deba converinme para pooer
confrontar tants al génars come & colar de ka historia ded arbe y ver sus sala-
pamianins Rstriens .
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VER La mirada ol nifio va recorrianoa @ cusrpo de B madea an santido
ascendenta. Los pies metidos en los zapatos, las plermas enfundadas en las
madias y lusgo, un poco mas amiba, algo Bama ou stencsdn, més bien akgo
U no el v que Es sumsra tragicamanta & todo aqualis ya abarmacido en el
terrible proceso de sU condormeacitn ooma va, Anke [a ausancia ¢ ol temor de
walser a enfrentansse con una falka y un vacio afadidos, resuelva cortar por ko
sano v, su madre, @l abtro por axcelencia, se viera sometda a una searka de
cirugia ¥ no woheerd a representyres de cusmo antaro sino fragmeantads por s
mirada. La madra serd medias y zapatos, la parte por el todo.
Aproximadameants en estod téeménos justifica Lecan los procesas fetichistas,
de ahl que zapatos ¥ medias eean lugares recurrentas an muchos de los
casos clinicos anotados por los terapeutas, al menos los mas candnicos.
Tambidn da esios presupuesics parte ya &l mitico artlcubs de Laura Mulbvey,
Vizual Pleasure and Marrative Clnema, punlo da amandue para tedesons pos-
lefores que, como ella, han cenfrade la discusidn on el placer visual, Eshe
lipa oo dascfipciones —an @l caso de Mulvey aplicadas al concopto cinem-
tagralico— @ndan para denuncar como ol placer visual porienoce al Smbibe
de lo masculing dasde ol oudl sé impone @l rasto. Ese placer visual da la
mirada del poder sigue ademds anraizade on o mieds primigenio anta o
cugrpa lemening —sigmahe cusrpo dal delile— qug fecusndh 8 asa mirada
Gz No eskd Soka en & mundo, qua ol olro, farmble y emnipresanta, la acam-
pana a cada momenio coma algo que aborrece y desaa al mismo fiempo
piafo, sobre lode, como una posibilidad diferondizsda,

Da este modo, para alcarear gl placer visual —diria incluso qua pasa huir
dial dolor— resulta necesario mutilar al contrans, reducirlo, bien a traves dé
actitudes voyouristas 0 masogquisias, ben a partr da una cirugia an ka ima-
ginaricy, la cirugia de la reprasemacidn qua, al igual que ese ojo ——oamiar
dal nifg descubriendo |la falta— se detiene alli donde al dolor esta ausents
o &8 paraliza por &l miedo a rememaorar lo inewiahle,

Loa poerpos fameninos acaban por ser o qua la mirada del podar quisra o
puedea construlr, quitando y ponlendo segldn cormenga, desposeyando a las
mupares de aguailo gue supuesiamente a3 lo Onico gue han poseido, de
agquallo gue la historia les ha dicho que es su misma asancial el cuarpo
Madras, prosiitutas, histéncas, frigidas, ninfdmanas... siempra el cuerpo coma
varguenza o como dolor, pero eso0 mejar qua nada, supongo.

Luego resultd que no habia cuarpo sin languaje v si las mujaras no posaian
&l languaje entonces de nada les sarvia la extravagante solidaridad de
Lacan, gua decia sanfirse como la perfecia histérica an un curioso acto
apropiacionista que despertd la perplajidad de rigaray. Si no poselan al lan-
guRje anga no aran sujeio, lampoco poseian & cuarpo. Sa reducian, an fin,
a un conjunio mas o menos lograde compuesio por (ae racclones de cuer-
po que la mirada dominante barajaba segldn see necesidades. El roprason-
tar af indo por la parte obvlaba la aterredora constatacidn de ausancia: cas-
trar antes de ser casfrado. Es algo que Bufiuel ha expresado
magistralmante &n lae matsfaras concatenadas de una pelicula gue nume-
rosos criticos han leido como referents dal miedo a la castracién. De mane-
ra emblematica, E! perro anoaiuz, nicia la serie de metéforas con wn oo



rasgado, que la estructura filmica nos hace supanes da la mujer, borrando
asl la visién de o femaning v, &n un segunda nivel, la visidn del espectador
ooMmo mirada pasiva y, por t@nto, femenina.

En cualquier caso, esas mutilaciones tampoco suponlan ninguna novedad
an la hstorla de los femeninos, aungue su verbalizactdn se vislumbraba
como un descubmméanto esclarecedor. El mismo Zeuxls, venerado por los
tratadistas del Renacmienio, propugnaba wn hibrido nventado a partir de
trozos variopintos debatiendose en un todo excesivaments perfecio, gue
aspiraba a imponerse desde esa mirada activa, la masculina, Incluso mas
alla del ambéto de lo purameants imaginano. Los cusrpos femeninos han
resullado ser cusnpos 5in cusrpo qua no Bxisten 5i alguisn no ks consinays;
no hay cuerps sin lenguaje porque no hay cuerpo s5in mirada y s6lo &5 posi-
ble consiner desde una mirada activa, Esto justificarta, tal vez, los secoesivos
cambios en &l canon femenino, hasta hace apenas dos decadas mucho mids
fluctuante que e masculing.

Curiosaments, ko Unico que desde lo femenino s& creia asido a la fangibili-
dad en una cultura de espajos y apariencias, ha resultado ser ofra alucina-
cion de imagenes proyectadas, vn mito de ka caverna gue inexorablements
conduce mias y mas hagia las profundidades de la cueva, hacia el lzberinio
nistzscheanc, Los cuerpos femeninos son historicamente construccionas
imaginarias descritas a parlir de un lipo de drugia de la represeniacian, y
por lanto [Merara, que desde empo inmemorial ha guendo construir un
canon miwil que en eada momenia s& acomode a la sucesivas mikadas dal
poder. Como dice Griselda Pollock, cada cuerpe lemening &= v no = la
Imagen de wna mujes.

Sin embargo, la misma esencia de pastiche que posssn los femeninos ha
propiciade el creclante édto del miamo an nuestra cultura bricolada: el cuer-
po femening se descubre y ee exhibe como uno de los maximeos represen-
tantas histdrncos de lo fragmentario.

MIRAR ¥ tambdén es posible argumentar, con clerbos sectorea de las
uliimas correntas criticas. que no exlste la historia sing eblo lo Merario como
nueva formulacidn de |la histaria.

Se podria hablar de la muerte dalinftiva del sujeio —o al menos de suU ago
fiid— y oon ofld da la muede —a mevision-— del canon dnico que hasta ahora
habia regido los destinos de 1a mirada, aungues e%o 5 alfo gue no Nos atanea
directameante, puss mal pueds Mmoo gulen nunca ha sido.

Be podria recordar chmo esta cullura se ha delinido en la heterodoxla, en al
doagasia. Se ha llegads incluss & decr gue No Gueda MAS gee o languas,
ya no como medio sine coma fin; un lenguaje auloreterencial y asfixiants qua
ha conseguide deglutirss y hablar solo de & mismo.

Todo esto y algunas cosas mas han dado gue hablar en los Gitimos anos ¥
podria parecer que esta fragmentacion refterada ¥ complacients ha sido un
axpaplanie caldo de cultvo para el florecimiento de esos sectores tradicional-
menie fragmentados, carenies de historia, de poédad —aungqua tambidn sin
lenguajs y al final sin siquiera cuerpo, B pesar de haberes presenado ante la
mirada escniadora salo como tak—




Hablg, naluralmenie, de iodos aoeellos oee no Son el yo al uso —eal yo des-
crito y exportado a obos seciores menas instilucionalizados por el poder— y
me refiero sobre todo, a3 ese grupe &l que aludia anies, unos de ks mas
populares ademas entre aquelbos gue, libres de wna histeria olicial y estable-
cida, sdle posalan & literaro: las mujeres.

Viste algo cinicamente en un momento gue niega ka historia y apuesta por la
reposicion literara de la historia misma, ef tarritorio de los femeninos ha reswl
tado ser parfeacto para foda experimeniacicon an ome & ceerpo y engueaje
ilacanianismos), cuarpo v disfraz (bakhtiniansmos), cusrpo y mulipficidad
ideconstruccioniemos]. Asl, las mujeres han guendo escriblr su historla —o
por lo mencs su historia lileraska— v han imempido en & panorama artistico
inMemacional ackas o acompanadas pos olfas Msjeras, A veces en uniones
licitas, otras por el simple hecho de su sexo baoldgaco. Ellas han guerdo tam-
be&n apostar por la fregmentacian, el asesinato ded yo, ded canon y el resto
de posibilidades que la nueva oritice les alfecia, reprocesadas y releidas,
ohidando & veces gue suU asencia impuesia —iradiciomalmenis iragmeanta-
ria, sin sujele— habia conlribuida & inspirado de ferma indirecta a muechas
chis las nuevas farmulaciones eancas.

Los femaninos han confado su nueva histaria liberaria, fratndo de sulneartin
ia pasada y partienca del cuerpo construido como kegar para s edperimenta-
citir, ¢ &l poder la ha escuchads mas con ourosidad gue con inlends, inoor-
porandola mechnicamonds a su catilogo de ofredaces en una lalsa manio
bra democratica, de esas que el final de La histosia ha peasto lan de moda.
Analizando desde &f agqui y ahora, no 5é 5 ha resulado tan conveniante per-
tenecar a la nueva haterodoxia —si bien la ofodoxia fampoco me Darsc
una solucidn y lamenio, una vaz mas, [a inevitable aporiae— Las mujores y
con allas el rasto de los ofros se han hecho visibles an un momanio an gua
debia hacarse wisible todo lo gue habia permanacido ccullo, todo agualis
que hasta el momento habla existide confra & canon, Pero ma parece, &n
todo caso, qua la ocullacién pendive disfrazada de alge diterenie, por eso
aludia antes a una faksa democratizacion gue podria estenderse a la mirada,
¥a a finales de la décsda pasada Hal Foster auguraba una nseva onodoxia
camuffada bajo kb apaniancia de b heterodoxia, en princpio combativa, qus, no
obsfante, so acaba por ensafiar én las escusias de Ballas Artes como una
curinsn modalidad deel nuevo academicsmo. Y No ¢S que me propanga resca-
far a Gresnibearg v Su =anea de maxima seguridad de reconocimisnio= aundgue
QaEnEs No me fEkan porgue era muy cofvanients & imesibés manual de instruc-
cionas gque scompanaia a cada vna de las orodoxias. Lo que me prascuna
dal proceso e ® [ hetarodexia ha visslio a cass an 50 progia frampa. un jusgo
parverso en o quo Solo S waia, sin i,

Si hubidramos mirado, tal vez, nos habriamos dado cuenta de que la hetera-
daxia puede ser Bl nuesn academicisme paro, sobes todo, habriamos sabico
que subwartir la mirada (a8l vez no basia: hay gue romperla. Hay que hacerls
anicos posque Bevamos Siglos mirando con unos ojos QUE Mo NS DEfiemns-
can, Lo qua Importa no &5 lo gue s8 ve sing como se mira. Y 850 85 algo gus
las mujeres, coma shempre sueede con ks minorias, han entendido al fin,
Bungue matar signiticuse & manwdo marir.

i &)



OCLVIDARSE Racsrdn ahora fa historia de una secrabans qus k-
bajaba en la compafia Deers v que en loa afos 70 fotocoplaba su trasero en
Moline (Ilnoda). El hecha no hublera fenido mayor tranecandencia de no haber
saliade a la prensa su despldo &l ser sorprendida por el jefe &n el momenic en
gue llevaba a cabo su fallido intento de releer &l propo cuerpo. MAs tarde, la
histona del arte achesl, siempre dessosa de marires ¥ santos —aprendida |a
leccicn de Beuys v Warhol o, incluso, del sulcidio foruito de Pollock— |a resca-
tabba para al bodyicopy art ¥ S8 comvartia en reprasantante imvoduntaria de una
forma aristica que requeria sar asencialmanis imprevisibla

La secretaria fotocopiada tampoco seria un caso aislado aungue sl pintores-
co. Impulsada por desecs de tonos misticos, muy en (a lirea de las axparien
cias orignalistas de los 70, Torey pasaba la noche entera an una especie de
ceramonia rikeal para fbrarse de las cargas impuestas & su imagan da mujer,
El rituial conssiia en fotocopiar distintas partes de su cuarpo aléajornamanta
para recuperarlo a veces gome lugar de la obscenidad —Ia forma en que
suele conformarlo la mirada masculing—, oiras como masa aplastada y defar-
i —una mancha imposibs de idantificar—

Era una forma de cortar amamas con las construccionss histaricas, desvelan
do su rebddica v e al iempo una forma inmediata de automutilacion sin wna
finalidad clara salva ks mufilacién en sl misma. Se podria decir casi gue em
una mufilacidn aubogestionada en la ges las paries no volverlan & recompo-
nerse. Cada ung de esas pares permanecerla impeesa en un papel gus iria
perdiends infensidad y texiura con el paso del iempo, igual gue los cusrpos.
Este tipn de actuaciones estaban muy exiendidas en los afca 70, década en
la que el cuerpo Be Inatituia como constante lugar de transfarmacidn, no adio
para las artistes muperes sino para sws coleges masculinos. De esa misma
Apoca aon, por elemplo, los rabajos de Jerry Devra, un artisia Mad Art cuyos
Saminal Works Books, compuestos por su semen derramado soboe el papsl
y enviados posteriorments por comao. |8 procurarian una extrana fama, ia
del artista que mAs a2 habla masiwbado en nombre de & hislora del are.
Aparts de wna benewolencia inusitada amte los fledos corporales —gue hoy
aturde por (o gue podia tenar de homicida— ko que mas Infriga. de ealos ejam-
plos concralos &5 cdmo el uso del proplo cusrpo y sus implicaciones parece
diferenin an cada case: Devra lo ulilize, para autoafirmarse, Toray s& automu-
i%a. Sin embargo, B0 ung $egunda mirpda ambos estan haciendo agueaello g
sacialiments =& aspera de ellos como génera! an & casa masculing alirmar la
polencia sexual; en sl lemendno, preseniarsse felichizada. Aun asi, la intencitn
compartida da los artistas eo berlar preclsaments ageella gue se espera de
allos a lravés da una desconfexiualizacidn, abligando a la mirada a enconlrar-
5= con alge gue no espara en un lugar en &l gue no espera encontraro.

Este ha sido sin dwda uno de los trucos mas practicados por los aristas de
I dltimas gécadas gue han retenido & visidn alll donde sobrevalabe distrai-
da para acabar obligandola B mirar, a veces muy violentamenie. Atrapados
an ofra inavitable aporia cargada de pardidas, kos femenings han optado por
el disfraz, no ya sblo el dielfraz de =i mismos, sing o dislae: des la mirada,
aungue 8 vecss inconsciants, trastomar mAs gue trastocar esa vialdn, ya
convertida en mirada



La aporia a la que me rafigro s & falta real da salida que s8 ha piessto de
manifiesto en kas estrategias de las mujeres: optar por ka dafensa de lo ferma-
nina a witranza —aumgue reprocesado v, sobre todo dotado de una nueva
lechsra positive— es volver & A visian tradicional —la mujer madre—, sl bien
la apasesia por uma posicidn igualitaria =8 convierte &n masculinizackan, en la
eventual pardida de las Onicae caracteristicas propias (gue yo personalman-
te lea como Impuesias fambién). Los peligros de la segunda posicien, la
Igualdad, =on evidentea y ahora gue asistimos estupsfacias al fracaso de la
androginia, &l menos da la blenintencionada, resuffa evidente gue al Intentar
hisr el blologizmo como o dnkco esencialmenta femenino =2 ha llegadoe 2
ofra imagen Impussata tambéén, la de B mujer productiva gue no orea proble-
Mmas, coma lag hambres.

Pero sl la solucidn andréging que antes llamatss biendntencionada —es decir,
acquella quo contia an ko posibilidad dol dialogs, contrafamaenta a ta androgi-
ria dal disfraz cuya finalidad as aumaentar la confusion an la mirkda— na ha
dada respuasta 3 las preguntas, Bl resurgimianta ded feminismo de & difsran-
cia da paso a otro fipo de drama. La friste realidad a5 que en ambos casos
pierden las mujeres, o por o menoe, gana e poder,

Mo obetante a pesar de eslas consideracionas economicistas qua siguen
signdo |a base real ded problemas, el drama al gue aludia refleja otroe einte-
mas en al et de la representaciin. Es curosn que 8 menudo 58 siga
ulilizands &l cusrpa como eoporte de transgrasidn y como distintive de dife-
rencia, 8 pasar de habar gids histdricaments esn & fravés de o cusl ge ha
dafirido o fermening, y 8s mas curloso todavia que este tipo de reprasenta-
ciones con implicaciones claramante sexuaies s ancuentren antrs 1as mas
eficaces como bofetads estética.

Liama la atencidn, sobre todo, porgue se ha utiizado, o gue tampoco parecia
posseerse —al menos como territorio propie—. Pero, mas importanie aln es
observar los productos finales de |a franagreskdn gue, sungue slicaces comao
bofelada estética —ver codgadas imdaenas de mabices obheeenos an galeras
¥ musens—, resullan amblgees v ambevalentes. JCoal e finalmente, t dits-
rencia antre ung imagen de la pomaogratia para hombees y el lamoss cusmpo
sagmamado en Befween de Fredarke Prazald? Parecs obvio que 4 bvbencio-
nalidad e= diametraimeants opuesta: lo gue la lcanografla de las mujeres
desasn 62 desenmascarar o trucos dal poder & Iravés de Sus phoplas asiis-
lagias subveridas. Mo chetante, para lBer comeclamesnls as MBEoEaann sakhel
leg intenciones, & menudo ocullas en una mirada que, a pesar da e Sar
nuncs inocenta y estar aometida a werdades parciales igual que lag histarias
de los antropdlagoa, no reconoce 8l no conocs, Lina forma de resolver 18
paradoja ha sido ese arte producide por mujeres que, wiiizando & cuenpo
famening, como eopone, he aptade pas transfermarto en alpo gue jamis dafa
Bupar 2 la confusion: lo desagradable, o anlicandnics.

Aln Bel, es posible gue &l problema no resids tanto en |8 ulikzacién dal cuee-
po famening, ni siquisra an su existencia o no axistencia, si s avantura la
hipobeses da qies &5 cUBrps 8%, asancialmants a metatora de o diferente. El
enfrentarse al miadoe del nifa cuya mirsda recarre al cuerpo de b madre, ol
acio mismo de afrastar v warbalizar [a temida assencis, conlarma ese CuRrmd



como metatora dal gire. Incluso se podria decir que s rata de figuras inter-
cambiables por la carga siempre iImplicita en &l termiors del cuerpo: el cuer-
po implica la transgresion v leda fransgresidn desde ko femenino tiens impli-
cacianes indirectas con el cuarpo.

Se trals, pues, de hacer vighles las noevas infencianalideades de evidanciar
los nueves wsos dis vigjos icancs. La cusslidn &s cdmo logrario v la poca efi-
cacia de las praxis reside an b incapacidad da romper la mirada impuesta —
o hacerla tambalear— y afrecer una mirada complivlamante NUEYA O No de
lugar a aguivecos de ninguna espacie, El fracase de ose rompimienio es
algo ampliamanie comeniado y doloresaments obvio, por ejemplo, en las
peticukas antipomograficas hechas por mujeres cuyo resultadc susle sar por-
nografico &n & mismo.

Lna de las mas populares, Nof 8 Love Siory, —estrenada en 1283 an un
prestigines cine neoyarking ¥ ampliamente resefada en ia prensa— fue din-
gida, mentada y producida por mujeres y lenla como prolagonista a una
relna del porne, Linda Lee Tracey, cuya vida cotidiana en kos clubs iba
sigubsnde la cdmana ¥ gue linalmeante ara «redimidas por las amigas. La pell-
cula, conformada como un documental 8 partir de fragmentos porncgraficos,
pretendia ofrecer gl lado mas negativo de la indusiria aungue acababs por
presentar un materal intecto gue deavelabs poco de esa mirada horrorizads.
En cuabyuier coso, la cadmara —al ajo de wha mujer— no consequia romper
el punta de wista dominante, siempre sltuado en el drea del espectador,
nunca de las sirppers.

RECONSTRUIRSE Tal vaz ara cierio que no habla cearpo 5N
lemguaje, dado qua las ambiguedades invaluntaras se van dilyendo eon la
congquista dal mismo, como probarian las obras do algunas da las arfistas da
finales de los afics ochanta gue, desde posiciones diferenes, han sabide
autogestionar el terriforio del cuerpo sobre fodo a fraves del lenguaje. S
cuarpo famening y fransgresian son figuras ntarcambiables, entonoes 5@
pueds hablar dal cusrpo sin hablar dael cuampo, =& puade utilizar el cuserps
para no hakblar del cusrpo ¥ 58 puade usar al cusrps para hablar dal cuarpo.
El primer caso podria estar representado por Janny Holzar, quien habla del
cusrpo como metdfara da ko otro al colocar mensajes de denuncia fuera de su
contexty habifual, en lugares para ser vishes v no mirgdos. Es wun tipo de sar-
présa muy publicitacia, asngua |as diferencias son infindas como alla misma
explica; «ka penke estd scostumbrads 4 ver cosas sorprendentas, pens a vef
ocosas sorprandentes que venden pastilas de menta. Mo estdn acostumbra-
dixi @ ved cosas garlas v &8 veces desagradabbas.. A través de su denuncls
en vallag, luminasas v ofras mpmsl Hodrar narra tambidn ofros tipos de
abusos del poder, en los que se incluria o propio cusipo femening comas
rhelafora de lo diferanta.

Por su parie Finley sa inscribiria an la catagoria de guion wiliza ol cuerpd
para acabar no hablando del cwarpo. Sale a escena como una siripper,
coquila y provacaliva, y acaba par apabullar al pdblioo con un acusado
rmondloge que s atedra y b desconcieria: «drean que seabardn por cormerse.
¥ cuands los saco del viaje 18l vez se hayan convertids an seres humanos.



E=zo es lo gue las mujeres se han vislo obligadas a hacer desde siglos v yo
he recogido la Gnica anma que les ha sido dada a las mujeres v la be dtiliza-
do=. Su cperps, & rampa mas obvla atrapa a la mirada gue, una vez alll,
diobe escuchar aguello gue sin racurir &l engano historico —kas amas de
ager— nurk rabiens consentido o,

En cuants & la fefcera opcidn, sarvirse del propic cuerpo para hablar del
MEEMD, &5 una de las mas frecusntes y a la vez mas ambhguas, dando lugar
A poderosos malantendidos en esas fransgresiones cuya Inencicnalidad no
conbEda impide & reconocimiento de & mirade viclada por & historia, Den-
tro de esie tipo de scluciones me parece emblamatico & caso de i rancasa
Oirlan quien acaba con cuabquier resgiecio de ambiguedasd —tal vaz aumean-
fando & malenlendido— al Bevar la burla ancestral de b cinggia de la repne-
saniacion hasta el quirdtano, acluando fisicaments sobre Su cusrpo ¥ mos-
frando el proceso de adecuscion al canan como @l horror de la diseccan:
COFIAr ¥ recossd,

La performer francesa Bayva afas someliondose a rapedidas oirujias estéticas
para converdin en réadidad tangible la maxma de Zewss: la mujer mas bella
serd aquella compuasta por las partes mas bellas de las mueres mas ballas.
D gt modo, kos suefos histdricos mascidinos se ancamansn en sU cuerpo
y @l construira su canon precisamants 8 partir de |as pares mas ballas de
ks cuadros mas emblamaticos de la atta culbura —(a trente de |8 Gioconda,
Ex barhilla de B Vernes de Baoticelli. —, Seqa asl la mujer mas bella compues-
fa por ks partes mids bellas de ofras tantas mujeres —no sdéo bellas sino
clasicas y, por tanio, probadaments bellas— gue a su vez han sido fruto de
una cuidadosa seleccicn fragmentaria, Las operaciones se realizan sismpsn
con anestesia apidural para mantenesse desplerta y ser no 8410 esBgo sno
rarradora de la matamorfosis: Ordan se constiuye asl en sujeto v objebo de
5U franscursoc conecente por el canon. En lodo sazo la mesma anesiesis
o b proporcaona la lecidez necesaria para |ugar ese dobie paped! hace mas
arnesgada cada doble mtervancidn, proponiends un tipo de asalio al poder &
fravas de una pevformance sulcida que juegs con &l Aesgo de la marginal
cdad, Es un tipo de mueds posibie paro, en cualguier case, aulogastionada
en ege mas dificl todavia: mare no el en nombse ded arta sina da la mismi-
sima historia del arta.

Cwian ve gié puede hacer, mira sdme haoerlo, se alvida de los riesgos v 58
reconsiroye en una macabra broma a la mirada del poder: o que [0 has sofia-
do ¥ has conmvartido an histonia, yo o hago realidad y o canvierns an cealrooes
asl qua, esta wvez, he ganado yo. Y, quizis, a mirada daminarde pionse aie-
rrada anie los costerones del quikdtano: Ne era 8BS0, Ko Bra eso.
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Escnbir sohre muj:n:: y creatividad al micio de los noventa SUPCHEE [IESEn-
far cueshones, méiodos ¥ principios —pgeneralmente, akn desconocldos on
Espafin—, v a la wez intervenir en un debate vive, varindo y fascinante,
Parte del interés que dicho debate suscita s debe, sin duda, al cardcter no
maonelitico de la eritica feminista, a 2o eatimulante pluralismo v a su sano
talante intepdisciplinar, Pero los estudios feministas también han aportado
andlisis ¥ reflexiones criticas gl ey il han dadeos respuesias COMmYINCan-
tes, sing que ademiis han suscitado preguntas que som un estimalo para
sepubr adelanie,

Aungue oo prometa unidad, esta compilacién de texios busca divulgar
asgpectos fundamentales de las investigaciones feminisias de las dos dltbmas
dicadas, resaltando la vartedad ¥ complejidad de ona corfienle gue, en
pilabras de Jonathan Culler, «ha constituido una de las fuereas de renova-
ciin muds poderosas en la critica contempordneas', Entme los resultados
quizd mds espectaculares de las dos dltimas décadas destacariamos su pro-
futda revizidn de los cananes historogrfices, gue ha obligado a ncluir
todo un repertorio de artistas, pintoras, escolioras, escritoras... hasta ahora
silenciadas. (En ka historia del afe, por ejemplo, pensemos en normbres
como Lavinia Fontana, Anemiszia Gentileschi, Marguerite Gérard, Angelica
Kauffmann, Mary Cassat, Elizabeth Siddall, Kithe Kollwitz o Paula
Modersohn-Becker., por nombrar sélo unos pocos. ) Por otra parte, y al
igual que ha ccomido con otras disciplinas, como la tearia fillméca o la filo-
sofin, estn corriente ha ido més allé de In simple reivindicacion de un espa-
cio propio dentro de los marcos ya existentes: como dice Giulia Colaizzi, se
tratn de apensar de nuevo el valor histérico de dichos marcos v, en conse-
cuendcia, de Hevar ef debate desde un terrene de reivindicacicnes parciales a
obro de discusiim episl!-l:mnl-ﬁg,ir_'n miucho mas ];rnl'und.n. ¥ ool =,

Los ensayos que siguen o comiinuacidn presentan varios de los aspectos v
facetas e hemos considerado mis vilales ¥ s:la;n'lﬁs,:alqw:-s en los estuchios
femninistas, ¥ ¢ proponen explorar un moestoaro de cuestiones gue en
Espadia, dicho sca de paso, han resultado ser ignoradas o pobremente deba

tidas, Basie decir al respecto que de odo este importance candal de materlal
apenns se he trnducido nacn, o guee viens @ corroborar ese comentario chus-
tien de Celia Amords, segin el coal sel feminismo no parcce ser nio unas
hija descarriada del androcentrismo —heredera digmficada en su rebel-
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diag— sino uma auténica postuma, una exirafas. Esta compilacitn no tiems
e protensidn que el intentar paliar ese matiz de releeo académico, inten-
tand o aunar un abanico de emas ques den idea de la vitalidad a s que antes
nludin. La seleccidn de los trabajos que In componen no ha resultado senci-
flo; sin duds habia mucho dende elegin, pere al final optumos por o com-
promiso entre mquélios pcadémicamente fundamentales v otros gue, por
diversos motivos personales. habisn dejedoe une huells especial en nosolras,
nes habkian conmovido, ¥ disparado el pensamiento v o fantasin hacia
dermoderns inesperidos,
H.l'l'l.l:Tldﬂ.l'l'll;,!:l, eskn l:l:_l-:rnpi!:ll:i_-lﬁn, matis e O wns n::.'l::lpl'la.-:‘:i.-lfln di ENEAYDE
formal ¥ metsdoldgicamente hisnogénacs, como un Epie, wn collage
doayde se aprecian distintes paisaes discriticos. Aungus aparenienvente des-
conectados entre s, estos paisajes comparten texturas afines, schales y
perspectivis que han brotado con idéntica witnlided an ﬂis-:-:ip]:ll'l.us Lrackicies-
nalmenie separadas, come la historis del are, Lo eoria (lmica o la critica
literaria. Merece la pena recordar gue, en su rayectoria a lo largoe de esias
dos dlrimas décadas, los estudios Termindstas han proplelado preguntas gue
son aplicables wnto & La lireraturs como @ las arnes, y que en ambas discipli-
nas existen momentos en los fue se Comparien analisis y prtmupm:-l.ﬁm:a
paralelas.
Sin duda, la rama conocida come <imégenes de la mujers —una de las miéds
fértiles a jurgar por 1o cantidad de estudios que hn provocado— se planbea
de manera simultdnes en ambos campos; a principios de los 70 en las uni-
versidades americanas aparecen numeiosos curses v publicaciones enfoca-
dos al estodio de las indgenes de mujercs cn los textos lilerarios o picidri-
eng presentes on las obras de autores masculinos del canen historiogrifice.
Trabaios excelentes como los va clisices Vigon and Difference o Images of
Women in Literaiure sefialan el carketer convencionsl de muchas de estas
represenipciones, que obedecen a las construcciones de la seciedad v a sus
1:|p-r.|si|:i;-r.|n|:ﬁ simplisr.zu:: pl.lr.u—i:m'pl,m. mujer—amants, exposa, ferue fotal.,
S¢ impone la necesidad de cusstionar cstas undgencs, desconstruislas y
contexializarlas a Iy lux de log criterios idecldgicos gque [ns hobion genamm-
do. A pesar del interés Innovador de este enfoque, pronte e hicieron ovi-
dentes alpunas de sus dificultades tedricas; dificulindes que emergen. por
] un lsdo, de su aspecto normativo (una de sus precoupaciones em explorar
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estas bmdgenes en funcidn de su capacidad para sepresentar de forma ade-
cradag ¢l mundo exterior): v por cira, de su excesivo énfasis en la funcidn
mimética del arte y s tendencia a considerar la imagen como un simple
reflejo de la realidad, una consecuencia de ésta, Como ha sefialado recien-
temente Griselds Pollock, lo real v lo «politicamente correctos estuba
siempre presente comio €l conjunto de criterios parn evaluar la imagen, o
que convertin o la representacidn en un reflejo de la realidad, unn conse-
cucncia de ésta. En la historia del are, por ejemplo, el vso repetido del
cuerpo femenino se interpretaba como el resultado de una sociednd patriar-
cal donde Llas mujeres eran objetualizadns en beneficio del placer voyeurista
de los hombres.

Ao largo de los afios ochenta estos criterios se fucron ampliando v modifi-
cando & medida gue la eorda femimisia se ibn volviendo paulatinamente
mids compleja. Aguellas investigaciones iniciales en tomo a las imagenes
de la mujer fueron dando paso g una valoracidn méis ajusteda del papel que
la representacidn cumple en In construccion de la subjetividod humana, la
higtoria, la sociedad v la ideclogin, En este periodo, e] interés de muchas
artistas. directorss de cine ¢ investigadoras no s anto explorar fos signifi-
cados de las imdgenes en s, sino sobre todoe bos mecanismos gue s repri-
men o las sustentan, La cuestidn, nos dice de nuevo Grselda Pollock, esini-
ba nhora en determinar sa '|:|1.1-d1=mm|. trazcender la 1dea de Que lax
representaciones son sintomas de causas externas a cllas mismas (sexismo,
patriarcado, racismo, imperialismo) v aprender a comprender el papel acti-
vo que desempenan en fa produccion de estas categorias . Las imagenes
articulan/producen significados al tempo gue re-presentan un mundo care
gado ya de signilicaci das",

S5in doda, parte de la identidad de v teorfa feminista g ha ido formando a
iraviés de esta oritica de las represeniacionss de la mujer que circulan en la
#altas coliura y los medios de comunicagidn, ncluyvendo el cine, In televi-
sion, la publicidad y la pornografip. Sin embarge, junto a este enfogue
surge oime igualmente interesints v de gran repercusion, a juzgar por las
implicaciones que ha tenido en la remodelacidn de los estudios de las
hmanidades: si al inicio de los afos 70 B nvesligacion femmista comien-
2a inteoganda la construceion de «la femineidads en las obeas de aotores
masculings, al final de fa década esios estedios vaelven fa mireds hacia los

i
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obraz producidas por las propias mujeres, Son afios esforzados, afios de
buscar ¥ rastrear nombres olvidados, de reunir, coal Sibilas, las hojas dis-
persas, Lo que se vislumbra ¢s una ferra fncogeita; segin Showalter, un
poderoso iceberg del gue sdlo sobresale In cima, una especie de hermaosa
Adlantis por descubrir',

Esta labor de argueclogia cultural favorece Ta aparicion de numerosos esi-
dios ¥ ediciones de obras de escritorns o antistas del pasado gue habian sido
omiticdas en 1as historias de la culiurs, Brotan nombres de excelentes escri-
torad come Kate Chopin, Elizabeth Barrer—Browning, Anne Finch, Christi-
ne de Pizan, Mina Loy..., ¥ de pintoras ¥ esculioras hasta enionces desco-
nocidas, Por atra parte, el andlisis de sus vidos v de sus obrs se leva a
cabo emtreverado con debates acerca de las relaciones entre los sexos, la
cultura ¥ la creatividad, Dominante en la eritica feminists anglo-americana,
cste enfogque propicia, ademsds, que se cuesiione ta @n alegada universall-
dad de nuesiros estudios humanistas, asi como la fubss neutralidad sobee 1a
e se asientin sus bases. (Por qué decidieron los hisionadoses del ane ¥
de la lileratura ignorar la obra de tantas v tantas artiseas? Las que triunfa-
ban, jeran excepoionales, o simplementie fa punta de an escondido iceberg,
surmergido por el dictum —tan bien gjemplificados en el fomoso cusdro de
Zoffany— de que los mujeres eran objetos de inspirasicon, en logar de pro-
ductoras de arie? Las investignciones acometidns destacun la necesidad de
poner en tela de juicio el papel que la istonografia tadicional ba asignado
a la mujer, ast como las categorias &e la historia del ame v lo literatura, v su
reverencia por el artista (vardn), antifice de movimicntos ¥ heroicas hozs-
fias. Dorante estas dos décadas =e perfila la categoria de género como
varante cullural, pero en los mismos debates ferninistas s¢ crivica la ahisuoe-
rnicidad de escribir acerca de las mujeres artistas sin tener en cuenia gus,
ademaz del género, existen otms varianies igunlmenie vinculantes, como la
raza, la clase social o el conlexto historico, Se g, en sumd, e deseons-
truir presencing. de reconstruir ausencias, de trozar les huellos de pozibles
imterscciones entre Estas, v de analizar las implicaciones de su exclugidn,
cdmmo ¥ ddnde e ha vemdo leginmande el sujets del discusse podtico, con
qué metdforas las mugeres han tenido gue expresar su alienacion de los
cendculos patristicos, su senfido de «no—pertenccers en una culturn que ha

&z definido el acto de crear como una prermogativa masculing,



Junbo & sstes preccupaciones, en los albores die los afios W) ofras preguntos
emergen desde nuevos ejes de reflexidn, Tras <l origis de los prandes rela-
tose, ces posible pensar en scompletars la historia, pensar en la legitimiza-
cion de conceptos —tales como sujeto. historia o representacidn— que hov
se tambalean? Las respoestas v estradegiazs son muy varigdas v se articulan
segin las posiciones en las gue éstae se inscriben (modernisma, peicoandli-
sis, posmodernismo, posestructuralisme, eritica arquetipico, .., Indepen-
dientemente de Ia orientacidn que se adopte, In critics feminista tiene, & mi
modo de ver, varics campos de expansitn: cimentar ¢l genérico como
forma de fortalecer el espacio materno, recobrar una genealogia que nos ha
sido censurada, otorgar pénero a aguello gque precede al olvido ontoldgice v
rechazar el cardcter oniversal de un sujeto (mazculinoe) que ha venido ocu-
pancko engriicsamente ¢l espacio del ser humano universal, Todo ello supo-
ne asumir un doble reto: por una parte, reivindicar la firma femenina, peno
sin duplicar esencialismos ni recursos mistginos, por oira, subvertir v paro-
diar la ides de supeto unitario, pero gin cacr en las wampas de una disolo-
citn fulsamente abarcadors,

A travée de estos ensayos hemaos quenido ofrecer un resumen de alponss de
estas cusstiones, aungue ambidn hemos sido conscientes de que faltaban otras
muchas voces por incloie: se echard de menos, sin deda, la presencis de fedri-
cas francesas como Hélene Cixows ¥ Lace Ingamy, por ciemplo, pero tambisn
mukchog ofros nonbres cuyas aportsciones en el campo del arte ¥ de s teoris
literans bein cesultado sumamente valiosas. Comao be comentado anteriommen-
e, s que consrenirmos a un sobo enfoque, bemos dado pricodied 2 una cier-
ta pluralidad de posturas representativas de la critica feminista, con trabajos
que &2 ubican en la Modermidad, en la Hustracidn pendiente o en su cnsis. Qué
duda cabe que muchos de bos aspectos que el libvo presenta hubaeran requeri-
do ratamienios més detenidos, pero cuya profundidad bemos tenido gue sacei-
ficar en aras de unp visidn global, de mosaico lo miss amplio posible. A pesar
de su comfiguracion eclécticn, este conjunie de textos fienen un argumento
comin: desmantelar esquemas caducos, pensar =lo femeninos con nucvas
hermarmientas leoricas, articelar Gacetis relevanies en los estodios feministas,
en didlopo con las principales cormentes de nuesira fpoca,

Reunir estos articulos ha sido un poco como mvocar los trabajos de Eurino-
me": habis que mostrar la necesidad de interrogar ¢l pasado v de saldar qus
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lagunas, pero fambidn de atender al presente, donde Ins mujeres estin reali-
Zando una importante labor critica ¥ wn amplio erreng de creacidn, Dice
Eosa M* Rodriguesz que lo netamente filosdfico no es el anoding habiaa
acodémico, sino que ¢l mundo nos resulte un problema®, ¥ vo oreo que esto
g5 lo que consigeen indos v cada une de esios ensavos: mlermgar la mira-
da, socavar cortezas ¥ hacer extrafio lo gque, por asumido, habiamos dejado
de ver. Al final, hemos querido titular esta antologia Araceifogiar en
homenaje a aquells artista en cuyo tapie se bordaron fas huellas de una poé-
ticay reacia a la jerarguin. En sus piginas encontrancinos posibilidades de
resistencia cultumal, pero también numerosos rincones aplos para ¢l avance
intelectoal, para el goce v In someess, para la pregunia v para la danza.
Esperemos que eslos rabajos ayuden a potenciar un conexio de debate v cre-
ativicad en Espafin que sirva para abeir a critioos v lectones mueeyvas vias de L,

] o T A, 5

I, Jesathse Culler, O Drcpurirvciios. Crio de
la Hefasciia espafiols de Luix Cremasdes,
Kiifiie [ EMvesorsrnre e, Madrid, O Suedes,
19EA, pig 30
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Ik Wil Cktiadra, 1905 plg. [0
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La critica hteraria feminista es una foema de investigacion interdisciplinar
que parte del género como categoria lundamental de organizacidn de Lo
experiencia, BEsm nveshigacidn comienza con dos premisas sobre el género
relocionadas entre si; Ia primera es que la desigualdad enfre los sexos no cs
on hecho bioldgico, n un mandate divino, siso un construceo cultural, ¥
por lo tanto objeto de estudio para cualbquier discipling humaniztica. La
segurkdi s basa en e la perspectiva masculing, que se ha asumido como
amniversal ", he dominsdo las dreas del conocimiento, mnﬂgurnnﬂn HUS
parsdigmas ¥ sus mélndos. Por tanto, los esiudios feministas tienen dos
ohjefivos: reinterpretar conceplos que anlerormente se consideraban uni-
versabes, pero que ahora vemas como surgidos de colturas especificas y
Justilfcados por fines determinados; ¥y recuperar una perkpectiva femenina
al propagar el conocimiento de la experencia de las mperes ¥ sus @porta-
ciones a la cultura, Los estudios feministas se beneficiaron del empuje del
maovimiento feministn de los afios setenta ¥ linales de los sesenta, pero
comnparten el impulso contrerio o lo avtoridad iniciado por Freud, Mars v
Sanszure, ung redefinicicn de bes ideas sobre la natornleza humana v la rea-
liddad que ha pucsio en bela de pescio los obpetivos tradi-
clonales de la erftlca literaria, entre ellos los canones
eatablecidos v los modos de lectum, Esw an bk el po
La perspectiva feminlsta condoce i una critica de noes- ooy vl oMl 2
iro sistema basado en el sexo v el glnero, sese conjunto A R Ly
Crivicizm, Gayle vy
de disposiciones mediante las cusles la materia prima Cappélis Kxin, sis
bioldgica del sexo ¥ la procreacidn humanas cobran (lcikenn, 10RS)
forma a través de la intervencion social humanas (Kobin
165: Foxn—-Genovese l*—]ﬁ}. El e lias haombsres bEngu
pene ¥ las mujeres no, el qoe las mageres alumbren hifos ¥ los bombnes na,
constituyen hechos bioldgicos que no poseen sentido determinade en s
mismos, pero adquicren distintos sentidos simbdlicos segin las diferentes
culiumms, Sin embargo. las feministas se enfrentan a una verdad universal:
e, sea el sen el poder o la funcidn asignada a las mujeres en una cultura
determinada, en cualguier caso gquedan devaluadas como «el segundo
sexoe, comparadas con los hombres, Las esiudiosas ferninistas estodian
digrintas eonstruceiones sociales de la femineidad v la masculinidad & fin

e entender el lendmens woiversal del dominio masculing, =Moo se nace,
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SimD que 5¢ ComyiSTE umd en mujer... la civilizacidn e= la que comio un todo
dn lugar o exin criaturas; tal es I tesis de la obra de Simone de Beauvoir £/
sepnnda rexo, ¢l primer estudio v el mis compleio sobre la ideclogia de la
mujer, ¥ asimisma esta afirmacion constituve uno de los puntos de partida
prncipales de bos estudios fesministas, duue frdan de sdesconstruirs b conli-
guracicn social del género v los paradigmas culiurales en los gee se apoya.
Los estudios feministas son resultado v al mismo tempo parie de os
esfuerzos mis amplios del feminismo por liberar a las mujeres de las
estructuris gue las han marginado, ¥ como tal intenta no s6lo remterpretar,
sino cambaar &l mundo.
La configuracita social del género se produce medizne los mecanismos de
la ideclogia. La ideclogia es aquel sistema de creencias y suposicicnes
(inconscientes, invisibles, axiomaticas) que represenia «las relpciones ima-
ginarias enire los mdividuos ¥ sus comdiciones reales de existencias (A hhuosser
16E); o obstante, también supone un conjunio de priciicies gue influyen en
todos los aspecios de nuestra wida diaria, en la ropa gue llevamos, las
miguinas que inventamos, los couadros que pintamaos v las palabras gue ui-
Tiamos, Aungue nace dentre de condiciones cullurales detenmmadag, olor-
£a & sB5 creencias ¥ priclicas Lo categoria de cuniversaless v «nafuraless,
presentanco 3 «la mujers Bo como un constmcto culiural, sine comea la
misma stemanmente ¥ en todas partes. De este modo, se presenta como el
cstado natural de las cosass el gue las mujercs, que da la casualidad de que
alumbran a los hijos, hayan de responsabilizorse mis de su coidado gue los
hombies gque son sus padres, aungue las estudiosas feministas ban rechaza-
dio este reparte sockal desde diztinios punuos de vista (Dinnerstedn 1976)
Chodarow 1978, Bich 1977 La adeobogia ocuha las contradicciones, nos
:_:fmu;l: w.:n:ta.u:_l.en a meedias en aras de una Falsa nn!'l.-l‘.'rer.rriﬁ.. ¥ de Egle mwada
enmascans b condiciones reales de onbesirg exisencia ¥ hace gue la gente
aciie de formas que paeden legar a i en contra de <us inlereses materiales,
como por ejemplo cuando las madres se niegan o hacer huelgn en pro de Iy
igualdad de salanos crevendo gue o que ganan s0lo supone unos mgresos
adicionales para lo fumilia, mientras que sus maridos son los gue realmeots
muanberwen @1 hoggar.
La opresion de la maper o8 a la vez ona realidad palpable, surgide de s
= condiciones materiales, ¥ un fendmeno paicoldgion, un resuliado de la



forma en guee los hombres ¥ las mujeres se ven los unos a los ofros ¥ oa s
musmas. Sin embargo, suele ocurrir gue el género ce configura dentno del
patriarcado para servir a los intereses de la supremocia del hombre, Las
feministaz radicales sostienen que la configuracidn del gémero se basa en
I mtentoes del homibre de controlar la sexoalidad fememmnma (Baretr 45,
Firestone 111, 1.'I-h_jE|.'i".l'l.'|- fue exphica la sidicobomia entre virgen ¥y #orras, las

imjgengﬁ dobles de la mujer, por wn ladie coma la 'Frrupi&da.d
sexual del hombre, ¥ por oo como la casta madre de sus hijos...
[#=m] la forma mediante o coal los hombres., proflegen tanto fa
santidad ¥ la herencia de sus familias como su placer sexual fuers
li=f J'|-|.1i,1_:|r { Barrelt 45,

Este ohyetivo tambdén nos avuda o entender la oposicidn entre o masculing
¥ Lo femenine mediante dicotomias come scullurs v naturalesas, «la ver-
dad v Lo duplicidads, «la raedn ¥ la pasiones, sel dia ¥ I noches, en las gue
el trming asociado a ly mujer siempre precisa del control del macho supe-
i, e este mado, el sentido del género dentmo de la ideclogin painareal
wrer o8 meramente ‘la diferencia,” sino... la division, ks opresidn, s desi-
gualdad, la inferiondad asumida de las mujeres= (Barvet 112-13).

La ideckogin del género se refleja en ¢l discurso, en nuestia forma de habiar y
escribir, ¥ «s¢ produce vy reprodoce en la prdctica cuburals (Barren 295, LUn
ciemplo, tomado de las Mirologios de Reland Barthes (1972 ) muestra la canti-
dad de produceidn qee tlene Rigar en on proceso gue de modo invizibbe une o
inwisible n ko real. Barithes analiza una fescemfin de grupo de la reviste femee-
nima fremeesi Elie, que moestra a sefents mujeres novelistos, con el siguienis
pie de foto; «Jacqueline Lenoir (dos hijas, uno nevelal;, Maring Grey, un hijo.
ung maeela; Micoke Dutredl, dos hijoes, cestro novelass, sic. Subraya gue, a
pesar de gue Elle se fijd en estas mujeres por que replmente spucden acceder,
comnoe s hombres, a la funcidn superior creativie, el senfido del pee de foto
mefuerea la Muﬂll.‘ng.i".l et de la e e inscriben las le:i:n::., it recoTciars
mos 4 todos que <l mujenes estdn en el mundo para dar hijos a bos hombires;
quee eseriban todo bo que quieran, que adomen su condicidn, pero aobee todo,
i per s aparien de ellas (Barhes 505, Al observar b ausencis total del bom-
bre en la foto, en el pie v en toda s reviste, Barthes escribe:




OAYLE CREEME ¥ oePELA KANE  Los esiwdics Teminivias ¥ la condiguracién soolal de in mejor

Entonces, jdénde esid el hombre en este retralo familiar! En nin-
gin sitio ¥ en wodas partes, como el cielo, el horizonie, un poder
que g la vor determina ¢ lmita sna condicido... El hombre nunca
csld demro, la femincidad ¢s pura, libre ¥ poderosa; pero el hom-
bre estd en todas panes, presiona por todos lados, haee que todo
cxista.. el mundo femenine de Effe, un mundo sin ombres, pero
nacido en su tofalidad de Ia mirada mascoling, es exactamente el
mismio que el del gineceo (Barthes 510,

Al crear sus namacionss, 1os escritores se remiten 4 los mismos codigos de
sentido que estdn presentes en las relaciones sociakes, volviendo o presentar
en la ficcitn los ritwales ¥ simbolos gue conforman o préctica social. La
propia literatun es unn opracticn discursivas (2] drmino e de Michael Fou-
caul, muu-gidﬂ pur E'.E.Elr.'ll.m 203), cuyas CONVERCIones n,-:prnllu::rm las con=-
venciones sociales ¥ son sus codmplices ideoldgicos'. Ademis, dado que
cada wtilizacidin de un cddigo constitluye fambién un refusrzo o una reins-
cripcidm, la litcratura o se limita a transmitic ideologia; de hecho la crea
(«zs una fuerza que influve sobre la sociedad y le da formas, Howkes 56).
La wtilizacion de los finales convencionales narrativos del matrimonie o b
muerte por parte de la mayorfa de los novelistas del siglo XX, por ejemplo,
equivalia a confirmar estos finales, o convenirlos €n prescriptivos ademés
de descriptivos, ¥ a perpetuarlos como los mitos operativos de Lo culiura,
Las criticas literarias feministas se ocupan de la conspiracica entre la litera-
tura ¥ la ideologis. estudiando como se representa la idealogia dentro de las
formus literarias, los estlos, las convenciones., los géneros ¥ las instilucio-
nes de creacidn literaria. Al igual que las esudicsss feministas de olros
cimpos, son, como dice Barhes, descifradors de mitos.

Pasams ahora 8 un relato coito de Izak Dhinesen, para mostrar cimo. dna
lectura feminista es al mismo tiempo inevitablements una lecturs sobre la
culiura., Cuien coenta “La pdging en Blanco' 5 una anclans gue agrencdst e
£ nrie de contar coentos de su aboela, que 4 su vez lo aprendid de su abuela,



Este e ha pasado de generacion a generacion con la smlmonicion «Cuando
&l |'!|:|J1'a.rlr.|r L9 ‘rn.*L elerma ¥ Frn;funrl;‘.l.m.r:rﬂ.: fiEl a lo |'|.‘|£I.-|:l1'.ia. aﬂ:l'.. al ﬁru.l.l,
hablard el sllencios (Dinesen 100} La hisworla noes habla de un convento
cuvas monpas genen fama de cultivar, hilar v tejer el mejor lino de Porta-
gal. Durante siglos han gozado del privilegio de ser las provesdoras de
sfibanas nupciales de lino para las princesas de la casa real. sdbanses que,
una ver manchadas de sangre, cuelgan del balcbn de palacio a la mafana
stgiiente de la boda, mientras el Chambelin o el Mayordomo Prancipal
anunctha, “Virgieem vam ferermms” (aDeclamos gque era virgens ). Bl privi-
legio de las bermanas llega ain mas lejos, pues tambidn conservan una
galecia o las paredes lenas de marcos dorados, scada une de ellos ador-
nado con una placa de oro pure coronada, en la que estd grabado el nombre
de upa princesas cada marco moestra un recorte de un cuadrado de la real
sibana nupcial gue contiene las «hesllas descolendass de la noche de
bodas. Al final de sus vidas, las princesas realizan peregrinaciones «sagra-
das v secretamente alegress al convento para pensar en las historias que

cwentan lis sfbanas; v la anciana nos relala;

en ¢l centro de la larga fila cuelga un hengo que se distingue de
los otros. Su marco es tan bello ¥ macizo como caalguiera, v con
cl mismo orgullo que los deands muestra la placa dorada con la
corona real, Mas en esfa placa no hay nombee insceito, ¥ la sdbana
quee hay dentro es blanca como la nieve de un extremio & o400, una
paging en blanco,

Este cuento, como el lino de Convento Velho, surge del 1ejido social del
pairinreadn de Buropa occidental. S6lo peede desentrafiarlo un loctor gue
enlienck ese patriarcado, sus pricticas sociales, sn dindmica psicolégica ¥
su creacidn de simbolos, ¥ su poder pura formar a las mujeres v a los hom-
bres como seres sociales. Mediante la imagen de las siébanas, Dinesen
evoca una ideologin basada en el control masculing a través de la institu-
citn del matrimanio, de [a sexuatidad femenina y del poder reproductivo.
Lig monjas congervan Lo virginidad v las princesas entregan o suya, pero la
idealogin en la gque se apoyean ambas practicas considera que la sexunlidad
femening a5 peligrosn v poderosa, lo coal exige gque los hombres ¢ jerzan un

Ei
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contrel sobre ella. Segidn una costumbre amplismente seguida en toda
Europa kasta bien entraco el sigho diecinoeve, las sibanas se utilizan para
cerificar la \'J.'rg_.in.idad de las Hjan: entremacdas por sy p:pl;ln:l,' i sus maridos,
para parantizar {2 legitimidad de los herederos que tendrdfin ¥ para probar 1a
honra tanto de los padres como de los maridos. Para proseger esta honra
existen las diversas estructuras del dominio masculino: e propiedad. la ley,
el estatus social, el poder politico.

Las analogiss coutivadoms que establece Diinesen enire ln sdbana mancha-
da de sangre ¥ la pigina en blanco, entre el cuerpe femenino y In autoridad
rasculing, comvierien esle cuento en una critica de la cultura. Y o oposi-
cun entre la historis relstads por Ing sibanas nupciales manchadas v sguee-
lla que habla con el silencio de fa «pdgina en blancox puede verse comn
una metdfora de los dos grandes focos de atencidn de los estudios feminis-
tea: la desconstrmuccidn de los caquemas masculinos domimantes de pensa-
mienio ¥ priclicas sociales, v la reconstruccion de la experiencia femening
que anterinmmente permanecia oculta o ignorada. Por ello, la interpretacidn
Ferninist de la litervura supone decodificar gran pante de los mismos siste-
mas stgnificatives de los que s ocupen lns ciencias sociales.

A pesar de que muchos de los datos de la antropologia proviensen de las gque
s ha dado en lamar «culturas primitivass, mds que de la Buropa que con-
temphd el florecimiento de la literatura, sigue ccopdndose de algunos de los
temas gue afectan a las estudiosas femimistas en wdos los campos, como ka
forma en que surgid el poder patriarcal ¥ cdmo se mantiens, y sus debates
centran las ideas sobre el géners de forma Gml para Ins criticas literarias
feministas,
Existen dos teorfazs antropoldgicas soboe el ordgen v la dindmica del gémero
gue han merecido la atencidén de las feministas. La primera la formula
Clande Lévi-Strawss en su monumental obra Esruciuras elemennales de
pardntesee (1969), Aungue el libro estd concebido como teoria gencral
sohre los fundamentos de la sociedas] humana v no coma critiea profunds
a2 de las estructuras del sexo ¥ el género, Ins feministas han encontrado en



ella este tipo de eritica (eomo ambidn la han hallado en lag weorias de
Frewdy. La vizlon esiruciuralista de Lévi-Sirauss se basa en una distinelon
entre la naturaleza v la caltura esto e fcilmente visible on su andlisis del
parentesco, en el cual la sexvalidad apasece como wn elemento natural goe,
imediante la imposicida del tabd del meesto v de la exoeamia, so conviere
en culmra, Segin Lévi-Strauss, estas esiructuras binorias surgen del
inconsciente, peno afloran constantements en la forma en gue la gente coch-
M, reEd, CONSINEYE SUS Casad 0 inYenia cusnios,

En o Fr:ill:lhr.a.'k, VIETHE l3.'1.|E,Erir qua :u:]l.juier cordlen social e consrye
sobre el sisterna e parentesen. Bl gabd del incesto, la prohibicidn de casas-
s Oin ceerios [rari:nl.-::.', ol 1u.].|;:|r iL -|:|.m. ETUgHES opueslon de Fur-eja.'a: on las
Quiz exld permitbdo o nooestd permdticko casarse. Al obligarse a cada grupo a
que se case com el olro, s& crea un nexo social entre ellos gue, en sus diver-
san facelas (parentesco, comercie, nvalidad v reciprocidad) ambién da
lugsar a formas de orgomizacion social. Las mojeres som las mgulux gque los
hemthres s hiacen unos a olres; al igueal gue las pomcesas del coento de
[Mnegen, wom TEE:III:H;.. ¥ oo gends gue e nt]gulnx_ Carecen de |1-r.|-|:|=r el
il sobre wn sestemie controlade por Jos ombares v gue sirve a los inlere-
ses e ézios. Son los hombnes, v no las mojeres, los gue tenen el podar
para decidin el valor de las muperes en el imercambio v los signilicados gue
adquisren en &1

Este paradigma del dominio del homibire ha recibido criticas desde distntos
punbos de vista, D entrada, identifica el control masculing con la coliusa
e &l misma, ¥ hace goe csta culiura se base en ¢l dominio masculino de fa
mujer. Sin embargo, pusde de hecho considerarse la subordinacidn de las
mujercs «como prodecto de lns relaciones medianie las cuales se organizan
v &2 credn el sexo v el géneros dentmo del parentesco, miéds que el origen de
estns relnciones. Las estreciuras de pareniesco dan logar a multited de for-
mas de intercembics, ya sean de estatus, de derechos, de propisdad o de
gente, El wtrifico de mujercss no s mis que uno de ellos (Rubin (975),
CHro reto al pamsdigma de configeracion del pémeros de Levi-Struess, estre-
chamenls ligacka al privmero, sesliens que L woesiraciuras de pwﬁfi.gu‘m SeMi
anleriores @ los sistemas del sexo v del género, Ios coales son ambién cadi-
gos de asignacion del prestigio, en los gue los hombres siempre acaban por
encima de las muperes, Las fuentes de prestigio son muchas; algunas de
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¢llas son el poder politico, ln destreza o 1a belleza personales, el parentesco,
ln propiedad y 1a reputacidn, entre oimas. Toda concepeidn del prestigio se
apoya en ¢l conjunto de creencias, cateporias, axiomas ¥ simbolos que
consfituyen la culiure. A pesar de que ¢l parentesco ¥y el matrimonie son
componentes fopdementabes de este conjunto, pasan «por el filtre del panto
die vista cdel ero mosculimo, instilado dentro de la estrectura (o estructuris)
de prestigo de la sociedad de la que se mates (Oaner v Whitehead 207
Sepin esta visedn, las colturas pueden entender 1a naturaleza v la posicidn
de ba macger de diversas forrmas, pero slempre desde una Spiica mascoling.
F,] teToer al.uq_l.r: n I.E'u‘i—ﬁ-lmuﬂu :lﬁrma qut el intercamban de lag H'Il.i_iEl'Ei ]
manos de Jos hombres mediante el matrimonio crea las estructuras de dife-
rencia sexul entre mdividuos en un campo psicoldgien, mcluse con mds
intensidad que en o social. En la encrucijada entre In teorfa del psicoandli-
sis ¥ la visidn antropolégica de Lévi—Stravss, Gayvle Rubin (1973} sostiens
que ¢l intercambio de mujeres contribuye o configurar los géneros al obli-
gar a cumplir 1o heterosexualidad, restringiendo 1a sexualidad femenina.
Comenzande por la heterosexualidad, no sélo hay un grupo gque ha de
casurse con el obrg, sino gque §os hombres han de desposar a 1a mojer. Caida
sexo se configura de modo deoldgieo, a medida gue los individuos se iden-
tifican con el mismo génere ¥ encauzan o deseo sexual hacia el otro, De
este medo, la exogamia supone ung oposicidn simbalica ommnipresente ¥
absoluty entre los hombres ¥ las mujeres, elimimimda sus panios en coman
¥ n]:!ﬁmicnﬂn a los dos sexos al :imped.'irll:fl Gque cackn unce goon che lans TRIS @
que s consideran proptos del oire, Ademds, esta oposiciin tene caricter
jerdrguico, ya que la masculinidad se valora por encima de o femnineided,
aparie de considerarse su lado opuesio, como lo demueesira el conmtrol mas-
culing sobre ¢l intercambio de mujeres. En palabras de Lacan, el pene se
canvierte asf en el fulo, simbolo del poder masculing gue deftenming cual-
quier orden v sigmificado (Lacan 1977), Y el matrimonio deviene «la expre-
sidn del dominio masculino .. [que] amaviesa a las muojeres v gqueda en
poder de Los hoenbres= {Rubin 1975, pdg. 192). Bealmente o que se inler-
cambin no es la mujer, sino el falo, el simbolo del poder masculing,
Miedianie el uzo gque se hace de <o poder reprodector en o] matrimonio, o
sexualidad de fa ::ﬂuj.L.'r ex die hecho Fnrrpiudad. de otros; In mujer ex el vehi-
54 cubo, ¥ no el shjeto del verdadero intercambio. Salo puede ocupar su fugar



dentro del sistema simbdlico v social tras seeptar su definicidn comao la gue
carece de pene, v después de psumir su papel como madre de los hijos (es
decir, la reproductora del Talo) dentrs del intercambsio marial,

La segumda teoria importante sobre los sistenas del sexo v el género pane
de fa oposicitn entre la naturaleza v la culiuea. Sherry B, Oatner comienza
psumiends gue <Bl papel secundanio de la muojer denteo de la sociedad es
una de log aukénticos universsles, un hecho FHJ'II:H1!I.1IL||H-- Alirma yue Ia
cultura exe identilfica cast sin duda alguna con bos hombress, mientras que
Ins mujeres se consideran «mis cercanas a la naturalera que bos hombress
por tres motivas, En primer lugar, el espacio corporal de la mager y su ciclo
vital estan mis adaptados a los procesos naturales reproductivos que el
cuerpa del hombee, lo cual be deja o €1 mas libre parn wiilizar las hermmien-
ties ¥ bos simbalos, pam caear ¥ hacer In guerra, En segundo logar Ia sikda
miis cerca de ln naturalezn sy papel social, como mudre y sobre todo Ie que
cusda de ok bebés, al igual que su asociscion directa con ln esfers domésti-
cit, distinta del mundo pablice, (5in embargo, como subraya Orner, La
mujer pracis o se papel de madre ¥ crendora del bogar podria asociarse
con ln culorm por ln mizma ragdn, como la que desempeiia los labores basi-
cis ¥ esenciales de la colture, encarmadas en la feansformacion de los bebés
en individuos socialmente acepiables v In conversidn de lo inmadure en
madurnd, Finalmente, partiencdo de s ieoris de Chodoroaw gue afinma e Da
estructura de la familha da |'|.|:E=|r FORE 11 ru:r:.n;n'lulin:lm'] i:.q'.u:cl'ﬁl:m‘h:nbz feme-
nina, Cner sostene gue las mujeras fenden a percibir las cosas, los senti-
mientos ¥ oa las personas como entes més concretos que shstracios, de una
forma mds subjenva e imerpersonal que objetiva:

las mujeres tenden a entrar en relaciones con el mundo gue la
cultura podria considerar como mds «proximas a la naturalezas
{por lo inmanente v lgado a los objetos exisientes) sque a la cul-
twrde, Wrascendicnds v trasformando las cosas mediante fa super-
posicitn de catcgorias absiractas y valores que van mds alld de lo

personal.

Oirtner llega a la conclusion de que, a pesar de que el cuerpo de la mger
sl pape] de madre b siodan del lado de B nateralesa, su clam panicipacion

2]



OXTLE QEEERE ¥ COrsfios iakin Loa exledion Meminisles § b gosligudaedon soalel o |§ mijer

en la coltura In colock en un lugar intermedio, «nl desempediar uns especis
de funcidn de siniesis o de conversidn entre la npfuralezn v la culturas, Al
mediar entre los mundos de modo wn tanio ambigue, se presta 8 resinocio-
nes y limites mucho mds estrictos que los hombres.

El paradigma de Chtner despertd gran nidmers de seacciones por so audacia,
simplicidad y aparente unlidad para las clencias humanas, Sin embargo,
descle su aparicidn ha recibido frecuenies ataques, v por ello los antropdlo-
ok g lran abejado ain mas de las propogiciones globalizantes v han busca-
de una mmayor concisncia del cmocenitismo en e gue nomalmente s apo-
varn. Seflalan que, aungue puede sor necesario en determinedos contexios
culturales establecer dicoomias tales como la naturalesa y la culiuwm, o
entre lo masculing v lo famenino, éstas no tenen on valor wmiversel ¥ ceer-
[AIMIEOLE Mo s0n neulrales:

el amitos de la naturaleza estd formado peer SRR arhbitrarios
cuyi sentids precisa un acuerdo social. Mi el concepto de la natu-
raleza mi el de Lo culiura son ideas precxisientes, ¥ no estin exen-
tas de los prejuicios de In cultura en la que surgen tales nociones.
(MMacCormack 6 ver tambidn Davis 925,

So puede considerar cspecificamente a Lévi-Strauss, v tambign a Oriner,
como herederos intelecinales de Roussean, que se samice a0 on discurse o=
Id-gi-r.n que yu astnba extablecido &0 In [hesiracidn: este disewurss situaba en
polos opwestos a b naturalez v o colivra ¥ asignaba @ la mojeren particuli
significados contradicionos, Mientras que la naturalera era vagquella pare
el mundo gue los seres humanos han entcndbdoe, dominadoe v echo suyae,
la mujer era conxidersda la depositaria de la bey natural gue hacin inteligible
a la naturaleza: cosndo la misma naturalezs s definiy como sdonde todavia
i sz ha penetrado (metsféricoments o al pie de lo letra), ln selvie v los
desiertoss, ln mujer se aparecia como la criaturs cuya pasion incontrolada la
comvertin en una peligrosa foente de desorden (Jordanava G,
Resula evidenie que la oposicidn enlre naturaleea ¥ coliora se encaentra
dientro de un marco en el que existen otras dicotomifas cargadas de sentido
{entre ellng, s de o adeclogia del género) mediante la cual se estructura la
53 cultura oocidental, v sepin las cuales hay que entender esta culiura. Res-



pecto de las ciencias sociales, la opostcian surge de asquella tradicidn poro-
pia del pensamicnio curopes gque durante muecho tiempoe se b ocupsdo de
la oposicidn entfe edmo son ns cosns y como podrian ser, lo separacion
cntre ¢l sujeto v el objeto v, In dinléctica entre participacion v objetividads
(Strathem 177 Esios esgquemas memtales, sea cual sea su relevancia ¥ su
utilidad, pueden considerarse parte del marco mtelectsal del dominio mas-
culing, 5i las estudiosas fermimists tienen coma abjetivo hacer Tremte o la
ideclogia que ha esclavizado a Iy mujer ¥ cambiarla, deben guardirse de
utilizar sus caiegorias analiticas. 5i nos parece «naturals asociar o femmeni-
no con o patural vy o maesculine con la cultura, puede gue todavin seamosz
participes inconscicnies de esa mismi ideologin. Hemos de tratar de evitar
convertir en oposiciones ko gue guizis, de modo menos palpable, no sean
miis que diferencias,

Por dltimo, podemos criticar por 2] mismo motive estos dos parndigmas de
ta estructura del sexo y del género, este intercambio de mujeres ¥ 1a equipa-
racidn de la mujer con ln noturalezn v el hombre con la cultura, Minguno de
los dos admite o posibilidad o la presencia de un punio de viste femenindg.
Leévi-Strauss, por ejemplo, considern a las mujeres les sujetos pasivos de la
actividad del macho dentro del infercambio marital, ¥ olvida su frecuente
purticipagidn como celestinas v participes de la rgueza o de wn papel social
mids alte. Chriner asume goe, &1 las mujeses quedan fuera del dominio b=
co en el gque reinan los hombres, deben ser necesariamente inferiores a los
hemmbres, % no pone en tely de juicio la priorided concedida a la vida pabli-
ca, comm fampoco mencioaa la mmportancia de la muojer en papeles privados
menos Tormales (Rogers 1978), Sugiers un antropdlogo gque gquizis las
mijeres ¥ los hombres, ol menos en algenas culiures, poseen modelos dife-
rentes sobme el universe; alitma que los hombres conciben la estroctur
doinimants HEHI..IH | r.u.'m.h:i-l.'m ke doupin en el mundo, meEntrnas e las
miiferes, que no pueden expresarse medianie esta esrrecher, consiiyven un
sprupn silencigdos cuye modele del universo se desarrolla en niveles smis
profundos:, Asi se explica gue los hombres asocien a las mujeres con el
reing de lo mo social, con la selva (Ardener 1975). Afirma, ademds, que la
antropelogin ensefta o los gue la praciican a pensar segin categorias v
micchelos onentacos hacia o masculing, de modo gue tenden o acepiar las
versiones masculings del mundo ¥ a pasar por alio las opiniones distintes
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de las mujeres, que son menos accesibles. Hemaos de guardamoes de acepar
presunciones v Emmanos de la misma ideclogin a o que nod enfrentamos,

El cuento de Dinesen evoca la asociacidn de lo femenino con Lo naturaleza
¥ de lo masculino con o cultura, a fin de subverticla. La sanpre <naturals
e It desfloracion (gue connots tembién 1a sangre de la menstruacidn v del
parta) hace que las sdbanas enmarcadas constiluyan un lestamento del
orden pariarcal, ¥ de hecho representen un conirato coire los padres y los
yermos. Mo ohatante. el marco vaclo, la paging en blanco, habla silemciosa-
meente de una experiencia femening fuera de cse sisbeme, ¥ por su mera pre-
sencin revela ¢l cordoter de constructo cultural de ese sistenta,

El sonvento que sirve de escenario para el coento de Dinesen €5 unis comuni-
dad femenng dodicada 3 ona «taren de mujeress tradicionnl, sungues Birve 5
s intereses de la culbura dominante desde el momento en gue su propdsito
es certificar la honra de las novies de la familia real. es decie, crear un tesi-
mionio del valor de la mujper seglin lo define la ideologin patriarcal. A las
mojas cormesponde conservar las prschas, guardar las historias de las muje-
res de la formilia real tal y como quedaron grabadas en sus sibanas nopciales,
para desputs ser enmarcadas v expuestas para servir de modelo a gencracio-
nes futums, En esie sentido tienen o funcidn de los historiadores tradiciona-
lezs, cuya muderia era b histona de las dingstias, ¥ que, si algena vez han pres-
tads atencitn a lns :|'|'|1.'|_in|‘.'r||£'|.1 las han consicderivio purte de la esfera domésticn,
cesdde el punto de vista de las Tamilias dominanies, Sin embargo, los anchivos
de las n‘!ﬂ:lﬂjas tambidn cuenian oira hnstora: ek, o pissar de Cjue loa cundnos
expuestos remiten al marco madiclonal quee hissricamente ha rodeado a la
mitijer, la pigina en blonco, subroyedn por el morco mareativo mds grande goe
le otorga Dinesen, supone oiras posibilidades, v sugiere In exisiencia de un
subtexio gue subvierte el exto principal, Los dos en su conjunto representan
el paradigmma tnsdicional v s allemmidivas gue constituyen ol doble objetivo
de las historiaderas feminisras v 1a hstoria literaria,
La historia ha venido shendo un archive de la experiencia masculing, escrila
=m peor heenbres desede una perspectiva masculing, Lo que histSricamente se ha



considerndo relevante 1o ha sido segin la valoracion del poder v de la acti-
vidod en la esfern de o piblico, La historia «se ha escrito sobre todo desde
la perspectiva de i sutoridad del sujeto masculine, la consciencia fdnica ¥
iriunfantes, a fin de justificar los valores de la supremacia politica de occi-
dente (2] mdividunhizmo, el progreso v L comguista), e decir, a fin de ofre-
cer «linajes dignos para los individuos, las clases ascendentes, las naciones.
las culturas v las wleologiass (Fox—Genovese 29, Dado que su objeio de
atencion principal viene constiiuido por «la iransmisidn ¥ la experiencia del
poclers, dade que «para la historia de la humanidad [a goerra v la palitica
parecen mds importantes gque la criz de los hijoss, las muperes permanceen
mnrg'inp:f.un o invisihles (Lemer, “The Majporin. ", 1661, Su marco androe-
céntrico, Ios criterios de relevancia v de seleccion gue han decidido las pre-
puntas gque se planten, asi como i metodologia v méodos de probar kas
cosas, wodos han dejado fuera de s atencidn no sdlo a las mujeres, sino
Lmmbaén a fos pobres, a log analfabetos ¥ a fos desconocidos.

La tarea de los historadores di la mujer estiba en reconstrunr by experien-
ci femening, «=l pasado femenino entermado v abandonados {(Lemer, id,,
16f8), en rellenar las pﬁalnu.'s em blanco ¥ hacer Cjae hablen los sibemcios. Las
historiacoras sobre las mujeres, al igual gue las estudiosas feministas di
oiroa camipos, rechazan las nociones universales, revelando que el «impers-
tivo de universalidads realmente es una sestrategia de la hegemonifa mas-
culinas (MacKinnon 537). Cieramente muestran gque la historia machis,
cn vimwd de su idea de gue existen =atributos de cardcier... inmutable ¢
inherente: no es vilida como hisiora, poes no puede sexplicar el cambio
que se produce con e tiempos (Gordon e al. 550

En sus primeros intentos de hacer entrar a las mojeres cn la histona, los his-
tongdones se oouparon de mujeres excepoionales, Gerda Lemer denomina a
esins etupas inicinles historins «de gporiacidne v «compensacion:, o inten-
1o dbe compensar o que ha venido falindoe vy poner de relieve o aportiacion
femnenine, Mo obstante, ambas etapas valoraban los logros segidn los pari-
metros del munde pablico v mazcaline, v al afadic o las mgjeres como un
apéndice a la historia gin combiar su defmicién, dejaban intacto el paradig-
mia existente {Lemer, “Placing Women..,”, 145-59). Los historiadores sobee
las mujeres pronto extendieron su campo de secitn a la mayoria de las
mujeres que habia ignorado la historiografia tradicional, en busca de «las
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verdaderas experiencias de las mujeres del pasado (Lemer, ibid., 133).
Plamteaban proguntas sobre 1o calidad de su vida dieria, Ins condiciones en
las que vivian ¥ trabajaban, las edades a las que se casaban v fenian hijos;
sobre su irabajo, su funcidn dentro de Ia familis, su clase social v su rela-
igm oon odras mujeres; sobie s forma de percibir su logar en el mundo;
sobre su relacidn con las guerras y lus revoluciones,

Las mujeres constituyen wn caso especial para el historigdor, pues al no for-
mar una clase, nl una casta, 1 wna minoria, estdn dorante sus vidas mucho
miis lipadas a los hombres que a otras mujeres de diferentes clases v razis,
y por ello estin mucho mas integradas en la cultura dominante gue cual-
quicr oiro grupo social. En cierto sentido, han aceptade su subordinacidn,
al interiorizar la ideologia del opresor v adocirinar «a sus hijos ¢ hijas en
los mismos valores que cllas foeron adoctrinadas para la subosdimacidox
{Lemer, “The Challenge...”, 1701 Tales conzideraciones hacen necesario
que los historipdores completen con noevas categorfas ¥ csquemas concep-
Buales s Weorias gue sueben utilizar para clasificar los datos; estas catcgori-
a5 son ln sexvalidad femenina v su regulacidn, ¢l contrel de natalided, <l
alumbramiento v la cria de los hijos, 1os esquemas de comporamiento den-
tre del matrimonio, o eselavitad femenina, ko formacion para ocupar el
papel de la mujer ¥ la conclencia de esa fenceon,

Los historiadorss sohre las mojeres afirman la neceswdad de un sandlisiss
del pasado woenirado en la mujers, v sosticnen que la realidad social de la
muper ¥ s experiencia de la histors son diferentes de Lo de los hombires.
Ponen de relicve

el ciglo vital femening, sobre todo el repeiido y amicsgado alume-
bramiento, pere ambidn las determinadas experiencias de juven-
tud ¥ envepecimiente, la msuliciencia de los ritos de pase, o expe-
riencia distinta de la préctca médica. Han subrayvado el ohismao
que sepam la vida de In mayoris de los mujeres de le vida pdblica,
¥ nas han recordado gee e descubrimienio de métodos anticon-
ceplivos fables ha tenddo una repercusidn mis decisiva sobre la
vida de las mujerss gue casi todas las revoluciones politicas
(Fox—Genovess 12).



Alpunos historiedores de mujeres afirman la exizstencia de una cultura
femening difﬂ'{:nu:,_ ¥ llnsun. imcleso o PrapEaneEr gue las I'I'II.'I_'iETI:H ¥ b bsoveni-
bres perlenecientes 8 una misima sociedad pueden ener experencias distin-
tns del unverso, con b cual :E:jan ':rrrpll'l:i.l.u wn mosdebo somilar al R TLL for-
mialaba Ardener en la antropologia, formadoe por grupos senmudecidos: ¥
¢:|:|-:m'|i:r!.uu'|l:12:u.

Este tipo de invesiigaciones remiilen a critering de relevancia ¥ pruehas his-
varicas distntos de los de la bisoea radicional. Dado gue las mujeres raras
veces dejan restos del dpo que seelen utilizar los historiadores, 1os que
estudian la historin de las muojeres se sirven de Tuentes antropoldgicas,
conmo lok aparats o el folklore, v de datos unBzados por los demagrilos v
los hstordores sociales {ecifras del censo, rv:,E'lxl.rl:rs de nacimeentos de
paErrogRias, regstros de propiedad y de impoestos, estamentos, . orchivos
de Lus il.:l-u:i;n_u v e las insituciones educativas, actas de urﬂmimign:ﬂ,
archivos policiabes ¥ penasles, archivos de hospitales ¥ médicoss; Lemer,
“The Chﬂli&ﬂgﬂ-..", 172 Cuis PrEgunias Son pilrl:r;id.us a lax dguis formualan
los historiadores de la Tamilia, relstivas a <l funcidn y b alicod de la
dioste . los esdjUEmas de berencia, la relacon de s Faomihas con s rﬂricrl.-
tes, la Muerea de los sentimientos Guriliares, v las diversas relaciones enlme
generaciones (Davis 877 Smith—Rosenberg 32).

Al analizer las condiciones materiales de la vida de las mujeres, ka hisworka
de las mujeres camina de la mane de log intentos revisionistas de los histo-
riadoress sociales, de la familia y marxistas, que de modo parccido raman de
reconstruir la experiencia de hombees v mujercs andaimos ¢ intentan obser-
var la historia desde abajo hacia arriba, en lugar de desde arriba hacia
ghajo, Sin embargo, ni la historia social, ni la faniliar, ni la marxista pue-
den reemplszar a ln historia de las mujerss. Bl estudio prioritanio de ey
condicrees materiales de vidn no necesimamente ofrece dados sobre 1a
experienci de las mujeres, como demuestra la obra de los historiadores de
los Annales (Lucien Febvre, Fernand Braudel, Mare Bloch, Georges Duby
y Le Roy Ladune (Stward 1981; Faure 1981), Las feministas marxistas,
cormo Margaret Benston v Sheila Rowbotham, que aplican los parimetros
del andlisls de clase a la histona de la mager, ponen de relisve la diferencia
entre In historin marxizta ¥ In histona de la mujer, puss aumque las mujeres
exislen en ¢l seno de clases sociales, en &l mismas no comsiiuyen clase
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alguna (Kelly 513; ver también Eisenstein 1979 Zaretsky 19730, A pesar de
ello, numerosas feministas estin comenzando a entender g relaciones &
dependencis mutua entre 1a ideologin patrisrcal ¥ ] capitalisme, un sisterna
que meduce a ambos sexos, aungue especinlmente a las muojeres, a objetos
de explotacidn. Y ¢l andlizis v lo metodologia marxistas pueden ser funda-
mentnles parn la profunda desconstriccion del género que necesitimmos pam
cambinr la posicion de la mujer, poes si ln muper se defipe como un ser
sxunl que exisie pam ofvo, en ese caso s6lo puede lberarse mediante ka
redefinicidn de las propias normas de identidad sexual; este proceso requie-
e un cambio radical de la sockedad que dio lugar a estas nommas {MacKin-
non 5334 F,
Al hacer frente a las categorfas histdricas radicionales, la historia de las
miugeres alcanza mediante su crftica una redefinicidn de lo discipling
miama. Una de las categorfas que cucstiona s la division clisica de la
sociedad en eafora «privadas y «piblicax, que relega o la mujer a la fami-
lia, al reine doméstico que se define como ¢l refugio, lejos del mundo del
trabajo ¥ la competencia entre los hombres en el mercado v en el poder.
Como también han observade las antropélogas femimmisias, esta divisidn
refers la ereencia de gue el hacho de gue la muger tenga hijos la sinda de
modo snaturals en el hogar, v Beva a una visidn de la muger, no en téomi-
nos de relacidn (con odras muperes v con los hombres), sine de diferencia ¥
sEparacidn... como seres que actuslmente sen ¥ en todo momento han
gido... o actores, sino meros objetos de la accicn masculinag y la biclogia
femenina {Rosaldo 1980, 409, Las historindoras v aptmopdloges feministas
subravan que la funcién ideolégica de esfa «separacion de las esferass con-
siste cn mitificar fn posicion v la labor de la muger, legitimando s depen-
dencia econdmica ¥ limitando s participacidn en la vida piblica
{Fox—Cienovese 234 ver tumbiaén Welter 145 ),
La divisidn entre o piblico ¥ o privado ha dejado en segundo plano la
|_'r_1.r.||_"-E'|:H:i|ﬁ|t de la familia segin la posicidn que en ella ocupa la mujer ¥
segin la posicidn que la propla familia ecupa denore de la sociedad. La his-
toria de las mujores analiza =cl modo en gue tedos nosctros, mujeres ¥
hombres, nos humanizamoes inicialments v nos convertimos en seres socia-
les gracias o la influencia de ese mundo doméstico al que las mujerss se
] han adscritoe, ¥ considern n lns mujeres «paricipanies aciivas, ¥ o ln fami-



lin unma fuerca productive ¥ sociales (Kelly 822-3), Los anilisis feminisias
demuestran que wlia F‘IihlII:L'l\:ﬁ' b wlin F'l'i.'ll'&l.‘luh estin mterrelaci oiados, L
szl rundo personal es politicos, pues la experiencia de cada mundo afecia
i 1o del obro. Fn su estudio de esta r||.*|n|:'|ﬂu'|.I las historiadores de 1a2 muje-reg
s sirven de otras disciplings, como bos andlisis sobre L insticionalizacian
de la matermidad realiEados por Manci Chodorow, Adrenne Rich ¥
Dopathy Dhanerstein, gque proeban o fooma sionilar en gue los aconteci-
rodentos ]:!n"l.':ld.ﬂﬁ eodelin & los hombres ya Las FALpETES W P ello afectan
a la wida pablic,

La w]:ur.n:iﬁn e munrl-ux Larnbién ha di:tl:rrs'pn'narbn nugslre entendimitento
che Ta labor de las mageres, convirtiéndoly en invisible al relegarda a Ta esfe-
ra personal. La definicién del trabajo como algo que <2 hace o combico de
un salario deja fuera de la prodeceidn alpunas facetas tradicionales de T
labor femenina, como el cuidsdo de o cosa o de los hijos, cuando preciss-
mente ba sido el wabepo no remunerada de la mujer en casa el que i per-
miticks a los hoanbres trabajar fuera de ella, Los andlisis ferministos del tra-
bajo ok las muperes en Inglaterra v Francia de 1500 a 1700 (Tilly v Scon
1978} se enlrentan a b idea tradicional de que la industnplizacidn sepamba
a la familia del trabajo, gislando a ambos mundos, v demoesiran ¢l papel
constante de la familia dentro de la produceicn. La experiencia femenina se
enfenderd mucho mejor cuando comprendamos en toda s profundidad 1
trabajo de las mojercs, goe, al igual gue la familia, debe conpemplarse
desde parimetros sociales, coondmecos v politicos;

Diado que todas las mujeres han twrabajado siempre... el esmdio de
Ui formmm enoguee los esgusemas, lns expenencias v las percepoiones
del trabajo han cambindo scgin la clase, lo raza, el origen racial v
el lwpar de residencia paede ofrecer 4 los estudiosos una base para
estudiar la vida de las mujeres mis amplia que cualguisr otro
campo de la mveshigacion, si exceptuamos posiblemente ¢ naci-
mento de los higos (Moon 3325,

La comprensidn de las relaciones entre las dos esferas muestra gue las
majeres hon gozado de miis poder de 1o que parcce, ¥ que hay facelas de la
sida de las mujeres que. a pesar de pareccr restrictivas. fealmente pueden
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haber sido liberadoras, La historia femenina trate de ver a las mujeres, no
oo vichimas de la opresiaon v espectadores pasivos del teatro histaricn,
SArKEY COTma pl.'m:npdmu.'s cle sl Frn,Tp'iiq mfluencia ¥ s |;:q'|:r:|'.|iu. histora: =MMien-
tras los hornhres congoistaban termitorios ¥ creihan ingtineciones gue sdim-
nistraban ¥ distribuian ¢l poder, las mujeres ransmitian la culturs s los
jovenes v construian la red ¥ las infrestructurns sociales que permilen la
continuidad de I comunidads= { Lerner, “T'he t"ll:l.“Enﬂt...", 1T Las histo-
riadoras han armpliado su conceplo de poder, incluvendo formas mas soti-
fes, informales, invisibles v colectivas, admitlendo qoe «descubrir o quién
corresponde el poders es aun asunto peliagudos (Davis 201 La represicn
aoxunl de las muperes de ln era victorionn, por ejemplo, se ha reinterpretndo
segin ls utilidad gue supeso para s mujeres, al concederles un mstrumen-
tr pars confrolar la reproduceidn v una fuente de spoder v auloestimas. 5o
supuesta «falts de apasionammienios era by que les permitfa arrogarse wns
superioridad moral, lo cunl leg permitis une clena mtervencidn en la vida
piblica (Cott 1977),

Como se desprende de estos problemas, el establecimiento de los eriterios
pars analizar ¢l papel de la mujer en s mismo constiluye una cueation fun-
dameental para log histornadores de las muojeres. Mo pueede destacarse mingdn
criterio en particular: «Mi ¢l papel de la mujer en.., la economia, la religion,
o la educacidn, o la familia, la reproduccicn, la vida sexual, m =0 imagen
dentre de Lo filosofia ¥ la literatura, ni sus derechos legales, ni su debilidoed
fisicn, ni =0 Emperamento; ninguno de daos puede utilizarse como medida
dnica de su siuacidn {(Lerner, “Black Women...", 81). Lo mujer pucde
gozar de una posicion elevada en la Tamilia, pongamos por caso, v al
mismo Hempo ener un bajo estateg econdmico. Las pérdidas en un campo
pueden suponer avances ¢n ¢l oleo, o lo que parcce ser una desventaja
prede traer consigo ventajas ocalias, como se despronde de la nueva valo-
riscidn de la sexualidad victorionn, A ln inversa, las supuestas ventijas poc-
den tragr consigo desventajas, coma ocurria 4 las esposas inglesas del
RBenacermenios, que destumbraban a los viajeros del si.ﬂln b | por lener el
temperamenio mds fuerte ¢ independiente v la mayor libertad respecio de la
vigilancia de sus maridoss, cuandoe realmente cstaban «<menos provegidas
frente a la explotacion econdmica ¥ los malos trages en general a manos de

B =us maridos gue las mujeres de toda Europa occidental (Ffohansson 408],



En =u analizsis de estos temas, los historiagdores dudan de la commelacidn
enire |a ideclopia v Lo realidad social, v muestran alpunas relaciones sor-
prendentes. Por ejemple, el contraste entre la imagen de nomojer de la tm-
gedin griegn, que otorga o la majer un enomme poder emaotive, ¥ su comple-
ta exclusicn de la vida piblica steniense s explica mediante una hipdlesis
similar a la gue Chodorow vy Dinoersicin formulan scerca de los efecios de
la crianza de los nifos dominada por B mojer (Slaer 1968) Algunos histo-
rindores de las mujeres llegan incluso a establecer una relacidn inversa
entre la ideclogia ¥ la realidad social, al afirmar que la literatura prescripti-
wva supone «ln realided del comporiamiznio prohibide que en s mismo
hacia necesarias los prescripcioness (Lougse 635} Sin embargo, otros con-
sideran la literptura prescriptiva como una forma de coaceidn, una especio
de spropaganda sexuals, pues dado gue

nunca s¢ ha podido apartar a las mugeres del mismo modo quee se
ha excluido o ctros grupos marginales... ha sido precizo someter-
las a un bombardeo de obras de contenide relighoso, social v bio-
ldgico, para explicarles por qué han de mantenerse e un papel
secundario respecto de los hombres (Hilda Smith 3745,

En realidad, ] comportamiento suele ser mucho més variado de lo gue
hacen pensar los rmilos o los estereolipos sociales, v 1o relacion entre 1a ide-
oeloggia de la mujer y Ta realidied social sigee siendo dificil de medir.

Lina che las aportaciones miss importanies que ha hecho la historia femenina
ha side In reconfiguracitn de la cronalogia radicional. La historia sc solia
dividir «xepin guertas, conguistas, revoluciones yo grandes cambios cultu-
rales o r:ti,gluni‘:l:an; Aom Eslas categorins rcu'pl't-ruhlln:i o las actividades prin.r.:i-
pales de los hombress (Lerner, “The Challenge. ., 175), pero gque dejan o
un lado Ja cxpericncia femenina. La historia de las mujeres demuesin gue
elapas de progrese para ¢l hombre o menudo suponian relrocesas para s
mujeres. 81 acepramos gue «la emancipacidn de las muojenss sirve como
indice die la emancipacicon general de wna epoca, nuesinos conceplos de o
que [lamamos avinces progresisias, coma In civilizecion clisica ateniense,
¢l Renacimiento y la Revolucion francesa, sulren una sorprendente modifi-
cacidns (Kelly 811). Kellv compara ln posicidn de In mujer en lo sociedad
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preindustrial, en la que sus tarens emmn esenciales, con su dependencia eco-
mamica v sexual en la sociedad posimdestrial, afirmando que los mismos
foctores que liberaron al hombre de las ataduras sociales ¢ ideoldgicas del
pasacko;, &x decir, la nueva economia capitalisia y el saber humanista, infla-
veron en Ja vida de las muperes, convirtiendo a la mujer noble en «un ahjeto
exldicn, decornso, casto v dependientes. Kelly acaba diciendo que «no
hubo tal renacimiento para las mujeres, al menos durante el Renacimientos
(Kelly 161 ¥ 154; ver tnmbién Casey 1976,
Las generalizaciones gue formula Kelly admiten criticas, pues el trabajo
agotador gue se exigia a los hombres v a las mujeres en la sociedad prein-
dusirial o liberabo & ninguno de los dos sexos (Sicherman 462}, Mo obs-
tunte, tmmbidn hay que decir que, a pesar de gque el capsialismo wmprano de
la BEuropa de los siglos XV y XV, al igual gue la mdustrializacién de Euro-
pia v Estinclos Unides en el sigho X1x, mejoraron ks calidad de vida muterio
de muchs gente, estas mismas mejoras se basaban en [ introduccion de un
sisiema meneizrio, gue devaluabe a las mujeres. Durante este siglo; 1 lec-
nologia, fos progresos de la medicina ¥ L2 wrbanizacion ofrecen a las muje-
res oporunidasdes sin precedentes, pero cslos Progresos 5¢ ven CoNLCrTesta-
doxs por scnuevas humillaciones a la nateraleza femenina.... nuevas alobanzas
de la necesidad femenina de proteceidn.. [que] impiden la participecion
plena de la mujer en la sociedad ¥ Ia politicas (Fox—Cenovess 2|2,
Pueds ser que «la capacided de la mujer para controlar su propia fertilidad
[evmistituyal el facior especifico mas inportante de su posicidne (Sicherman
464; de Beauvoir 138), ¥ que las etapas en las que las mujeres consiguen esc
comtral representen un =Eenacimicnios, pero este control, ademds de en
foctores tecndlogicos, se basa en faciores ideoldgices. Algunos historiado-
res aliman incluso gue, por causa de la asociacion de la mujer con la
reproduceidn, la historia de la mujer habria de recsoribirse desde el punio
de vistn de los acontecimienios mids imporandes que afectan a so ciclo
reproductor (Vann 1974}, Sin embargo, una cronclogla nueeva basads dnica-
mente en estos criterios corre ¢l peligro de apartar o historia femenina de
ol 1'ip-|:|s de historie, Estd claro gque Lo historia de las muojeres es disointa
i la i log hombres, pero la sseva cronologia deberfa relacionar la historia
e Ime mujeres con lade los hombees v contemplar el cambio social desde
B el punto de vista de los dos sexos, 56lo la vision de cada sexi en nelacidn



con el otro nos permiticd empeear 8 comprendsr problemns tan complejos
com b influenci de s industrializacion sobre In vida de las mujeres, pues

posiblemente lo importunte del trabajo preindustricl no sen gue
parn las mujeres... era durn, precario ¥ sin alicientes, sind gque para
leas hombres era igual, De este modo, la comparacién gue tendria
=endido no contrastaria la experencia laboral de los mojeres del
sighy XVII con las del XX, sino que calibraria hasta qué punto se
diferencianba el trabago de las muojeres del de los hombres en el
sipghy XV y en el sipglo MIX (Louges 6335

el mismen modo las estudicsns feministas, entre las cuales estdin [as antro-
piilogas, historigdoras v criticas literarias, deberfan lener en cuenta en su
anilisis de las subcolivras femening: «la dialéctica, la tensiGn entre ambas
culturass {Lemer, “Placing Women...”, 158, ver Sklar [1973], Smith [1976],
Cott [1977]). Aucerbach [1978] ¥ Smubh-Rosenberg [19823]). Como se des

prende del cuento de Dinesen, extas subculturas maniienen uni relacidn
complaje con o ideologla dominants, v es tan posible que s enfrenten a
elln como que scan sus alindas. Limitarse a sustitukr <la histosia principal=
per ko historia de las mujeres equivale a perpetuar las condiciomes ¥ catego-
rins que han montenide dominadas a las muperes. Lo que se hace preciso es
uri nexcicn de historia mas amplia, «basada en el reconocimients de que las
mujeres siempre han tenido on papel esencial en la historia ¥ gue hombres
¥ oRugeres comstitayen la madida de relevancia histdrica= (Lemer, “"The
Challenge,..", 18,

Ciracias @ la comprension de fa dependencia muloa entre o privado v fo
pablico, entre la familia v la sociedad v entre ¢l trabajo v ¢l hogar, pozamos
de una visidn de los procesos historicos ¥ socinles mis completa que la gque
caragcterizaba a la historia tradicional, Los historadores trsdicionales «nl
fijarse =6lo en la expericacia masculina... a menwdo vedan homogeneidac
donde, realmente, predominaba la complejidad ¥ el conllictos
(Smith—Rosenhberg 32). La nueva historia, al eviter tanio los modelos heroi-
cos como los modelos opresores, da cabida o la complejidad del pasado de
s minjeres. Lis mujeres han colaberade con el opresor, pero ambién se
han identificads con otras mujerss v han ereado contraculturas; han contri-
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buido o «la creacidn de sociedades esclavistas, la supresidn de lns jacgue-
rieg, la consolidacion de la gran empresa v los infentos de controrevolu-
cidnw, pere lambién ban spartcipade on revuelias de esclavos, jacgreries,
huelgas v revoluciones::

La historia que conocemns se hn escrito bisicamente desde la
perspective de Ia autoridad del sujeto masculing,., [Pero] las
mijeres lienen en comiin la experiencia de habérseles prohibicdo
seceder a un vo autoritario... En este sentido, la historia de las
mitjeres e enfrenta a la historia principal, ne a fin de sustitair el
relata del 5uji:l:|:|- miasculing por o] del femenino, sio mds ben
para devalver el conflicto, la ambigbodad v la ragedia & su logar
e el centeo del proceso histdrico (Fox—-Genovese 38),

LR

El cuento de Dinesen nos sugiere la compleja y ambivalente relaciin de las
mujeres con ol patriarcado; este relato nos habla de dos Hpos de «comuni-
dades de mujercss: las que sirven a la cullura dominante ¥ las que Lo sub-
vierten, Ceda unn de ellas ex garante de una radicidn diferente; las monjas
gunrdan el viejn arte del hilado; las narradoras conservan ¢l ane, tan anti-
guo come el anterior, de la narrecion, que ha passdo de penenscicn en
generacidn de mujeres. Sin embargo, suengue les monjis con SUS SIOARcoEs
tradicionales, ol igual que las novias reales cuyas historlas conservan, sir-
wven o los intereses del patriaresdo, las narradoras, que guardan un archivo
iy diferente, constituyven und contraculiurs gue exisie foera del pairiarca-
do y como desaflo o sie.
Mo obstanie, lns snarmdorss de ncoliura occidental @n pronto aimcan a la
cutltura dominante comao la justifican: incluse cn los casos en los gue [o lige-
raturn tiene un posder subversivo, se ha copvertido em parte de uaea tnsdiceon
Liverwra que transnile b odeologia dominsnie ¥ margina 8 lag mujeres. Las
criticas feministas han descubierio que la wadicidn oritica refuerea (incluso
cunmnide Falia el aposws de la lienstorn ) moddelos de cardcier y comporTamasn-
By Lo gue animan a las mujeres @ gue acepten s=u subordinacidn, ya dejando o



lax mujeres o own Dwdo, vao deprcdindodas, o elognando en ella virtudes como
In ohediencin, la docilidad v la humeldad. Ademids, la hstoria lterarn ha
elevado a los altares v calificado de «grandess a detemmingdos iextos que s
supone encaman «verdades humanas wniversaless; s embargo, semejan-
tes verdades 0 som dnicamente por coancidir con la kdeclogis dominanie.
Los criferios e han desarmollado o tradicidn hermaa, al i.Eu:.ﬂ Cjuac Fia aoan-
cepoiin antigos de Lo historia, han pasado por alio, oo va los logros de T
muju-rl:x, i ambaen los de las PETSIHIAS UE PErlENecen 8 RS, grpos
dmicns v clases distintas del gropo domimante en el podier, gue ex el de la
razn hlamen occidental,

La critica lemmsta pone en duda los valores presentes en los Grandes
Doras, snalizando lo radicién que Ins consagrd v los intereses a los que
sirve esta tradicioa; masestra B alianes entre literaturm @ ideologia, «exigien-
d.n-qu:: entendamoes la Formea en gjuae [Fa= estruciuras de pvl:u:ln:l' pru:ll::lmin.undc-
e masculing ] 2 han encamado v contindan epcamiiindaose en nuestn
lieratura ¥ nuestra eriten literanas (Kolodny, “Dancing Through,.,”, 200,
Estd atendn a las omisiones, vaclos, verdades a medias y contradicciones
ociltas imus ln ideologia, ¥ se ocupa de los silencios, De esta forma, La eriti-
ca Teministy se alia con la critics desconstroccionista que propugnan Barches
¥ Mocherey, que «irata de desentrafiar el proceso de crescion del lexio; la
organizacitn de los discursos que lo fomman v by estrtegins medianme b
caeales pasa por encima de las incobeiencias v 1ot contradiccioney de L ide-
ologia en Lo e s¢ basas (Belsey 1280 S ocupa de «bos procesos mediante
log cuales se sealiza la obra de la ideologis sexuals, entre los cuales se
encucniran ol sstercotipo, la compensacidn, Lo allanzn v ba recuperacion =
(Barrett ORY.

Al rechozar las niciones preconcehidas de la grandesa v oal investigar los
inbersses politicos o los que sirven, las oriticas Feministas emprenden «una
lectura revisioniste de toda nuestra herencia literurias, una sreleciura revi-
siomistas (Kolodny, The Loy, 46451 Al igoal que en o= ciencias socia-
les, tambicn en la critica literaria los estudios feministas no =2 limitan &
afiachir a lag mujeres a la discaplms tal y como estéd, pues o entrnda de Tas
miujeies plantea problemas gue reconfiguran la propis discipbinag’. Del
mismer mivdo gue L historia de las mujeres ho producido cambios en 2]
conceplo de prucha histdrca v en la cronologia, la leclura de las muperes
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escritorns modifica los pardmetros de grandeza literaria, redefing las etapas
literarias ¥ reconfigurs lo tradiciéng la visidn de un movimiento literario
como el modernismo desde I Optica de las mujeres escritoras cambia la
concepeidn que tenemos de él. Por otra parte, o existencia de una tradicidn
de la mujer negra v de una tradicion lesbiana planiea problemas similares o
loe gue la literatura de mujeres plantea respecto de 1 tradicidn dominada
por el hombre: fgué cambiog sultind la literatam femening coando la obma
de las escrboras negras v leshianas, en lugar de ser un mero apéndice, entre
a formar paite de ella? (Robinson 92-3; ver lambién Barbam Smith 1982,
Estos cambios darin lugar a una asevs historia de la lierstura, aungue no
hay acucrdo respecto de la paturaleza de esta historia, Algunas criticas
feministas estin dedicadas a la loctura revisionista de la tradicida literaria
(Aedillett, Figes, Janeway, Greer, Heilbrun, Kolodny, Fetlerdey: ver Robin-
gt 1983, pag, B5) otras se ocupan de recuperar & escritoras olvidadas v a
cstablecer una radicidn altemativa (Spacks, Moers, Pratt, Bayme, Gilber ¥
Gubar, Walker). Estas preocupaciones coinciden con el doble objetivo de la
labor feminista en olros campos, que trata de reinterpretar ] parsdigmas -
dicional ¥ recuperar la perspectiva femenina’, Showalter identifica las
relecturas de la radicidn con la ecritica feministas, «ons investigacion de
bases histdricas gue abonda en lns nociones decltgicns de los fendmenos
literarios... [y entre ellos] las imdpenes v estereatipos de la mujer en la lie-
ratura, las omisiones y falsos concepios sobre las mujeres en la critica, v las
Fisuras de I historia literaria creada por ¢l hombre= {Showalter 25) Con el
rming sginocriticas designa el interés por las mujeres escritoras; esta ori-
tica equivale a «la histonia de los estilos, temas, géneros v estructurs de la
escritura de mujeres: la psicodindmice de la ereatividad femening; la tra-
yectoria de la carrera femenina individual o colectiva; v la evolueidn v las
leyes de la tradicitn literaria fememinas (Showalter 181=5) Basando su
ideal de gpinocritica en on modelo de culiura femening similar a la histona
centriddisn en les mujeres que defendia Lemer ¥ la mitad femenina ssilencia-
da= de la sociedad de la gue hablaban los Ardener, Showalier defiende un
wprogremis de ginocricn [que| cree un marco femeninn para el andlizsis de
la literatira de mujeres [v] desarrolle nuesvos modelos bausdo en el sotudia
de la experiencia femenina.., sobre el mundo de Ja cultura femening gue
acohe de hacerse visibles {(Showalter 28):



Antes siguiera de gque nos preguntemos qué tene de diferenie y
de especial la literatura femenina, hemos de reconsiruir su pasa-
do, de redescubrir las decenas de muperes novelistas, poctisas y
dramaturgas cuya obra ha quedado perdida en el dempo, v hemos
de establecer la continuidad de la radicidn femenina de una
dicada a otra, mds gue pasar de una Gran Mujer a otra Gran
bl jer (Showalier 34-5).

El razomamiento de Showalter no carece e fuerra, v posiblemente la gino-
crlici 586 un pascy necesaro o la hora de subkamar los dztl:qui:l'i.hﬁu: de la
trclicidn dominada por el hombre, Sm oembargo, al califlcar a la scritica
ferministas de wideoldgicar ¥ sbisicamente politica y polémicas por sus
aconcomitancias con la sociologla v la espéoica marnistas, Showaler da a
entender que la ginocritica es algo menos idecldgica, menos cargada de
valores, La critica feminisia deberia evitar definir sus propios ideales como
policamente neulrales, pues 21 hemaos q:r:lu.lldn :u.lgu de la vizién feminiz-
fa, es que cuslguier postura critica tiene un correlato idecldgico, Y hemas
de recordar, como nos avisa €] cuento de Dingsen, gque «las subculturas
femeninass viven una relacion compleja con la cultura dominante, v son
sus enemigas al mismo Gempo gue sus alizdas,

Dl mismo modo que sustituir la histora principal por la historia de la
mujer reproduce el concepto tradicional {de que la muojer es wolra cosas,
separnda ¥ aparie s que tratamos de cambiar, limitarmos & swstitumr woa wacdi-
citin por otra equivale a perpetuar las condiciones a las que deberia enfren-
tarse In critica feminista. Este problema refleja una tensidn general, dentro
il los estudios feministas actuales, entre la alabanza de <lo femeninoe v la
defensa de In «androginias; esta tension puede dor sus frutos:

En lugnr de alabar lo femening, hemos de conservar una tensicn
esencial entre lns posturas andrdginas v s centradas en la mujer.
Hemos de admitir la contrudiceidn v utilizar una perspectiva criti-
ca que no confunda el reconoctmiiento de las cunlidides iradicio-
nales fomeninas con la alabanza de lo femenino de formae oniver-
salistn ¥ esencialisia (Stacey 375)7.
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La crtica feminisia habria de evitar «el ghetio de 1a lineratura de mujeres,
apartacdo, autdnomd solo en apanencia, v nada igualitarios; ¥ =sin abandonar
nusstra tradicidn femening reckén descubierta... volver a hacer frente a “la’
tradicidn, analizindola como foente de ideas, wmas, motvos ¥ miles sobre
ambos sexoss (Robinson 25-6), Puede que la funcidn de la ginocritica consti-
tuya, al igual gque el estudio histdnco ¥ antropobdgico de las subouolturas
femenines, un paso intermecio previo @ wni critica literaria mas amplia gue
dit cabeda g o s radiciones masculinas como @ las fementnas, con sos
interpeciones, evitando el «modelo opresars guee sitha a la eratura femenina
en un papel de mera subondinacion, ¥ que estudie fas obras de las mujeres en
relacitn o una tradicidn principal que s dirigivd por otros carminos,
Ademds, las ideas de que la experiencia femening es «visible a primera
vista en los eEEos eRcrilos poy miuperess ¥ de gue scuanto mas "soténnca
sienta ¢l critice que es o experiencia, mejor ¥ méds valioso serd ¢l textos
dejun intacta In visidn del «texto como transmisor de 1o verdeders experien-
Gia “hemmana e (Moi 1935), e la formulacion de Showalter, al igual gue de=
gran parte de= I critice feminista anglo—americana, sa desprende ln ides de
que el texio, ¥ el propio lengueaje, son vehiculos wansparentes que reflejan
una realidad ohjetiva ya existents, mds que sistemas de signos que reflejan
fa ideclogia v de hecho forman parme de la realidad. Mas es dsie precisa-
mente el conceplo de llaranirs en el guee se Basa [a rradicidn, v se trata de
un eoneepn que oculia nociones {que afectan & la eplaemalogia, 8l lengua-
je, o ln fobjetividad” ¥ la subjetividad) que las feministas deberian poner en
duda. 51 desesmos hacer frente o ls idzn'lns!,'n que tmnico ticm]’m s ha corsi-
derads comd «la verdads, hemos de guardamos de no reprodecir sus oddi-
gos ¢ ideas en nuesiras propias teorfas. Le erfiica feminisia deberia seguir
las sugerenciss radicebes de le Hngilisica posterior & Saossure gue, &) mes-
irar el lenguaje como un sistema sipgnificativo, simplicimmente coestionan
Ia ‘mesmafisica de Lo presencia’ guee habla dominado la filosofia occidentals
¥, ol liberar & texio «de In gutondsd d= une presencia tms €=, sliminaban
s wianchurns de una lectura doica y univocas, haciende al texto «lisio para
la ereacidn, plural, contrmdicioro, susceptible de cambiar.,.. inestabls, un
procesos (Belasy 1346, 13£),
Esta critica pooddria en duda, smo 51 unn obra literaria ha sido escrita por
72 unia mwjer ¥ refleja qu expereacia vital, o sus similitodes con odras obms



e e e ——— T e ol AT —

- — s i ——]







Hosgue. 1888 Ohed saln bivirs, 220368

La Myarfe oF Senmedy, 1951 Do snbes Bran

BoEgu. W Chin ssbew ke, | EasSE o

Bl o



A LITHER ST A T ST 0. PeOrson § i STannan 8 GRnan, G morern e
s flininos oo de Galnrs del Campn (v wenigo disdos poe (s reflain sob s
HEnCTEICr O fmm . 5 DD A0 uron SuRikTe mannornsirn —siminn 8l (oiar pom e
rishn erefmle bi diliide— 0 hes gue comTe unica IMBgos sporece  besgun. Pung Bh ol
proceso do i sene e pinfado wn cundro de modise, mioy difereote. que e ef
TR O ECbadlaaly, FiAnele e (i S i (o medion e comLimicason. Son dub
fms anigritiecs, dn ecoertrecckin de s mamora @ Toees doe slles e Rl one o
Teda. Aunaus sEE ile fEAtS, BN S PR, LS imigmne congmiadis M gl repnes
Beninl &l Samps —milics o hidlorioe— mihessiin o coniinguncis. il B enpei.
Carpansados, aruliftrsios on su compet icion, en b cusrdn foja; mo son dremiificos nl
iicen pad e Uns snremdod expecismie. Suncion (6 gue pupEE G o .on fasligon

ilencionos oe W gu e oo,
El padmsin gue represanian jos drboles quo o coinpsmmn, ol gemo slemontos eatruniy-
TS (D R e leEhe Y
Posam povSerm i o EH L D il e Riclfine s peer i e m bt (0 waim hptiroabuine. gor un mopario de
rmai il iloimiln el Dhombe (8 |is sugeaentii il e i galibin wntrashirns muy diisrenaiatan
Tuimnm (W Adagrinn b B0 e e o Oemeide. e g Odnichn: Fasgnes — A AEE TRy
Peticmedt-ad W drfedewn erlaciia A Y Palicis 8 VillagedE . MaEl s B s U T IR iRTD ERoEnn
(- vkebd o bl e b A Ui erees el e —
RATRATETE, & dluss 0 deses-

patiritn. 5l ol eapocii pobinds de srimies 65 <bEssus &6 8l o iy =5 al Borbonis gis
e vislumtin entie eina L darsitan e i imagen o1 proporeionnl 8 i ooaibllided &
UOETEE SirEpado i el y 8 B inrpoainiliond de items ideniidEime
CEnrimEmaris o B MeOEDIans W imogon Eibos del botgie. no s INuEs i un sepaci da
ruRris s hicke 8l Y S fon o fan -coninies, Hsleme Ciooam en La e At =
niribs ml cunio e La Bails Ourmedanie cosio (@ higoss mids anpieshio del enpacio-oo s
imugar; =La finr & indngas @) oMo A sidos reprmssrmeds s oo i) fnno
muchan posibifkndes do aer sncanimpds on uns pesiclén: en o aeme En & cemg y dus-
i L8 Dells (i Aie = eenniade [t wh SRR e oo G bin onidn,
inn AjEmn 00 = draenrtan G0 o sene of Rombre Heien que Faseronin. Lo el Oue-
P 0 Wi AlN0 H0e T T T ST TR R i BEGUR A1 RNCION 210 8 Sesnemas
ta= f3 o Salomi del Campo e penssto mds on B ides gl Dosgun D COmD SR O
e e neles Rind cnir seanesia G pansdn, dul mils Poesilo, mshien Dodismos
rariue fue descss o ivlbe, Pandiops. por sjemeic, reeponds o (6 empen de s guisiin, oo
in e < En S5 ST QU N0 B ESEEeinrTE ot 85 DSl B0 fery I aion o
“TRmTET il T comn o Geden par s fanmEn Nl gue desrEana; kT y deoive,
mitte iy Saskuacesd. flo by Bnmpe, oh D, plegue s Doy projecio Gus o bl s Sedarnpiin,
supanitndcoe gue wn s i o Uilses, no-hay hishors posihio ours Peasiopss.






femeninass, sino L forma en que el exo opera como process significalivo
que refleja una ideologia, 51 bien la crites feminista angloamericana no ha
Hegado a las dlibmas consecusneias on sus posturas, |4 oribica femamista
francesa, que participa de la desconstruceidn de Derrida v del psicoandliss
de Lacan, ha desafiade radicalmente lag idess humanistas—empiricisias, La
critica Iteranta feminists mads radical es la que se basa en el pensamiento
estructuralista ¥ posestruciuralizi francés’. Dado que, como ba demosirado
Drerrida, razonar oo ominges de oposiciones binanas siempre supone la
subsrdinacet del segundo elemento respecto del primers, imvertr el onden
de Ia dicotomia, gue es o gue bace la radicidn literana alternativa basada
en la redefinicidn de valores, no puede mils que reproducir el sistema ini-
cial. La desconstruccidn trate de poner al descubieno v desmanielar una
qui;l.emulugiu hisackn &n In i.'-:mneru;i:ﬁn de un sujEn soberano, e =itiia al
hombre scome punto de referencia ceniral de ena epistemologia construida
gofvie un conjunto de oposiciones jeringucas en lag gue ‘el hombre® siem.
pre oceps el lugar de privilegios, La oposicidn jerargquizeds entre o] hom-
bre ¥ la mujes s0ko poeds superamse mediante ln desaparscion de estas dico-
tomies y el desmanielamiento del sistema que las aprucba, De este modo, 1a
critica Teministi que vaya a laz raices epistemaobagicas poade unimse a la
descematruceidn para buscar un «<punto de apava para desplazar o deshacer
el gistema de concepios ¥ métodos de la critica masculinas (Culler 63). A
pesar de que lo desconsireceidn pueds llevar & un esceplicismo que se wtbli-
#a para justificar elodir la toma de postura poditice, no tene que darse necs-
sariamenis ests consecuencia: la critica feminista desconstiuccionista es
poencialmente revolucionaria. A fin de entender Lo alianza entre 1a ideolo-
gin ¥ ln literaturn, a fin d= convertimos en «descifmdoras de mitoss, hemos
e desmrolinr unie o ¥ una pricics gue sean feles o lus consecuencias
s extremas de nuestras ideas, 56lo asi pueden laz estudicsas feminisiag
aspirsr a carmibdar la tredicidn guee nos ha sikEnciado ¥ marginada,

Gty critics trptn da descobrr <2 carencia daatro de 1o obra, 1o gLie Euin
no poade decin, 1o que “pa se dice’s (Belsey 1980, Jablande de Macts-
rey, 13560 Al igual que la pdging an blasco del cuento de Dinesen, per

mite que <hable el allencios; v cacechar af silenclo es, como afitma
Adrienne Rich, por diffcil gque san, fundomental parm entender 1o expe-
riencie de las mujeres;
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escuchar ¥ ohservar en el arte v 1o literatura, en las ciencias socia-
les, en cualguier descripeidn que se nos ofrezca del mundo, en
busca de low silencios, las ausenciss, o gue no se dice 0 queda
codificado, pues alli encontraremos ¢l verdadero conocimiento de
bt mjer, ¥ al romnper esfos silencios, al dar nomisre @ nieesig o,
al descubeir lo oculle vy al hocernos presentes, empezaomos a defi-
nir uma realidad que tene sentido para eesorras, gque afifma aees-
trer ser (| Rich 245).

Si las monjas del coento de Dinesen representan & los histeniadores radi-
ciomales o a los criticos literarios, al relegar o las mujeres o un =marcos
patriagcal, [as narradoras que nos hablan de la pigina en blanco nos ofrecen
posibilidades mis revolucionarias ¥ mis abiertas, La pigina en blanco
«cuents,.. un cuento més hermoso que cualquiera de nosotrass (Dinesen
1043 v, al final, invoca la atencidn de mujeres de todas las clases, edades ¥

#ﬂ:ll'F’ElEIHJI.'I.EH:#:

Ha sido delante de este fragmento de lienzo inmaculado donde 1as
wncianas princesas de Porugal, reinas, esposas v bermanas sabios,
mujeres de mundo, obedientes v pacientes.,., mis se han detenido,
Delante de esta piging en blanco las monjas, jivenes ¥ viejas,
entre ¢llas la propia Madre Abadesa, se han perdido en los pensa-
mientes mds profumndos.

Y la péging en blanco es la que llama I atencion de la lector dell cusnico,
Aundgue, como en o8 ofroas casos, el dentm de un amareos radictonal, su
funcidin, como afirma Susan Gubar, es profundanents subversiva, pues es el
resultade de la rebelicn de una mujer a fa que debe haberle costado o la vida
o ezl homor, un acto misterioso, aangue Neno de fuerza, de resisiencin, Es sub-
versivo en tnbo que puede suponer cualgquiers de una sere de papeles alter-
nabivos para las mujenss. § Mo ern esta muges virgen, o estabs consagrauda para
la castidad? ; Ezcapd corriendo, o pasd la noche de bodas contando cusnios
come Sherezade para cscapar al sino de sus predecesoras? (Gubar 2593,

También resulta subversivo por no tener nombre, por no lener autor pues,
comuo afirma Harthes, sotorgar un autor al texto equivale a limitar ese fexio,



a dotarle de wn significado final, ncerrar ln escrituras, mientmas que negarss
wp asigmar... un sentido final al texto (v al mundo como texto), desata 1o
que puede Hamarse una sctividad antiteoldgics, una actividad verdadera-
mienle revelucionaria, pues negarse 4 establecer el significado equivale, en
definitiva, a rechazor o [hos ¥ o sus hipdstasis, la razdn, ln ciencin y [n leys
{Banhes 147). La critica feminista puede aprender mucho de una prictica
que no gniepone las intenciones del autor, pues esta prictica constituye «un
acto definitivo de insubordinacidn [que] doda de la avtoridad de los awio-
res, o lo goe es lo mismo, del valor de la paternidad... [v] supone la nega-
cidn del orden petriarcal-.

Dl cuento de Dinesen se desprende ona relacidn endre la autonidad patriar-
cal v la autor{a, por lo ¢ual enfrentarse o une supone cnfrentarse a la oira. A
pesar de gue su subeulturs femenina de monjas v princesas queda lumitada
y reflejada por el sistema patriarcal al que sirven, ese sistema tambidn
queda limitado —y puesto en tela de juicio— por las narradoras v el marco
narrativo mis anvplio del cuento mismo, que connota posibilidades radical-
mente nuevas, Al orear wn marco que vive una relacidn compleja y subversi-
v com el sistema social al gue se dinge. Dincsen nos necuenda quc la propla
historia ¢2 una narracidn, ¥ nos da & entender que la perapectiva feminista
nis permite leer historias ¥ novelas de tal forma guee hable el silencio.
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EL PLUMALISEG ¥ LA CRAITICA FEMINIETA

Loy FTIfErEE Fis Henen lada .'|'.I:J|r1'd‘_||ll'.
En lugar de ello, son previsoras,
sabifechay de poder,

dierire de o reducida v calurosa celda
i SRy COrRoret,

cener pan culierto de pofeo,

Lanikse Bogan, Mujetes

En wn espléndidamente ingenioso didlogo de 1975, Carolyn Heilbrun v
Catherine Stimpson distimguian dos formas opuestas de erinca literana
feminista. La primera de ellas, virtuosa, iracunda v plena de consejos, les
parecia similar al Antiguo Tesmamento, sque busca los pecados ¥ ermores
del pasados. El segundo tipo, desapasionsdo v divigido hacia «la gracia de
la imaginacidne, e les amojaba parccude al Meevo Testamento, Llegaban a
la conclusitn de gue ambos son necesarios, pues Gmcomente los proletas
de la ideologia pueden sacamos de «la esclavitud Feme-

ning de Egiptos ¥ llevamos & la terra prometida del

humanizmo'. Manhew Amold también pensaba que los

criticos literarios quizds perecerian en el desiemno anes iie:ari Fonbe o b poe
prmans vk £ C i Legaory, §

oo L

de alcanzar la tierra promctida del desapasionamiento;
Heilbrun v Stimipson ernn neo—amoldisnns, comao cormres-
pondde a membros de las umiversidades de Columbia v
Bamard, 5in embargo, sioen los ochenta odavia siguen
wigendo por &l desierto las criticas literarias feministas,
extamos bien acompafadag, pues, como nos dice Geoffrey Hanman, foda la
crilica estd en plend desieno”, Puede sorprendemos o las oriticas feministus
el hallamos dentro de este gropo de pioneros edncos, pees dentro de la tra-
dicién literaria norteamericana ¢l desterio ha venido siendo un terreno
exclusivamente masculing. Mo obatane, el desierto de la teoria se encuen-
ira emire o ideclogia feminista y el ldeal lberal de la neviralidad, v debe-
s nosotrs timbién establecernos alli,

Hasta hace muy poco, la teoria feminista carecia de base tedrica, ¥ se hi
debutido como una buérfang empirics bajo lo wrmenta de (o eori. En 1975
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nx me cabda duda de que ningain manifiesto edrco podia der cabida a s
diversas metodologiaz e ideologins que 52 autodenominaban becturs o escri-
tura femimista’, Al afio siguiente, Annette Kolodny habia sportsdo suoafir
maciin de que la eritica llerana feminista parecia «mas un conjunto de
estrategias Intercamblables gue ana escuela cohercnis o una orientacidn
hacia un proyecto compartidos". Desde entonces no s ha producido ninguna
unddn significatlve de objetivos explicitos; los crlticos negros sc indignan
anite &l wsilencio gemerals de la critica feminiata sobre las escritoras negras y
del tercer miunco, ¥ sefialan la necesidad de una estdtica feminista negra gue
s ocupe de una locha politica racial ¥ sexuval. Las ferninistas marsistas pee-
fieren concentrarse on cusstiones de clase soCial ademis de géners, como
factor crucial de s produccion iterans®. Las historiadors Hienrnass quienen
rescatar una tradicion perdida, Las critices Tommadas por metodologias des-
construcciomshes irdan de sorear una critica literaria que sea a la vez wxmal
y feministas’. Las seguidoras de Freod v Lacan quicren elaborar teorfas
sobire la relacida de bas mujeres con el lenguage v el significado.
LUne de los obsifeulos indiclales para la creacidn de un marco tedrico en In
critica feminista fue la negativa de muchas mujercs a porer limites o fron-
teras a una empresa expresiva y dindmica. La franqueza de la critica femi-
nista resiltaba particularmente atractiva para fos nofeamericanos, para los
cuales loa debates estrocturalists, possstructuralists v desconstruccionista
de bos setenta resuliaban dndos ¥ de una objetividad falza, 1o culminacicn
de un pemicioss discurso masculine del gue muchas feministas querian
escapar. Mientras recordaba en A Room of Que’s Owa clmo no le hablan
dejado entrar en la biblioteca de Lo universidad, el santusrio simbdlice del
fipgors masculine, Yirginia Woolfl acertadamente afirmaba que, a pesar de
que ¢z sdesapradable gue te dejon focra... quizis sca peor que te cncieTren
dentroe, Las detractoras de la teoria se renvontaban a Wooll v otras visiona-
rins feminisias, comao Mn.q.-' Elu.k:,.', Adrienne Rich y Marguerite Dwras, gque
s habian budasdo del esténl narcisisma del academacsmo maseuling W OBE
habian alegrado de Ia swere que habig tenido la mujer de quedar excluida
de estan metodolatrin patriarcal. De este modo, parn algunas la crifics femi-
nisks conmslinga un aciode resisienci a la leorfa, una oposicion a lod sisbemss
v valores existentes, lo que lloma Josephine Donovan =una postura de nega-
B ciln dentre de una dialéctica lundamentale, Como decin Judith Petterley en



=u libre The Resizting Reader, ln critica feminista se ha venido caracieri-
rando en gran medida por una «resistencia a la codificacidn, v una negativa
a permitic gue se establezcan de modo premature sus pardmetross=, En ofra
ocaskin he analizado, con notable comprensidn. la desconfianza ante bos gis-
temas monoliticos v el echaze del cientifismo en el estadio de la literatusa
gue han expresado numerssas criticas feministas. Mientras que la critlca
cicntifica pugnaba por eliminar lo gue tenia de subjetivo, la eritica femiiassta
reafirmaba ¢l valor de la experiencia’,

S5in embargo, parece ser gue lo gue podia ser un callefin sin salida tedrico
o ara mds gue una etapa evolutiva, La frica del despentar ha dejado pasae,
ol menos en las universidodes, a una scgunda fasc caracterizada por la preo-
cupaciin ante ¢l aislamiento de la critica feminista respecto a una cormni.
dad critica cuyos intereses son cada vez mds tedricos, ¥ Que e muesia
indiferente ante la escritura femening. El iema de la definicidn de la critica
feminista frente o las nuevas teorfas criticas v nuevos tedricos ha dado
lugar a un agrio debaie en BEuropa v en los Estados Unidos. MNina Awerbach
observa la falta de didlogo v plantea s1 la propla critica feminista debe
neeptar la responsabilidad;

Las criticas feministas parecen bastante renuentes a definirse para
fos no iniciados. Hay algo en o que nuestra hermandad se ha
hecho demasipdo podercss; como escucla, nuestea fie on nosotras
mismas 5 lan elevada que rechazamos comunicarnos con las
redes, el poder y In respetabilidad que, segiin nosowas, qwmm.
cambiar’,

No obstanie, mis que rechazar comunicarse con estas redes, Ia critica femi-
nista clertamente se ha divigido a ellas, en sus propios drganos; PMLA,
Diacrinics, Givpd, Tel Quel, New Liverary Higtory v Critical fnguiry, La
abumdancia de manifiesios puede en si misma levar a la confusidn a la cri-
tice feminista gquee besque aclarer conceptos.

Hay dos Formas diferenciadas de critica feminista, ¥ si las mezclamos
foomo hacen la mayoria de los analistas), quedarsmos permaneniemenic
aturdidas por su potencial tedrico. La primera es de tipo idecldgico; se
coupit de la feminista como fectora, v ofrece leciuras feministas de textos

v
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Cjuac annhzan las magenes y ::rln:n:nl!iFu;:: de lr mujer dentro de kn literaiura,
las omisiones ¥ concepios Falsos sodre ba miojer dentro de la critica, ¥ la
asignacitn de la mujer dentro de los simtemas semidiicos. Mo es esto toda lo
que puede hacer una lectura feminista: puede ratarse de un acio de liberas
cidn intelectoal, como sugiere Adrienne Rich:

Una critica profunda de 1a literatura, de impalso feminista, prime-
ro analizaria Ly obra como muesire de cdmo vivimos, cdmo hemos
vivido, céme nos han levedo a imaginamos & nosotras mismas,
ciimo nuesiro lengoaje nos ha oprimido ¥ al mismce dempo nos ha
liberndo, ciéma el mismae acto de nombrar las cosas ha side hasio
ahora privilegio del macha, ¥ com podemas coamenzar a ver ¥
nombrar, ¥ con ello viver de nuevo®,

Este encuentre renovador con la literatura, que denominard fectung feminisna
o la critica fenumisia Jorinigue], viens a ser esencinlmenie uno forma de inter-
pretacian, una de las muchas que tienen cabida v son posibles dentro de un
texto comiplepn. Es diffcil pedir coherencia tedrica en una actividad que por
naturalera £ t@n echéctica v tan amplia, aundgue la bectura feminista ha tenido
gran influencin come gctividad coitico. Mas en el juego del campo interprela-
tive, o eriticn feminista solo puede competir con ofras becturas, las cunles He-
van en =i la misma obsolescencin programedn de oy coches Buick, v se des-
caran a medida que aparecen nuevas lecturas, Como admite Bobodny, la
autora de teorfas mds complejas sobre Iy interpretacidn feminista:

Por tanio, todoe le que ln feminisia viens o ofirmar es sy propio v
equivalente derecho o liberar significados nuevos (v quizis difie-
rentes) de cotos mismes fextos) vy, al mismo demps, su dorocho a
escoger los rasgos de un lesto gue considers relevanies ya que, &l
fin v al caba, estd plantedindole preguntas neevis v diferentes, En
csie proceso, mo afimme gee sus leciures y formas de leer sean ni
definmitivas ni complelas estructuralments, sino o silo defiend:
su ufilidad a la hora de reconocer los logros especificos de la

mivjer=autor ¥ so aplicacion a ln descodificacion consciente de la
an traljer—si g,



En lugar de desanimarse por 1o limitado de esos objetivos, Kolodny descu-
bric que eron ¢l aforunado ongen del splurahismo juguetdns de la cribea
literaria feminista, pluralismo que considern «la dnica postura eritica cobe-
rente con el momento actual del movimienio de las maggeres en generle",
Su critica feminista baila hibilmente por entre el campo de minss tedrico,
A pesar de su profunda conciencia de s implicaciones politicas v de los argue-
mentos brillanies que presenta, Kolodny sigee sin convencernme de gque la cri-
tica feminisin debe abandonar por completo su esperanss «de establecer algin
modelo conceptual basicos, Si consideramos nuestm taren criticn una labor de
interpretnciin ¥ reinterpretaciin, ha de bastarnos e plumalizmo comae postum
crifica; sin embirgo, i queremos plantear pregunias sobre el proceso ¥ los
comicslos de lo escrituri, si realmente deseames definimos para los no inicia-
dos, no podemos descartar tan promio la posibilidad de wn scoerdo tedrico.
Todn Ip criticn feminista fiene algo de revisionista, al dodar sobre la validez
de los estreciuras concepiuales acepradas. v de hecho gran pene de fa onii-
ca nomepmericans contemporinea afirma ser fambidn revisionista, Ef argu-
mento mis interesante ¥ completo o favor de este «imperativoe revisionistas
8 el que aporti Sandra Crilbert: afirma que 2l objetive mas ambicioso de la
critica feminista consiste en sdescodificar v desmitificar todas las pregun-
tis ¥ respuesias enmsscamdes gue siempre hon ensombrecido los puntos de
contecio entre textunlidnd v sexualided, emre géneros literarios ¥ péncro,
entre adeniidad psicosexual v autorided cultursl="", Mo obstante, en la pric-
tbch esta crilica feminisia osbd combatiends un u.gr.w;iu, ¥ 5o comstnye s
bos modelos ya existentes, No vamos a negar que b oritica feminista tiene
IS en Commin con olrs practicas y metodologiss oritices contempordne-
as, ¥ gue la mejor obra ambién es ln megor conformada, A pesar de ello, ln
obsesidn feminista por corregir, modificar, completar, revisar, humanizar, o
imcluso atacar & la teoria oritica masculing og mantiene &0 una siiiacidn de
dependencia v retrass nuestros progreses a la hora de resolver nuesirog pro-
pios problemis tedncos. Cuando hablo pguil de =fecra critica masculinas-,
me relient o un concepto de creatividied, histons de fa literatura o inferpre-
L liferaria basado en so totalidad en la experiencia masculing v pro-
puesto como wniversal, Mientras busquemos en los modelos androcéntricos
nuEsiros principios bdsicos, wo estamas aprendiendo nada nuevo, incluso
auncpee los revisemos afiadiendo ¢l marcoe de referencia feminista. Y caan-
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dor el proceso esta tan desequilibrado, cuando los criticos masculinos se
Emﬂgu]]em de qu 'i.snmn.n:iu sovhre o critica ferminixin, resulia :hepnmurﬂ.:
encontrarse con criticas feministas que todavia esperan la aprobacion de los
wpadres blancose gue se niegan a eseuchar ¥ 8 responder. Algunas eriticas
leministas han emprencido un revisionismm gue $& conviere £ wna cspecie
de homenaje; han becho de Lacan el cabatbers ideal de Diacrinics v han
empujacky a Pierre Macherey por los oscuros callejones de la paigue por los
gue Engels no se atrevin o aventurprse, Segin Christiane Makward, el pro-
blema es atn mas grave en Francia gue en los Estados Unidos: <51 el pen-
samientd neofeminizsta francds parece haberse quedaido estancados, nos
dice, =es porgue ha seguido bebiendo del discurso de los massiross",

Ya o= hora de gue Ia oritica feminista decida si entre I religion v la revi-
sion podemas defender una base tedrica sdlida como propia. Cuanda pido
ura critica fermimista verdaderamente centrada en la muger, independieniz ¥
coherente en lo mtelectual, no me éstoy swmando a las Fantasias separalis-
s de |as visionarias feministas radicales, ni pretendo que nuestra actividard
critica renuncie 8 una serie de msirumentos intelectuales. Mas hemos de
preguntamoes conomids profundided fo que gueremdas saber v como podenios
enconlrar respuesias a las preguntas que sergen de eeestra expeniencia. No
creo gque la critica feminista pueda wilizar como antecedente Oiil la oadi-
cidn ceitica androcéntrica; tiene mucho mis gue aprender de los esudios
sohre la mujer que de la flologia inglesa, v puede aprender mas de In tcoria
feminista internacional que de un nuevo seminorio sobre los maestros.
Crebe encontrar su propio contenido, su propio sisteme, su propia eonia, y
su vox propin. Como dice Rich al escribir seerca de Emdly Dickinson, en su
pocmta T am in Danger —5ir—", hemios de escoger dilucidar ¢l debale por
fin sobre nuestras propias premisas.

L& DEFIRICION DE LO FEMEHIND: LA GINDCRITICA ¥ EL TEETO OE LA MUJER

La egcritpra de nng mfer siempre o formening! no paede evitar

ser femening; en of meeior de los casos siempre €F fermmenina, ef

tnfoa problema restde on definir lo gue entendemos por femening,
=) Wirginia Wooll



Ex impogible defindr wae prdedea de escritura femening, ¥ ena
impostiiiicdod no desaparecerd, pues jands 2e teorizard, se linin-
rd ml se codificard este prdetiea, lo cuwal mo significa gue no exasra.
Heéltme Cixons, L rive e for Wdoine

En mi opinidn, duranie fa dltima décads ha comenzado a producirse esie
process de definicidn de lo femenine. La critica feminista ha ido despla-
zamlo su atencidn desde las lecuras revisionistas a una investigacion cons-
nafite i la liveranera escrita por museres. El sepundo tipo de critica feminis-
ta que ha nacide de este proceso ex el estudio de las mujenes en fanhe gie
excritaray, ¥ el objero de gu atencidn son 1a historia, los estilos, los temas,
los generos ¥ las estructiras de la escritura obra e muojeres, la psicodima-
mica de la creatividad femening, la trayectoria de la carmera femenina indi-
vidual o colectiva v, finalmense, la evolucidn v las leves de la tradicidn lite-
raria femenina. Mo existe ninguna palabra en inglés que comesponda a un
discurso crilico tan especializade, v por lo tante be inventado el @omino
“ginocriticas (gynocrificg). A& diferencia de la eritica feminisia de gue
hablibamos, 1a ginocritica ofrece multitud de posibilidades wednicas:; el con-
siderar la escritura femenina como nuestro objetive principal nos obliga a
avanzar hacia un mieyo punio de vista conceptual v a redefinie la naturaleza
del problema tedrico que tenemos ante nosotras, Ya no e trata del dilema
idecdégico sobre la reconciliscidn de pluralismos revisionistas, simo del
concepio esencial de la diferencia. (| Cémo podemos establecer a las muje-
res como grape literario diferenciado? (Cudl e o diferencia que ofrece la
escrifurs lemenina’?

Creo que Patricie Meyer Spacks fue 1o primera critica académica que
observd este paso de la critica feminists androcéntrica a la ginocénirica.
En The Female Imagination (1975), sefalaba gue pocas estudiosas feni-
mislas w habian m‘.'l.lpadrll de la eseniwa fememina. Bl tatamiento uie Thimce
Simone de Beauvoir de las mujeres escritoras en El segundo Sevo asicm-
pre sugiers una tendencia @ prior 8 tomarkis Menos e Sero gue 4 Ked
homdloges masculinoss; Mary Ellmann, en Thivnking abver Womeen, dies-
eribia el éxito literario de las mujeres como una huida de las categorias de
la Pemimeidad; ¥, semin Spacks, Kate Millett, en su obra Sexwal Palitics,
smuedlra poco interds por las mujeres creadoras=", El amplio estudio de




ELAHESHOWALTER L arinies PFeminksia en & desierie

Spacks marcd el inicio de un nuevo periodo de historia y critica literasin
feminista, que ung ¥ otrn vez se preguntieba en qué se habia diferenciada la
escritura de las muperes y de qué modo la propin femineidad habia conli-
gurado la expresidn creativa de las mujeres, A través de libros como Life-
Feery Winnen (1976). de Ellen Moers: mi obra A Literatre of their Owin
(1977 Wamaw's Fiction (1978), de MNina Baym; The Madwoeman in the
Arrie {1979, de Sandra Gilbert ¥ Susen Gubar, ¥ Wamen Writery ana Foe-
vic Tdeniry {19800, de Margaret Homans, al igual gque en cientos de ensa-
vos v articulos, ln escritura femenina se confirmd como el objeio centril
del estudio literario feminista,

Este cambin de énfasis ambidn se ha producido en la critica feminisia
eurnpea. Hasta la fecha, Iz mayor parte de log andlisis del discurso critico
feminista francés ha subvayado su diferencia fundamental respecio de la
anentaciin empicica nomeamericana, al igoal que su poco frecusnte rels-
cidgn com la hnghiisuca, el marxismo, el psicoandlisis neofrevdiano v lace-
niono v la desconstruceidn de Dermda. Mo obstanie, v a pesar de todas estas
diferemciag, ks nouevos leounismos francescs tienen mucho en comdn con
laz tearfas feministas radicales norteamericanas por lo que respecta @ S0
filiacitn intelectual ¥ energin retdricn, El concepto de Soritre féminine, la
inscripcidn del coerpo femening v I diferencia femenina en el lenguaje ¥
en ¢l lexto, constitaye una estructura tednca significativa dentro de la oriti-
ca ferminista francesa, a pesar de gue remite a una posibilldsd uroplca mds
que o ung actividad literarin, Héléne Cixous, unade las pncipales defenso-
tas de la Scritwre feminine, ha reconocido qoe, con pocas excepoiones,
«todavia no ha habido ninguna escritura que inscriba la femineidads, y
Maney Miller explics gue 1a éorilere feminine ssibda en primera linea una
icxtualidad de la vanguardiy, wn Frrrdtn.'h::ié-n lteraria de finales del siglo
weinle, ¥ por lo anio es mis bien una esperanza, o quizds un proyvecio de
Tulturos™, & s e oo, el cinoepio de écritre feminmine establece unas
formea de describir la escnra femening que reafirma e valfor de 1o Femeni-
ne, al tiempo gue identiticn el pm}rcctu.lzt'nm de by critica leminista como
el amiilisis de Ia diferencia, Durante Tos dltimos afios, las raducciones de
ohras importantes de Juha Knsteva, Gixous ¥ Luce Irigaray ¥ 1a excelenie
coleccidn titulada Mew French Feminiyms han acercado mucho més la criti-

m| i francesm & lns estudiosns lemimastias noreamericanas'™.



La criticn ferminista imglesa, que asume la teoria femmirista francesa v la
teoria marxiste, aungue radicionalmente estd mas onentada hacia la
interpretaciin lestual, timbidn estd dingiendo su mirada hacia la eseritura
femenina®, En cwla pais el centro de atencion es algo diferente: la crincs
feminisin inglesa, sobre todo la marxista, habla de la opresidn; In critica
Feminisia froncesa, hisicamenie psicomnalftica, subrayva ln represian; la
critica feminista americana, esencinimente texinal, s cenira én la expre-
sidhn. 5in embargo, odas se han hecho ginocéntricas; todes luchan por
encOnirr uria Ir:m'lin-::.l.n-ﬁiu e Pr:r.milu a lo lememima abandonar 0 aso-
cincion esterestipics con la mferondad,

La definicidn de In diferencia especifica de la esoriturn femenini, comio han
wcdzlantade Woolf v Cixous, debe constituir una tarea exigente ¥ resbaladi-
731 ;JF_'; In difere=ncin coeestion de estilo? E‘Eh: E«Enﬂm? E.I:h: expl:ricn:ia'.’ LS
denva dbel proceso de leclure, como sostignen algumes cribicas texionbes”
S'Fla-g:lz.-: habla de la diferencia de b escrbor femening en Eaminos de ans
wrefinnda divergencioe, que refleja la nsturaleza sutil ¥ fugnz de la activi-
ilad die eecrbir fEmenma. Sm :m‘hurgu. la refinmds r]'ivzrzpl.-ru:i.u dal 1axta de
I muper mos exige reacconar con pasecido refimemiento ante 1as diferen-
clas, pequetias pero lundamentales, ante el peso scumulado por la experien-
cia ¥ la exclugidn que ban marcado e historia de o eseritura femenina,
Antes de que podamos anallzar esta higroria, debemos hacerla salir a la loz,
con paciencia y detalle; nusstras weorias han de lener una sdlida base de lec-
tura ¢ investigacion. A pesar de wedo, la ginecritica nos ofrece la oporiuni-
dad de aprender algo sdlido, duradero y awténtico sobre 1a relacun de las
mujeres com la culiura lteraria,

Las teorins sobre la escritura femenina en la actualidasd peren de cuatro
msdelos sobre 1o diferencin biolggico, linglistico, peicoanalitico y culiu-
ril, Cada pno de ellos constituye un intento de definir v delimitar los ras-
gos de la mujer eseritorn ¥ del texto femening; cnda modelo representn una
escuela de critica feminista ginocéntrica con sus propias preferencins en
cuanie & exios, estilos ¥ mérodos. Aungue Benen puntos en coman, vie-
nen & constilur una evolucidn en el sentido de gue cikda uno absorbe al
anterior. A continuacidn tratand de desentrafiar las distintas terminologias
¥ puntos de partida de estos coatro modelos sobre la diferencia ¥ de eva-
e s uthlbcdad.
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LA EEBCRITURA FEMEMNINA ¥ EL CUERFO DE LA WUJER

Mz cuerpo, por lo fanto mds escritura,
Cixous, Le rire de fa Médnee

La critica orginica o bioldgica representa la afirmacidn mds extrema de
diferencia de pénero, de un texto con la marca indeleble del cuerpo! ansto-
min es sindnimo de textualidad, Asimismao, la crilica biolSgice constituye
una de las formulaciones tednicis mis strprendentes y sibilinas dentro de [n
critica feminista. Bl mero recurso a la anatomis supone un rlesgo de volver
al esencialismo crudo que antiguamente oprmia & las mujeres, a lag teorias
sobie el ane basadas en el falo v los ovarlos. Los médicos victorianos pen-
saban que las funciones fisioldgicas de las mujeres restaban cerca de un
veinte por ciento de energla o su pctividad cerebral; los antropdlogos vicko-
rianos crefan gque los IGbulos frontales del cercbro del hombre tenfan un
peso y wn desarrollo saperiores a kos de la mujeres, ¥ por lo ano los moje-
res eran inferiores intelectualments.
A pesar de gue la critica feminisia rechaze la atribucitn de una inferionidacd
beoddgica en un senticks literal, alpunss etricas parecen haber aceptado las
implicaciones metafdricas que la diferencia bieldgica de la mujer tiene
sobre la escritura. En The Madwoman (n the Atrie, por ejemple, Gilbenm y
Gubar desarrollan su andlisis de la escritura femenina en tomo a metédforas
de paternidad literaria; afirman que «en la cultura pairiarcal oocidental, 2]
antor del texio ¢s un padee, un progenitor, un creadaor, un patrigrea estético
cuya pluma es una fucnte de poder, al igual gque su penes, Ello kes lleva a la
conclusion de gque, al corecer de antoridad fiilica, la escrtura femening esti
profundaments marcada por o angustia causada por esta diferencin; «57 la
pluma es metafdncamente un pene, jcon gué drgano pueden las mujeres
EEIETR IexmsT =",
Gilbert ¥ Ciubar no formulan respuests alguns a esta preguntn retdrica, que
ain embargo constituye un problema grave para gran parte del discursn
fermninista, Aquellas oriticas gques ros oponemos a la analogia basica, entre las
cuales me incluyo, podrinneos responder que las mujeres generan textos con
el cerebro o que el procesador de textos, con sus entradas y salidas ¥ sus |
" microprocespdores codificedos, es un dero metafdricamente hablando. La



alegoria de la patemnidad literaria, como sefiala Averbach en su resefia de
The Madworman in the Attic, pasa por alte «una equiparscidn igual de hisid-
riew, pero gue pars mi es ineliso mis opresora, entre la creatividad literaria
v el parto=", e hecho, las metdforas de la maternidad literaria se impusic-
ron en Ios siglos dieciocho v diecinueve; el proceso de creacion literaria
tiene muchos mis parecidos con Ia gestacion, e parto ¥ el necimdenta del
nifi que com Ta inseminacitn, En so deseripeion del proyecto de Thackeray
para la obra Henry Exmond, por gemplo, Douglas Jermald comentaba poco-
samente «Supongo gque @ habeis enterado que Thackeray end enorme con
gEs veinle partes, ¥ o menos gque haya hecho mal las cuentas, el primer plazo
Iy espera para Mavidads®, ({50 escnibir egquivale metafdricamente a dar a
luz, con qué drgann pusden generar textos los hombres?),

Algumans criticas feministas radicales, sobre todo en Francia, mungue tam-
hign en los Estados Unidos, reiteran gque hemos de i.nll:rpnztar extas metdfo-
ras como algo mas que un juego, v que hemos de reconsiderar ¥ redefimir
seriamente la diferenciacidm bloldgica v ans mmplicaciones en la escritura
Fermenima, Afirman gue «l escrituma femening proviene del coerpo, ¥ nues-
tra diferencan sexeal ex también nuestra fuentes", Adremnne R:h:h, en I::l_‘il"

Werman Born, explica su opinidn de gue

la biclogia fernemna., tene implicaciones mucho mas profundas
de las que bemos llegado a entender hasia ahora. EI pensamiento
parriarcal ha encorsetado la biokogia femenina dentro de L estre-
chez de sus propuos rasgos. Por estas razones la vision feminisi
s¢ ha apanado de la biclogla feminista; crec gue llegard a wver
nuesira fisicalidad como un recurse, més gue un destine. A fin de
vivir una vida completaments humana, no s6lo necesitamos ¢l
confral de neestros cuerpos.,. hemos de [legar o ln unidad v a la
resonancia de nuestrn Fisicolidad, el origen corporal de nuestra
inieligencia®,

La critica feminista escnta desde ka perspectiva bloldgica suele subravar ta
importancia del cuerpe como feente de imdgenes, Alicia Ostriker, por
ejemplo, sosticne que las poetizas noreamericanas aciuales wiilizan unas
imdgenes anatdmicas mucho mas sinceras vy amplias que sus homdlogos
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rnasculings, ¥ gue este persissente lenguaje del cuerpo rechaza la trascen-
clencia edplinea que e alcanzn a cambio de negar el lado camal. En un ensa-
yior fascinanie sobre Whitman y Bhickinson, Terence Diggory muoesira gue la
|.'|.¢xn|.|d.r::i'! l':i':»:-'ir:u. bl '|'!H._h§li|:{r Lan p-:'tu.izmﬁn de aiitenticidad Fﬂ-:rd Wit
A ¥ oS postas masculinos, postia connolaciones muy distintas para
Dickinson ¥ sui sucesorns, gue asccinban la desnudez con el desnondo
femening convertido en objets 0 expliado sexualments, ¥ qoe en su lugar
g girvieron de imfgenes prodectoras de un yo munizado™.
La eritica feminista que trata de ser en sl misma bicldgica, de escribir desde
el cwerpo de la criticn, ha tenido un tono intimao, confesional, gue o menmedo
ha sido mnovador en el estile v en la forma. "Washing Blood™, de Rachel
Blau DuPlessiz, que servia de introduccion & on nidmers especial de Feomi-
aigt Srudies sobre el tema de ln matemidad, describe, en breves parmalios
plenos de linsme, su propia expenencin al adoptar un higo, relata sus soe-
fios ¥ pesadillas, v reflexiopa sobre la sunificacidn regenensdors del cuerpo
v la mente, hasada no s6lo en las experienciss vividas de Lo motermedad
coma ente social. . simo en el podder |:riu|-:551'|:n- que hakla a través de noso-
tras=". Este tipo de crithca se hace vulnerabbe de modo desafiante, y vinuoal-
mente ¢ coloca la soga al cuello, dada la foerza de nuestros tabiies profie-
sionales en contea de revelar nada de nosotFns mismas. Sin embargo, en
wquellos casos en los que Hene Exito alcanzn el poder v Ta dignidad del arte;
su existencia es un alague implicito contra aguellas crilicas que siguen
eseribiendo, segin Rich, «desde algin logar fuers de sus cuerpos de
mujer=. Comparadoes con esta critica que nos inumda com sus confesiones, o
sltisonanie ¥y desopasionsda inteleciualidad de textos comeo Seduction and
Hetraval, de Elisabeth Hardwick, o firess ar Metapfor, de Susan Sontag,
noe puede parecer drida v anificial.
Mo ohstants, con su obsesidn por «cl ongen corporal de nucsira imteleciua-
lidads, la biocritica femimsta poede también resuliar cruelmente prescnipti-
va. En cierto sentido, la exhibiclon de heridas sangrantes se conviere en un
rite inicidtico, alejado v sin relacidn con la wisidn crifica. Y como sefialan
Ins editorns de la revistn Chuesrions ffminisies, «resulin.,. peligroso sitpar el
cuem commo cenlro de la bisguieda de identidad femenina.,. Los femas de
In otredad y del cocrpo se confunden, pees In diferencin mis visible entre 2|
£ hambre ¥ la wagger, ¥ Ly Gnica gue nos consia que ne cambiacd nunc.,, o5



desde luego n diferencia fisica. Bsta diferencin ha servido de pretexto poarn
Hustificar” el poder absolute de un sexo soboe el otros (de Lo mad, nglesa
de wvonne Rochemte—Ozzelln, NEF, pag. 218). El esmudio de las imdgenes
bioldgicas en lo escritura femening mantiens su wtilidad ¥ su mpoatancia,
ziempre ¥ cuando recordemos que eniran ¢n juego oos factores apare de
la anatomis, Las ideas sobre ol coerpo son esenciales para entender la
forma en que las mujeres inferiorizan s siluacian dentro de o sociedod,
mas no pucde haber expresidn fisica alguna que no esté mediatizads por las
estrocturas lingilisticas, sociales y literanas. Aguello que diferencia a la
actividad fiteraria de la mujeres, por tanto, hay que buscado (en palabras de
Miller) en w2l cuerpo de su escritura, ¥ oo en la eseritum de sy cusrpos®,

LA ESCRITURA FEMENIMA ¥ EL LEMOGQUAJE DE LAS MUJERES

Dicen las muferes gue el lengiae que hobldis oz envenena fa gar-
maiwda, b tenppa, of paladar, los lalkes, Dicen gue el lenguaje que
habidis estd hecho de polabras gue os estdn matando, Dicen que ef
Tempuie quer habldiy estd hecho de signos que, para ser éxaclas, s
refieren a aguello de lo gue se han aduedodo los hombres,

Momigue Wk, Lee Grdrmilarey

s tecrias bmgiiisticas v lexiuales sobee 13 escritura femenina plantean @
loos hombres v las mujeres utilizan ¢l lenguape de modo diferente; i las
diferencias sexuales en el uso del lenguaje pueden explicarse mediante |n
biologia, la socialivacidn o la culturs; 5 las mujeres pusden crear sus pro-
pios nuevos lenguajes; v =i el habla, 1o leciuir v 1a escnifurma tienen marcas
sexuales, Las criticas feministas norleamenicanas, francesas v britinicas
han pucsto de relieve los probemas Glosolicos, pricticos ¥ lingifsticos del
nsn gque los mujeres hacen del lenguaje, ¥ este debate sobre ¢l lengunje
comstituye uno de los campos mas inleresantes dentro de la ginocritics.
Poetisas y escritoras han encabezado ¢l atague contra lo gue llama Rich «el
lenguaje del opresors, un lengeaje que unas veoes se filda de machista v
ndras de absiracto, Mas el problema supone algo mids que los intentos de
reformar el lengupe eliminmmdo sus aspecios disciminstorios; como expli-

&
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cit Melly Furmiam, =es ¢l lenguaie e miedio g ravés del coal deflinimos y ela-
sificamos espacios de diferencia y saimalitud, que a su vez nos permitan
abarcar ef mumdo e nos mindea, Las categorias centradas en lo masculing
son mayoria en el inglés amencanc, ¥ subilmente condicionan nuesira com-
prensicn ¥ nuests percepeion de la realidad;, por este motivo cadda ver se
presta mas atencidn a los aspecios que en Si MISMOS SUPGDen Wna opresion
die T mujer dentro de wn oodigo lingidistico obra del hombres™. Segin
Carolyn Burke, el sistema hngilistico es el tema principal de la teorfa femi-
nista francesat

El problema central de gron parte de la escritura femenins en
Francia reside en encontrar y utilizar un lenguaje femenino ade-
cuado. El lenguaje ex ¢l punto de parmida: una prise de conscience
bea de venir seguida de una prise de fo parode... Segin esta Gptica,
las mismas formas del tipo de discurso masculine dominanie
muestran In hoelli de la ddeokogia masculina domimante. Por con-
si,g_'l,:'iq'.nll:, cuando una ml.l.jr,:[ afirma su existencia mediante la
escritura o la palabra, se ve obligada a hablar en una especic de
lengua exiranjers, un lenguaje con ol que quizis no se encuentre a
gusio personal meeaie’,

Muchas feministas francesas son paridarias de un «lingliismoe revolicio-
nario, una rupiura oral con la dictadura del discurse patriarcal. Anme
Leclerc, en Parale de ferre, exhona a las mujeres <4 inventar un lenguaje
que ik pesulie opresor, un lenguage que no deje sin habls, sino que desate |z
lenguas (irad. inglesa de Courtiveon, NFF, pig. 17%). Chantal Chavwal, én
un estudio sobre «La chair linguistiques, wwe el blofeminizme con ¢l lin-
pilismg, al oplnar que &l lengeaps de las mujeres ¥ una activided creadorn
realmente femenina serviran para ariicular ol cuerpo:

A fin de reamir el libro con el cuerpo v con el placer, hemos de
desinmelectualizar ks escrilura,.. Y este lenguaje, a medida que se
desarcolla, no degenerard v guedard reseco, no volverd al drido
academicismo ¥ a los discursos serviles gque rechazamos,

38 El lenpuaje femening debe, por su propin naturabesa, trabajic



sohre Ia vida e modo apasionado, cientifico, poftico v politico.
pars hacerse invulnerable. (Trad. ing. Rochette—Ozzello, NFF,
piigs. 177-178)

Sim embargo, las csiudiosas gque guicren gue ¢l lenpuaje de las mujeres sea
intelectual v tedrico, que opere devetro del mundo scadémico, se enfrentan &
I qpuie parece una paradoja impesibde, como se laments Kavitre Gauthier:
whdientras las mujeres sigan en silencio, quedardn foera del proceso histéri-
o, Peroosi cormenzan a hablar ¥ escribir (gucd gue fox horibres, entrardn en
la historia ya dominadas v alicnadas; se trats de una historia que, en buena
bgca, deberia caer anie su discursos (frad. nglesa de Marilvn A, August,
NEF, pags. 162-163). Lo que necesitamos, como sugiere Mary Jacobus. es
uika escritura femerdna quee se desarmplle dentro del discurso smasculinoe,
pere gue wirate meesantemente de desconstruirle. de escribir lo gue no
pucde escribirses, v segin Shoshana Felman, «el seto que tene la mojer
anie s supone nodn menos que ‘reinventar” el lenguaje,... hablar no sdlo en
conira, sino incluso fuera de o estruciura de reflejos falopocéntricos. crear
un discurso cuyo papel va no estaria determinadoe por 1o falacia del sentido
masculinoe.

Dejando aparte ba repdrica, Jgué nos pusde aportar la investgacida linglis-
tica, histdrica v antropoldgica sobre la posibilidad de un lenguaje femeni-
no? En primer lugar, no es nuevo pars lo critica feminista ¢l concepto de
lenguirje femening: &5 muy antiguo, ¥ aparece con frecuencia a nivel fol-
klérico v mitico, En estos mitos, lo fundomental del lenguaje femenino es
U caricter secreto, con 1o cual lo que se estd describicndoe en realidsd es la
fantnsin masculing sobre In naturaleza enigmiitica de lo femenino. Herodo-
B, min i ms lejos, contaba que s amieonas eman experias linglistas gue
domunaban sin difculioad las ||.-r||.pu.au; e S a.rl.iaar.!n:iﬂa:s masculinos, aun-
ue los lmbees nunca podian apgrender @] wdioma de les mujeres, En The
Wikire Cioddess, Roben Graves crea la hipdiesis tanidsnca de que existia un
lenguape femening duranie una etapa matrarcal de la prehistora, v que irs
una gran guerra de los sexos, ¢l matriarcado fue depueiio v el lenguape de
las mujeres past a la clamdestinided, pari manienerss en los cultos miste-
fiosos a Elewsis y Corinlo y en los squelames de Buropa oceidental. Los
viageros v Ios misioneros del Xy XV hablaban a Ta vaelia de sus viajes
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de «lenguajes de mujeress en Asia, Africa v entre los indios amencanos
(las diferencies estrocturales que sefalaban solian ser superficisles). Hay
algunas preches cmmogrifices de que en determinndes culturas las mujeres
han desarollivdo una forma de comunicarse en seoreto surgida de le necesi-
dad de defenderse del silencio que les imponen en pablico, En las religio-
nes estdncas, por epemplo, lax maugeres hablan I-l:nguﬁ.'-; exlrafias muacho mids
fue lgas hl:rmbfq:'., Ii;r nﬂﬂ :ll:ri'hu:,ren |1;|a mtmp-ﬁlns_m i xu relativa falta de
dorimio del lenguaje rehgioso formal. Sm embargo, no offecen Mokvos
para alégrarnos estos «lenpunjoss femeéninos inineligibles v ritualizados;
de hecho, sise quemaba a las brujas era debido a las sospechas de conoci-
mienios esoténcos ¥ lengunjes poseidos por el demonio™,

Desde una perspectivia politics, existen concomiancias interesanies entre la
preocupacién feminista por ¢l lenguaje de las mujeres v Lo ccuestion lin-
glkisticns que ha aperecido constintemenie en In historin general de las des-
colonizaciones. Despuds de unn revolueidn, el nueves estado hs de decidir
qué idimma ha de ser oficial, 41 ha de ser el dioma spsicoldgicamente
inmediatos, que hace posible scl tipo de fuerza expresiva que permite |a
lengua matemas, o ¢l idicma qee constituye «unp puerta abiertn a In gran
comunidad de la collura modemas=, gna comunidad que s6lo permite acce-
der a los movimeenios culturales a wavés de las lenguns «eximnjeras=", La
cuestion lingliistica s= ha planteado en la critica feminista, de al gom mime-
ri, despuds de noestra revolocidn, ¥ muesira lns ensiones en ¢l seno del
mrvimiento femimsta entre las que desearian permanecer al margen de las
estructuras de poder académicas y las que descan entrar en ellas ¢ incluso
comsjiistarlas,

La defensa de un lenguaje femening consuiuye, por tanto, un gesioe politico
con profundas connotaciones emoecionalss. Mas a pesar de so atractive =en-
timentul, el concepto de lenguaje femeninge estd plagado de dificuliades, A
diferencin del galdés, el brewn, of swahili o ¢ etfope, que son lenguas de
frupass minoritanos o colonizados, no existe ninguna lengus magerns, nin-
elin sexolecio hablado por el secror femenino de la socieded v que sen pal-
pablemenie diferente de la lengua dominante. Los linglisias ingleses y
noneamericanes colnciden en que «no hay prucba alguns de que los sexos
estén programados de antemeno para desarmollar chdigos Lngiiistacos dife-
rentess, Por otm parte. la multitnd de diferencias cspecificas entre hombres



y majeres en cusnie al habla, Lo entonacion y el uso del lenguaje no pusden
interpreburse como sdos lenguajes diferentes, deerminados sepin el sexos,
st que han de descnbirse en témminos de estilos, estralegias ¥ contextos
de actuacidn lingdfstica™. Los intentos de realizor un andilisis cupntitativo
del lemguaje a través de wextos masculinos o femeninos, como el estudio por
ordenador de la narrativa actoal realizado por Mary Histn, The Way Wemen
Wrige {1977} acilmente son rechazables por su tratamients de las palabras
aisladas de su sigmificado v de su Ooalidad, A o sevel mds amplio, los and-
lizi= quee frutan de encontrar wesile femeninoe: en la epeticidn de recarsos
estilisticos, Mgurs ¥ estrachuas sinticicas en la escriura femenina tienden
a comfundie las formas innatas con los resultados moy especificos de la
eleceidn literana, El lenguaje v ¢l estilo nunca ¢sidin en un estado primario
& mstintve, sing gque sempre 2on la consecuencia de incontables faciones,
e pénero lterano, wadicion, recuendos ¥ contexto.

La labor que deberia llovar a eabo la orinen feminista, en mi opinicn, serla
la de centrarss en el acceso de Ins mujeres al lenpuaje, en lo gama de recur-
aos Mxicos disponibles de entre los cusles se pueden seleccionar las pakn-
bras, v en los factores ideolégicos v culurales de la expresién, El problema
fes esiriba enogue el lenguaje sea msuficients para expresar o conciencii
femenina, sine cn que a las mujeres s les ha negado el uso de la totalided
die los recursas linglisticos, v se han visto empujsdas hacin el silencio, el
cufemismo o las circunlocuciones., En une serie de borradores puara wna
conferencia sobre escritum femenming (borradores que descartd o elimina),
Wil f se quejaba de o censura que impedin ¢l acceso de los mujeres ol len-
guaje. Comparindose con loyee, Woolf ohservaba la diferencia sntre sus
caumpos verboles: sAhora los hombres se sorprenden 51 wnp mujer dice Io
gque siente (coma hace Toyeel. Mas la literatorn gque se pasa el tiempo
cerrando ventumas no es Heratura. Todes lo e bernemmuig deberia ENpresarse,
fanio la mente com ol cuerpey, 1o coal resalta un proceso increiblemente
dificil v poligrono. ™,

=Todo o que tenemos deberla expresarse, tanto (@ menie como el Cueepos,
En lugar de guerers limitar gl campo lingdistico de la mujer, debermos lechar
par abrirle ¥ ampliarto. Los vacios del disourso, los espacios en bhlanco, los
hsecos ¥ los silencios, no son los espacios donde se muestra la conciencia
femening, sino las venfanas cerradas de una scdieel del lenguajes. La liie-
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Tailurs o mjeres sigue acosada por los fantasmas del lenguaje reprimida, ¥
hasta que los hayamos alejado, no deberda ser el lenguaje el gue sustente
nuestm o sobre la diferencia.

LA EBCRITURA FEMEHIHNA ¥ LA PSIOUE FEMEMNINA La critica
feminista de oriemacidn psicoanalitica explica la diferencia de I escritura
femenina mediante la peique de la sutors v la relacidn entre ¢l género v 2l
proceso creativo. BEngloba loy modelos bieldgico v lingiiistico de diferencia
spxial dentro de ung teorla de la p.-tiqm:. i del Wi lemerniss, ::mﬁuuu{!ﬂ poT
cl cucrpe, por ln adoquizicion del lenguage v por e socializacion gque asigna
papeles segiin el sexa, En este caso ambién abundan los obsticulos, pues
el medelo freudiano preciza wen revisidn constanic para gque sca ginocénr-
co, En un gjemplo inicial, myano en lo grotesco, del reductivismo freudia-
no, Theodor Reik sugeria que ln mujer se quedn bloguenda escribiendo
menng gue el hombre porgue su cierps ekt disefiado pars Gacilitar la |ibe-
racidn: «<El acto de escribir, como nos dijo Frend al final de sos dias, esid
relacionado con el de orinar, que fisioldgicamente e mas facil para fa
muEjer, pues tene la vejiga més ancha=". Sin embargo, por lo general la cri-
tice psicoanalftica no ha hablade de Iz capacidad de la vejiga {7 serd esie el
dopano con ¢l gue las mujeres generan loy textos?), sino del falo ausente.
La envidia del pene, el complejo de casmacidn v la etapa edipica se han
convertido en las coordensdas freudianns que definen In relacidn de las
mujeres con ol lenguape, la fantasia v la culiura, En la actualidad 1a escuels
psicoanalitica francesa, dominada por Lacan, ha elevado la castraciom al
ramgoe de aleporfa global sobre la posicitn de desventaja fermening ¢n la
literntura ¥ en el lengoaje. Lacan afirma gue la adguisicidn del lenguaje v fa
entracka en 2] sistema simbolico se produce durante la fase edipica, en la
que ¢l nifo/nifa acepta so iwdentidod sexual, Fsia etapa requisre la acepta-
cidn del falo come significado privilegiado, que supone €] desplazamicoto
de la minjer, coma ha expheado Cora Kaplan:

El Falo tiene como significaonte un papel central v csencial dentro
del lenpgusje, pues i el lenguage es la manilestacion de lo ley
patriareil de la cultura, sus significados primartos remiten al pro-



ceso rectrrente mediante el cunl se adguicren In diferencia sexual
¥ la subjetividad. . De este mioda, el acekso de T nifinal mandao de
lo simbsilico, es decir, al lenguaje ¥ sus cddigos, siempre es nega-
tive yio estd mediatizedo por In releicn migrsubpediva con an 1ers
cer elemento, pues se carscheriza per la idennlicacion can la
carencia®,

En In terminologin del psicoanilisis, i scorencias tradicionalmente se ha
venido ssociondo con lo femening, aungue los criticos lacanisnos («criticos
de I corencias} shorn pueden formular sus mpdlesis con base lingiistica.
Muchas feministas piensan que ¢l psicoandlisis peede resultar un instra-
msenkto de pran valicke: para la critica literaria, ¥ dllimamente S50 reapane-
ciendo ¢l interés por Lo teoria Freudiane, Mas la critica feminista basads en
el picomndlisis fresdiano v posfresdiono constantements ha de enfrentimse
a1l problema de ln desventa v la carencia de la muger. En The Madwanian
In the Attie, Cilbert v Gubar reinterpretan en clave Temdnista el modelo edi-
pico de histora teraria de Harold Bloom, concebida como el conflicte
entre padres e hijos, v aceplan la deliniciin bisica de la mujer artistn como
ser desplazado, desheredado y excluido, Bajo su punto de visia, la naturale-
za ¥ la sdiferencias de la escriura fememina nésuwde en su relacion probie-
midtica e incluso atormentada con la wentdad I'Emr,:n{nu; Ia mujr.r escribor
vive su género como <un obstdculo doloroso o ineleso una incapasidasd quoe
I debilitax. La escritora del sigle diecinueve iraspasaba su propis enferme-
dad, su locura, su anorexia, su agorafolbia v su pardlisls a sus exios; ¥ aun-
que Gilbert v Gubar se refieren especilicamente al siglo diecinweve, au alu-
sion supone por su amplitud wma tesis mids general:

D et myodlo, fendmenos como bn soleded de la artista femenina,
su sentirmienic de alienscidn respecto de sus antecesores masculi-
s unidio & sy necesidad de precursorss v sucesoras de su sexo, su
sentider impenoso de o necesidad de una sediencin femening unido
a su miedo al anagonismo de los leciores masculinos, su timidez
detemminnda culiuralmente ante la deamatizacion de si mismn, su
temer i o amloridad anfstica paiarcal, su preccupackin por los
problemas de adecuacidn de la creacidm femenina... todos estos
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fendmenos de «inferiorizacidine condicionan o lecha de la mujer
en pos de la anodefinicion antistica v distinguen sus esfisersos por
lograr una creacidn propia de los de su homélago masculing’,

En "Emphasiz Added”, Miller aborda desde una perspactiva cdistints el pro-
blemia del negativisme dentro de la ceitca pslcoanalitice, 5o méido pasa
por ampliar In visidn de Froud sobre la creatividad feimenina ¥ mosirar gue
frecuentements la critica de fos extos femenines ha sido injusta al basarse
en las expectativas freadinnns, En su trabajo “The Relation of the Poet to
Daydregnung™ (1908), Freud alimmabas que 1os seefios v deseos insatisfe-
chos de las mujeres son mayormenie endlices, ¥ gue estas son los dessos
e mmthu_',-l:n la trama de la novels femening. Por su parte, Is Fantasias
dominanies que configuran los argumentos mascolinos son cgoistas. y
ambiciosas, ademds de ecdticas, Miller muesira de qué modo se ha otorga-
do o negado credibilidad a los argumentos femenines seglin se adapiaran &
pxte modelo falocdnirico. ¥ que la lectwa ginocéntrica revels una fantasia
reprimida de egoismo ¥ ambicicn dentre de la escritura femening, al igual
que en la masculina. Las novelas de mujeres que iratan principslmente de
famtasias de amor romsinlice pertenscen 4 1o categorip que despreciaban
George Eliot ¥ otras novelistas, calificdndolas de «novelzs tontass; ol
nimero mds reducido de novelas femeninas gue describen una fantasia de
poder imaginan wi mundo peea las mojeres fuen del amor, wn mundo que
sincembargo resuliaba imposible disdas bs trabas sociles,

Asil mismo, mbidn 2o ha realizads tna cribica literano feminists interesan-
e 0 partir de altermativas & ia eorfa del psicoaniilisis freodione: 1o historia
die tos arquetipos femeninos de Adanis Pratl, basada en Jung: el estudio del
sar dividido dentro de la namrativa femening de Barbara Rigney, a parmir de
Laing: v el gndlisis eriksoniano del sspacio interior dentro de 18 escrifirs
femening del diccioneve™, Y durgnto Bos dltimos afios, las estudiosas han
venidn considerando la posibilidad de on ouevo psicoandlizis Teminize que
s pednterprets a Fread, sino que en lugar de cllo subriye 2] desaollo v 12
construccion de wentidades de pénern,

Las apartaciones mis dramidticas e interesanics al psicoandlisis feminista se
centran en la crapa preedipica v el proceso de diferenciacian sexual, La
phra de Maney Chodorow The Reprodicrion of Mathering: Povchoanalvsis
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ird e Sociotagy of Gerder {19783 ha fenido ana gran ascendencia dentro
det los estudios sobre la mujer, Chodorow madifica los concepios tradicio-
malies el Fﬁ':-:nmliltﬁi.ﬁ sohre ka difnr:mim:iﬁn., el PresCes micdianie el cunl
el nifo comenzn a percibic su existencia como ser independients ¥ a desa-
rroallar las (romteras del vo v del cuerpo. Dacdo gue la diferenciacion se reafi-
za respecto de o masdre (s coidadora principal), las actiedes hacia la
madre «ofloran en el principio mismo de la diferenciacion del yoe; =l
madre, que es ung mojer, se convierte va en adelante poarn los nifios de
ambos sexos e el otro, o @l objeios®, E] nifio desarolls b oidentidand sexual
central de modo simultdnes a la diferenciacidn, T TS el proscese nooes el
mismo pars ks mifios gue para las nfas, Bl aifoe ha de aprender so identi-
dagd sexoal de modo negativo, como un ser no-femening, v esta diferencia
precies de un refocree constinte, Por el contrarico, In identided central del
pénern de In mifia =y da cariciar POSIEIVE, ¥ SE COnsiniye sabre la igualdad,
ln contimeidimd v By ddennficacion con o muddne, Los problemas de la mu.jEr
con la denticdad femenina Hlegan despuds de la elapa edipeea, en la gque el
pocler ¥ la hegemonia culiural masculings confieren a las diferencias sexua-
les wn valor distini, La obra de Chodorow sugiers que 1a paternidad com-
partida, en la goe los padres colaboren en el cubdado intcial de los nifios,
tendrd profundas consecuencias sobre nuestra percepoidn de la diferencia
sexmel, de laidentadad ¥ de las prelerencias sexunles.

Pero, jqud apora el psicoanalisls feminista a la erftbea Hreraria Una die las
consocuwencias temiticas ha sido el interds critico por la estructurs
madve—fija comae fuente de creatividad femenina, Bl audaz extudico de El-
sabeth Abel sobie la gmistad femening en la novela de mujeres comempo-
rdnen e sirve de o teora de Chodorow parn mastear cOme la peicodindmi-
ca de los vinculos femeninos no s6lo determing les relaciones ontre los
personnjes femeninos, sino lunbién s relaciones entme s escritoras, Abel
inmbidny se enfrenta al paradigma de historia Tilerads de Bloom, mas a Jdife-
rencin de Gilbert v Guber ésta observn un sesquema femenino tridgdicos, en
el g I relicein ﬁlirlil.‘]l et 1o Bristlncisin mwscai l]l.l.l.".lilil. |.~l.|||'i|'i'hm‘|a Eodi
I relackin pre—edipicn de L eserbor com i madicion femenina, Ahel Hega
i la comclusidn de gue «del misma maedo gue Ba dindanica de e wmisgad
femening difiere de fa masculina, 1a dindmica de Ta inMMuencia liieearia
femening tambidn es distintn, ¥ mercoe gue se elabare una teora de o
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mfluencia scorde con la psicologia femenina y con la posiciin dual de s
mujer dentro de Ia historia literirias',

Al igual que Gilber, Gubar v Miller, Abel redne textos de mujeres proce-
dentes de leraiuras de distinlos paises, insistiendo en «la presencia constan-
te de determinadas dingmicas emollvas rerratadas en distinias siuaciones
culturaless=, 5in embargo, @l sitwar ¢l género en primer plano supone no s6k0
la conipresencia, sino ambidn la inmutabilidad de estas dindmicas. A pesar
die gue los medelos de critica feminista basados enoel psicoanidliziz nos poe-
den offecer interpretacionss notables v convincentes de textos determinados,
y pueden poner de manilBesto- similitodes @xtrondinanas entre [a el
Femening en diversos contextos culturales, mo pueden explicar el cambio his-
térico, la diferencia énice o ¢l poder del género o e economin comc conci-
clionantes. Parp analizar estos temas, hemos de dejar atris el psicopmilisis,
en busca de un moddelo mes Aexible ¥ mads compleio de escntura femenind
L la sitde en el contexto cultural may n.ln'plin pn-uil:le.

LA ESCRITUARA FEMENINA ¥ LA CULTURA DE LAS MUJERES

Congiclers b Niet@tnng oe Mijeres conme Wi cafegorin especial,
R per easa de la biodagla, sino porgue ex, ox clerto senviao, la
lireraiura de los colonizados,

Chilaiane Rochefioat, "The Pauilege of Ceaicmimmes”

Una teorin gue se base en un modelo de ealiura femenina puede ofrecer, en
i opinidn, on método mds satisfactorio ¥ complete para describir la espe-
cificidad ¥ Ia diferencia de In escritura femenina gue as teorins gue parten
de Iz biologia, de la lingliistica o el psicoandlisis, Es cierto que una teoria
die la culnera comprende fdeas sobre ¢l coermp, el lenguaje ¥ la menie de la
mijer, pero lag interpreta segiin la clave del contexto social en el gue estin
inmersos, Los modos de concebir las mujenes sus cuerpos vy sas fusciones
social v reproductors eswdn nimamente llgadas a su contexto cultusal. La
psicue femening peede estudiamse como el producto o b estructuracidn de
las fuerzas culucales. También el lenguaje entra en juego, a medida que
tenemos en cuenta los factores v dimensiones sociales del uso del lenguaje,



Ia influencia de los weales culiurales en ol comportamients lingiilstico, Una
teoria cultural reconoce que existen importantes diferencias entre las muje-
Fes Coid escritoras, pucs In clase social, la raza, la nacionalidad v 1a histo-
ria son componentes de la literatura tan importantes coneo ¢ sexo, Mo obs-
tante, la culiura fememina constitoye una experiencia colectiva dentro del
universo culiural, una experiencia que une a las mupercs escritoras por enci-
ma del termpso ¥ del expacio. Lo gue distingue a esta perspectiva de las teo-
rins marsiztas sobee la hegemonia coultural es la relevancia prestada al poder
integrador de ka cultura femening.

Los antropdlogos, socidlogos e historiadores socinles han desamrollado
durante la dltima década teorias sobee la coliurs femeninag, & fin de escapar
de los gistemas, jerarguias ¥ valores masculinos v alcanzar la naturaleza
bdsica v delinida & si misma de la experiencla caliural femmenina. Dentro de
la historia femenina 2¢ mantiene Lo controversia sobre el concepto de caliu-
ra femening, aunque todos coinciden en su imporancia como fiormulacidn
sedrica. Gerda Lerner explica la imporinncia que tiene examinar ln expe-
riencia femenina en &f misma!

5i las mugeres han quedado al margen de la historia, no ha sido
por culpa de las malvadas conspirecienes de los hombres en gene-
ral o los historiadores masculines en particular, sino porgue s6lo
hemes considerado 1o historia en Erminos centrdos en lo minscs-
lino. Hemos dejado o un ldo las majeres v sos actividades pomguse
hemos planteado preguntas historcas insdecundas para las muje-
res, Pam enmendar esto, ¥ para anmogjar e sobre gonas de osour-
dail hsrdrci, debeinos, durante En Hempy, COncenirarmos @il Ui
nvesligacion centroda en o rager, consideranda [ paosib lidad de
la existencia de una culiera femening desiro de la culiura general
compartida por kombres v mujeres. La historia debe contar Ia
experiencia femenina a lo largo de bos tiempos, ¥ deberia mostrar
el desarrolle de la concicncia feminista como un aspecio esencial
del pasada de las mujeres. Es esta la taren hidica de las historin
femening, La pregunta més importanie que planies es esta; [ Como
seria ln historia & se viern o través de los ojos de las mujeres, v e
ordenarn mediante los valores gue ellns detenminam

inr
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Al definir la cultur femening, los historiadores distinguen entre, por un
ladey, los papeles, setividades, guatos v comportamisnios que s prescriben
pard las mujeres ¥ s¢ consideran adecuados pora ellas, v por ciro, aquellas
aetividodes, componamientas v funciones gue realmente =2 producen en la
vicka de los mujerss. A fnales del siglo dieciocho v en &l sigho diecinmsve,
¢l wrming «eafera femeninas designaba la visidn victoriana v jackeoniana
bassda en papeles diferenies para el hombre v pare la mujer, con pocas o
ninguna coincidencia ¥ con lns mujeres en un papel inferior. La esfern de
las mujeres fue creada v mantenida por los bombres, aungue. las mgjeres o
menddo asumian sos preceptos en el soullo a la verdaders maternidad s nos-
teamericano ¥ ¢l aideal femeninos mglés. S embargo, [a culium femening
reinferprera «la actividad y los objetivos de las muojeres desde una perspec-
tiva cenfrpda en la maper.. El @rming supone una afirmacedn de agoaldad y
una conciencia de la hermandad, de la comunidad femeninas. La culiura
femening se basa en «lo amplia comunidad de valores, insticiones, rela-
ciones ¥ formas de comunicacidn: que unifican la caperiencia femenina
del sigle diccinueve, una cultura gue a pesar de todo moestre varianios sig-
nificativas entre clases v grupos €tnicos (MEFP, pdgs, 32 v 340,

Algunas historindorns feministos han aceptipdo este modelo de esferns dife-
rerdes ¥ han descrito el paso desde la esfera lemening a la cultusa femenin,
w de ahf al activismo en pro de los derechos de la goger como [as etapas de
un proceso de evoliecidn politica. Owas conslderan que exisie tna negocia-
cifn constante ¥ mis compleja entre la culiura femening v la coltues Feae-
ral. En palabras de Lerner:

Es imporanic entender que fa sculiura de o majers mi es nd debe
conziderarse coma una subculur, Diffcilmente puede la mayoria
vivir en una subcultura.,. Las mujeres viven su existencia social en
el seno de i cultura general, ¥ en aguellos cusos on los quee los olbs-
il yia u'gms'.‘u:il.'m '|:|u.'l.ri.;u1:.'.|.1-:'.~: le=s l;,:lhEiS.i.lJ'l il a@rslamicntn l:'quz
slempre tene como Mnatidad la subordinacion), conviermen este
ohsticulo en complementaricdad (la afirmacicn de la boportoneis
el papel de lo mujer, incloso su ssuperioridads) v lo edefinen.
Ast, las minjeres viven ona duaslidad, como miembros de Io culhers
general ¥ come copariicipes de I colium femenina. CWEF, pdg. 523



Lemer coincide en sus eorins con algunos antropdiogos culturales; mn ana-
lizis de la cultura femenina especialmente interesante es ¢l gque han realiza-
dio dos antropologos de Oxford, Shirey v Bdwin Ardened, Estos han tratado
de delinir un modelo de cultura fernenina que no estd mitado histdrica

meenie ¥ han intentado ofrecer una terminologia para sus carsclerisiicas,
Edwin Ardenor, en sus trabajos “Belef and the Problem of Women"™ (1972)
y “The "Problem’ Revigited”™ {1975, sugiere que 1as mujeres constinmsen o
grupgo sdlenclade, en el cual las fronteras de la colivra v Lo realidad se
SUpErponen, aungue no coinciden, con las del grupo dmasending)
dveiingete. En fundamental wn meodelo de 1a situacion cwltural de Lo muoger o
la hora de emender tanto odmo la percibe ¢ grupo dominante comea la
Forma en que ellas s ven a s mismas ¥ a los demds, Tante los historiado

res coino los antropdlogos subrayan las carenclas de los modelos androcén-
tricos de la histora vy de b celtura, o coma o inadecuados fuie resulien
estos modelos para analizar 1a expertencia Temening. En el pasado, laexpe-
renci femening e Mo 5 u:'tu;r.l.ihu u los modatos andmcéniricos se consa

deraba desviacionista, o sencillamente s¢ lgnoraba; nunca podria ser lo
mismo la observacidn desde fuera que la comprensidn desde dentro. El
modele de Ardener tiene tanbidn mecho en comin con la teorda literaria
ferninisia actal, ¢ moluso ho influide mucho sobee ella, pues las nocionies
de percepoiin, silencio ¥ enmudecimicnio son fundamenial para los amili-
g i la pertici pacidn de las mujeres en la culiura literama®,

Con 2l rmino ssilenciados Ardener sugiere que existen problemas tanto lin-
gilfsticos como de poder. Tanto los grupos silenciados como los dominontes
gEneran creencias o ideas que conforman (o realidad social B nivel inconscien-
te, pero los prupds dominanies controkan las fomeas o estructuras que penmi-
ten la articulacidn de lo expenencia. De este modao, los propos silenciados
dieben de hacer pasar sus creencias por 2] Alro de les formes permisibles &
lits estructoris dominanties, Dicho de otro mod, a0 otalidad del lengusje
comesponds al orden dominante, ¥ las mujeres han de hablar a través de €1, 5
es gue hihlan. En ese caso, s pregunta Andener, joimo se expresa el peso
srabdlee di eqe Glio esommee gropo de persones? Sepin su padita de vista, las
creencias femeninins se expresan mediante los ritialss y el ane, expresiongs
que pueds descifrar ¢l etndgrafio, sea hombre o mujer, que esté dispossto o
calorzarse por ver mas alli de los vebos tendidos por ko estrectera domiinene®.
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Veamos ahora el esquema de Ardencr sobre la relacidn Enire ¢l grupo
dorminanie ¥ el grupo silenciado:

A diterencia del modelo victonano, basado en esferns complementanias, los
grupos de Ardener extin representados por clirculos con dneas de intersec-
cada, Ciran parte del circulo silenciado % gqueda demtro de fos limites del cir-
citlo domimanie X! mmbién queda una zona de Y fuers del termitorio deoami-
pants, ¥ por lo tanto, en palabras de Andener, seria ssalvajes. Podemos
concehir estn sxona sin civilizars de la calius femenina pensando en el
espacic, la expenencia o la metafisica. Espacialmente constituys una zond
que heralments es un terreno oo hollado por €] hombre, un lugar vededo o
los hombres, que bBene su paralels en la porcidn de X que quedn fuera del
alcance de las mujeres. Desde el punto de vista de la experiencia representa
los aspectos del modo de vida femenino gue quedan fuera v diferenciados de
bos o los homibwes; de nuevo, exisie la zona comespondicntie de lu expericn-
cia masculing ajena a las mujenes. Mas si concebimos esta zons sin civilizar
en wrmings metalisicos, o pensando en la concizncio, no existe un espsIn
masculing similar, pues la wialidad de In conciencin masculing permmangce
dentro del terreno de 1o estructurs dominants ¥, por tante, permite ¢l acceso
del lenguage con su poder estructurador. En este sentido, cste «lado salvajes
es shempre alge imaginarko; desde fa dpica masculina, pucde ser sencilla-
mente la proyeceidn del inconsciente. En términos de antropologis cultural,
las muperes saben cdmo es la pona maseulinag, incluso si no la han visio
numch, e s convierle en materia de leyenda (como el desierto). bas los
hombres no saben qué hay en el wareno sin civilezarn

Parn .11g|.1r|.u.-r. criticas feministas, este lado salvajpe o cgspacio [Cacnifds
debe ser ol objetive de una erftica, una teorfa v un are verdasderameriie cen-
trados en la mujer; ¢l provecto que comparten supane sacar a la luz el peso
simbilico de la conciencia femening, hacer vidible o invisible, hacer hablar
a las que callan, Las criticas feminisias francesas descarlan converlir esie
tepreno in civilizar en el fundamento tedrico de la diferencia femening; en
sus edbos, cste terreno da cobida al lenguaje revolucionario de las mujeres,



el lengruiape de oo boogue esti reprimido, ¥ constiftuye el escenanio de la
escntura revolucionara de las rm.l]r_n-_'l woon hnta Blancas. Se trpta del Con-
tinente Cscuro en el que habitan B suefia Medesa de Cixons v las roé-
reiiléres de w:il.l.'ig. 51 entra poT Su [:1'n|;|Lu. vilumbiad en este termena, como
s dicen olras Teministas, la muper puede escapar gracias a la escrifum de
lom sestrechos conlines del :xpal:i.-n Pnlﬁurn:ll:o':', Lais escenns de osie 'l.riujl:
v abamdan en mowelas femeninas sobre fn bisqueda ¥ en ensayos sobre
gstas novelns, La escrtoratheroing, o menede guiada por oim mujer, viaja a
la ampdre patrias del deseo libermado ¥ de la pnienticidad femenina; el crece
hacin el otre lado del espejo, comp el de Alicia en el Pais de las Mamvillns,
g5 frecuentemente una metilfor de este paso,

Multitud de manifestaciones del feminismo radical noresmericono tambign
afirman, de modo un tanto romantico, gus las mujerss estin miis cerca de la
nafuraleza, del medio ambicnie, de un principio mauriarcal biclégico v cco-
Idgice. (¥hras que crean esta mitclogia feminista son GyalEcolagy, de Mary
Daly, ¥ Swrfacing, la novela de Margaret Atwood. En In liternturs inglesa y
mortermericand, lns escrforas o memedo han concebudo Uopdas de amazo-
nas, ciudades o paises situndos en esta zona salvaje o en sus fronteras, La
dubce obra Crarford, de Elizabeth Caskell, constituye una Lopia de amazo-
mas, asl como Herlond, de Charlotte Perkins Gilman o, por citar un gjemplo
s reciente, Whilegway, de Joanna Buss. Hace unos afos. 1a editorial femi-
nista Daughters, Inc. fratd de crear wnn versidm cmpresarial de la Diopia de
lms amuronas; coma comentaba Lois Gould én The New York Times Moga-
ivpe 12 de enero de 1977), «oreen que estin creando el modelo opergivo porrs
la siguiente etape criticn del feminismo, la independencin tofal respecto del
control ¥ ln influencia de las instituciones =dominadas por el hombres; los
meedics de transmisicn e nodicias, los sistemas sanitario, edhicativo y legal,
los mundos del arte, del teatro v de la lileratur, y de los bancoss,

Estns Fantasias que imaginan un legir idilico representan un ferdmeno e
lo eriteca lermimgsia ha de reconocer dentrg de e hostona de |8 escmilura
fernenina. Sin embarga, hemos de enlemnder ambicn que oo pasede habser
ninguna ceitica mi literatura que estd completamente al margen de la estrue-
tura dominanie; no hay ninguna publicacidon gque sea completamente inde-
peridiente de laz presiones econdmics ¥ polineas de b socedad dominads
por los hombres, Bl concepio de texto femening dentro dee un drea sin civi-
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lizar o diega de ser un entretenimicnto abstracto; en el mundo real en el gue
peremds que (jamos como eriticas, la escritura femenina es un adiscarso
con unma doble vors, que siempre encama la hersncia social, cultural ¥ liee-
raria tanio de las silenciados como de los dominadores™. Y desde el
MOMENe qUe numerosss. oriticas feministas @mbién s0n mujercs gue s
dedican o la literaturn, esta herencia precaria la compartomos mosotras; cada
pvance que realize la critica feminista en pos de una definiclon de la escri-
ra femenina nos acerce lambién a cu:nprﬁ:‘ld&h‘nﬂﬂ- A mosolras mismas;
cida descripoion de una culiera literark femenina ¥ de una tradicion livera-
rin femening tiene consecvencias parslelas por lo que respecta 4 nuestro
propio lugar demtns de la historia de fa critica v B wadicion critica,

Las mujeres gue escriben no estdn, por tanio, destro ¥ frera de la tradicion
mazculing; esidn al mismo tempo dentro de dos madiciones, que wlilizands
la metifors de Ellen Moers suponen scormienies submarnass dentro de la
comente prncipal, De nuevo wlilizando varias comparaciones al mismo
tiempa, Lo hacienda lerans de [as mujeres. como afitma Myra Tehlen,
wuugiere,., unas imdgenes nidls fluidas de yuxtaposiciones que se enfrecmi-
san, cuyo ofjetivo serfa representar, mas que el temritorio, las fronteras gue
lor chelimitan. De hecho, podria muy bien describirse el territorio femenino
comn una profongada fronteca, ¥ la independencia de las mujeres no seria
un pais separado, sino una salida abierta al mar=. Como sigue explicando
lehlen, mda critica feminista agresiva ha de apostarse en estn frontera ¥
contemplar la escritura femening unidos o su cumbianie relacidon histdrica
con ese ot corpes wextusl gue Ts eritics feminisia identifica 0o ya comg
literitura, sino como sescriiira de hormbreg=*,

Por sante, salo puede entenderse la diferencia de la escritom femening en
térrminos de esta selacidn euliural complefa v de raices histdricas, Lina face-
ta muy importante del modelo de Ardener es qus hny otros grupos sillencis-
dos, mparte de lns mujeres; la estructura dominante peede dar legar a nome-
rosas estructiuras silenciadas, Una poetisa negra norleamericana, por
ejemplo, tendrin wne identided Herma determinada por la radicidn domi-
nante {del hombre blanco), por Lo culirs silencieda de la muojer, ¥ por Lo
cultura negra enmudecida. E<tarin influida tonto por (@ polifica racial eoome
por la sexual, una combanocidn giee la hace dnkca) al mismo temips, comoe
sefiala Barbara Smith, comparte una experenciia gue sdlo su pripo poses;



wlas escriloras negras representan une tradicadn literaria determanada,.,,
desde el punto de vista temdatico, estilistica, esidnico y concepiual, Loy
escritoras negras abordan de la misma Porma el acto creativio de 1a liersitu-
ra, coma eonsecwencia directs de fa eXPETIencia p-::lIFli.-l:u., social y e -
ca chetermm s el s hon vasto ofhigrackas o -|‘.'-:amp.|.|r|.i.r-"". D este mado, la
prrivveera furea G L oritca ginocéntrica ha de consistir en encontrer el g
culturl exwto de la identidad lteraria fominsts, ¥ desconbir Lis luerzas que
delimatan el drea culturel de una escntore, e oritico Einqh:énlri.-l,:u ASATTISTH
situarin u las escntors respecto de as variables de la culturn lilerria, como
Tas formns de prosducciin v distribascidn, las relaciones entre auior v audien-
oL, s relaciones entre el arle p-upu]:lr ¥ 2l mas encumbrado, v lnx j:l:ra.nlul'

as de los gén:m Trtermrics,

Diackor que nuestraz nociones de periodos literarios se hasan en la escritara
masoulina. ln escritura femenina ha de encajarse denbro de un esquema gue
o tiene mucho sentide; ablumos de un Renacimiento que no es el renaci-
miento par las mugeres, un periodo romidniico én el gue s mjenes apenas
intervenion, un modermismo al gue s mojeres se oponen, Al mismeo tom-
po. la historia latente de la escrturs Femeiana ha side borradia, d-l!'ji'l:llh:l
enommes Y misteriosos vacios en el desarrollo de los géneros, La critica
feminists va esti o punio de offecermos una perspectiva diferente de la los-
toria de lo literotura. Por citar un cjemplo, Margaret Anne Doody alirma
cjuie il |'h:rin|:||:.| |:v|1n'|pn=n|:|:i.-|:'|n entre la muede de Rachandson ¥ Ia a.par'lti.-ﬁl'l
che Tas novelas de Scott ¥ Anstence, gue «% ha considerado un perodo eseénl,
wit tediosn espacio en Mancos realimente es la etapa en la que las escritoras
diel siglo dicciecho cstaban desarrollandoe =¢l paradigma de la narrativa
Temening del siglo diecinueve, que viene a ser cast el mismo parsdigma de
la nowela del sigle diccinseye=", Tambidn s ha producido una recupera-
citm feminista de la povela gdtice femening, una mutadcitn de un géneno
popular que en una fpoca sc conskderaba marginal, pero que abora s¢ con-
templa como parte de la gran tredicién de la novela™. En la literntura norea-
mericana, le obra precumorn de Ann Dooglas, Nino Baym y Jane Tompsins,
anire o, nos he ofrecido uno neeva vision de la imfloence de la nemativa
fememng en lo Fermmascdn de la culiors sodeamenicana del .'IiEll.'Il dhiecs-
nuEve™, Y pgracias a las oriticas feministas hemos descubicrio que Woolf
perenecia A una tradicidn que no era ln del modemizmo, ¥ que esta iradi-

s



LA sHOwALTER  La eritice Igls sn ml demiario

cidn aflora en so ohra precisamente en aguellos fragmentos en los que hasta
ahora no habin encontrado méds que zonas oscuras, evasiones, imposibalida-
des & imperfecciones™.

Asimizmn, habrd que analizir nuestras teorias sctuales sobre o nliuencia
lileraria & la luz de la escriura Tememna. S el wxio de un bombre, como
han afirmado Bleom v Edward Said, tene wn padre, on ese caso el texto de
la muper no sdlo tdene madre, sino madre ¥ padre; poses antecedentes anto
paternos coneo maternod, ¥ ha de hacer frente a log problemas v a las venta-
jas de ambos orfgenes. Nos dice Woolf en A Room af One’s Owe que =la
miujer gue escribe se remmonta en el pensamicnto a travéy de sus madoees,
Sin embargo, la mujer gue escribe inevitablements sc remonta a través de
zus padres tambidn, pues sGlo los escritores masculinos pueden alvidar o
hacer callar o la mitad de sus antecesores. La culiura dominanie no necesita
de la parte enmudecic, salvo s lo que quiere es atncar «el do femenimaos
e =i mismea, Por I'_'I:'Ill'l.'GIEl.llllE'.l'llE. hemos de r::l,pl'i-::a.r la influencia de [orma
madks suthl ¥ flexible, no ya a la hora de analizar la escritura femenina, sino
tambidn a fin de entender odmo s¢ ha resistide la literatura masculing a la
influencia de sus antecedentes femeninos,

En primer lugar, hemos de dejar atrds ln idea de que las escritorns, o bien
imitan a sus predecesores masculinos, o bien se oponen a ellos, ¥ dejar de
pensar que esta dualidad simplisto sirve para describir las influencias pre-
semies en el texto femenino. En una ocasidn comentaba 1. A, Richards que
la influencia de O, E. Moore habia tenido una tremenda influencia negaliva
sobwe su propia obsa: « e slento como la cara opassta de & Donde & tene
wn agwjers, yo tengoe un bulioe™, Con demasiada frecuencia ¢l lugar de las
mivjeres dentre de la tradicitn literaria se expresa mediante la tosca metafo-
ra del agujero v el bulto, de forma que Milton, Byron o Emerson son los
oporentes abuliados de un lado, v &l otro lado conticne la literatura femeni-
mik, closde Aphra Behn a Addenne Rich, una HtlFtIﬂ'ﬁI:IE lumar Hemns de crdte-
res de lagunas revistonistas; Una de las grandes vcnlaqu.'s del myodelo basado
en la cultura femening es que muesira oo la tradicidn femenina puede
suponer una fuente positive de fuerzn v solidanidad, ademds de wna fuenic
megativa de debilidad: puede crear sus propias experiencias ¥ simbolos, que
i som Wl mera inversion de la tradicidn masculina.

(e guié foema puede ayudarmos an modeloe caliuml de escritura femening o



fzer el texto de una mujer? Uina de las consscusncias de este modelo es que
la narrativa de mujeres puede leerse como un discurso con una vor doble,
que contienes una historin cdominantes v una historia ssilenciadas, lo qoe
Gilbert ¥ Gubar denominan un «palimpsestos. En otra ocasidn lo he descri-
o como un problema de objeto ¥ campo, en el gquee hemos de prestar aten-
citn al mismo tiempo o dos textos alternativos ¥ oscilantes: «En la critica
litzraria feminista més purn... se nos ofrece un profundo cambio en nuesira
mirada, unp Namada s gue encontremos un significado donde hasta ahors
nio habin mis que vn espocio vacio, Bl argumento orfodoxa plerde fuersa, ¥
pparece en un relieve visible, como la huells de un pulgar, olra trama, gue
antes habin permanecido oculta por b anowimidad del segundo planos,
Miller también observa =otro textos en lo narrativa femenina, «mis o
menos silenciado de una novela & ofcae, aunguee ssiempre esta ahi pors gue
Io leamoss"'.

Oira posible estratepin interpretativa de la critica ferminsts seria el analiss
contextual que denoming el antropdloge cultural Clifford Geerdzr sdescrip-
cin consisientes., Geerle sefiala b necesidid de descripeiones que iraten de
comprender el significado de los fendmenas v los productos culturales
aezantrafiondoe Ins sstmpecturas de senbido,, v determimando so Tundamento
y su aleance socinl=", Lina descripcion vendaderumente aconsistentes de In
escrilurs feminista s cemlraria en el pénero de Iaomuger ¥ en ks tadicion
liseraria femening, entre las molfiples capas que configuran la fuerea signi-
fricatrva del texie, Hemos de adminr goe minguna descripoidn podrd legar
munch @ ser bo bastanie consisiente comd T dar cwentas de wodos los facto=
ek gl constiyen la obra de arte, Pero pademos tmbajar en busci dee T
imbegridad, apmque la veamos como un ideal malcanzable,

Cuando sugicro que ol modelo cultural de escriture femenina resulta moy
préctico dentro del proyecto de critica feminista. con ¢llo no pretendo ¢li-
minar ¢l psicoandlisis ¥ convertir ln antropologeia culivral en la pespuacsta a
todos nuestros problemas tedricos, ni elevar a los altares o Ardener y
Geeriz como los nuevos santones en lugar de Fread, Lacan y Bloom., MNin-
guna teoria, por atmctivie que sed, puedes sestituir al profundo v amplio
compcimicito de los wextios femendnos que constiluye nuestro obgelivo lon-
damental, La antropologia coltural v la historia sodial goizd nos pueden
afrecer uma termnimologia ¥ un ssgquema de la sitnacidn cultural de la muajer.

& 1]
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Mas las criticas feministas deben unlizar cstos concepios a la fuz de 1o que
realments eseriben las mujerss, no pensando en un ideal tedrico, politics,
mctaldrico o visionurie de lo que las mujeres deberian escribie

Comensé mi artfcalo recordando gque hace algumos afioes las criticas feo-
nistas orefan que estdibamos peregrinando hacip una tierra prometida, en 1o
que el penero perdertn su feerza, #n o que todos los textos serian asexua-
dos o jguiles, como los dngeles. Sin embargo, cesndo mejor entendamos 1a
especiticitu] de |l escrituwm femenina, ne coma un suhproducto pasajero de
ln discriminacidan sexual, stno como una realidad esencial ¥ comlinuarmente
detenminante, més nos daremos cuenta de gue bemos entendido mal nuesirn
destino. Puede que nunca alcancemaos la tierra prometida; pues en el
provmenio en que fas criticas feministas describen noestea labor coma el
estudio de la esentura femenina, observamaos que la lierra gue se nos ha
prometide no es Il universaludad textual, serena v sin diferencias, sino ¢l
deskerto wimoliaoso & intrgante de L propia diferencia.
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EL TAPIZ DE ARACNE El libro sexio de lax Medararfosny nos cuenta
I historie de Amoné, la hija sin madre de un tefidor de algoddn, goe a
posar de ser ade extraceldn bajas, habia salcanzado pran reputacion
[romeen memaralile] por so destrera [studio}s, De hecho, sus logros en el
warle de hilar ¥ 1.|:Ii=r la laras [.n:rh'.'rl PRt ponsEr a lews: qjue VErian & ver s
wohra realizadas o & averla trabajars gue le habia ensefiado la misma Palas
Atenen (Minerva) {a pesar del ongen liting del cwento, @l nombre graepo e
ha hecho més conccido), Mes Aracné rechaza esta jerarguia implicia de
talentos v s declars igual en destrers artistica a la diosa, Diafrazada de
anciami, Alenea viene a prevenir a Aracnd para que no desafie a los dioses,
pero Aracné insiste en su atrevimiendo, ¥ s dos comienzan a competir en
Ia representacion: «Tejen con docil hilo de om, ¥ trazen en la frioms on
cuento antiguos, Alenea spinta [pingif] las colinas de Marle., ¥ aquella
vigja conteenda sobre @l noombre de las terras. Al s sientan doee dicoses
celextiales en alios ronos de suprema majestad, con Jdprer en el centro;
pinta [fiscribdr] a cada dics con sus propios rasgos conocidoss. Atenca
tambidn se representa a s misma, armada ¥ victoriosa. El despliegee cen-
tral del poder del Olimipo se representa en los mirgenes:

wen las custro esquinas de la red igje cuntro escenas de Exwaans de “Arcknalgles” en
lucha, cods una con sus propios colores, v disefiadn en Fhininy Betinr; Syt o SRy

raffiatiras, En cada o de estos savisng plelbricogs. e

nhariis Lniveroty Pres, 588

castiga a un mortal con la pérdida de la sdentidad huma- B g ey, audyent ngmalica iarn

na por hober retado a los dicses. En mi opinida, estas P T SRR T
LHaapiog the duiyvo rambidn

el RMETPTENANS: DO

pequenas narraciones incrasiadas pueden considerarse

come eomentanod de refllexidn inlema sobre el poder de scamblandn do demas [H.dal T.|

la propia representacion. Die este modo, cuando acaba sa

trabajo en Lo hiladora, con un pesto final de aotoria. la dioss firma su lexto
mediante uno metonimia referida a s misma. con un «ribete de rama de
olivi de I paz... [de] su propio drbols,

Frente al eguilibrio cldsico teocéntrice del topiz de Atenca, Aracnd fraza
una protesta feminocintrica: Europa, Leda v Antiope. cuyas historias tepe,
s los casos mids conocidos de mujeres armebatadas contra su volontad por
Ioa edelitos divinoss del dezea de log dioses, al il cpee Blednse, ¥ de
modo mds oscuro Erigone, que segin un relat, engafada por Baco, «se
aliorea despuds de un drbol cercanos'. Una ver Arsené ha scabado su figu-
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Tacion «realistas de las anfiguas heroinas de los melatos de seduccidn v trad-
cidn miis anfiguos de occidente, ella mmbién, como hizo Atenea, firma el
producte acubado, pero la leciura de s firma ex mids amhbigua: &) margen
e I red con su estrecho ribete cstd lene de Mores v hiedra trepadora entre-
larachoss [intertecion]”.

Como hebinn adelaniado los efemplos de las esquinas def tapiz de Atenea,
nd s sl una compeficion en la que pusda vencer una nsortal, Y de este
msder, a pesar de que se considera gque & producto es inmeaculads por lo
que respecta sl significante de su arte (sdan ganis de pensar gue som oTos
reales ¥ olas realeds ). su autora ha de ser castigada por ¢l significado, Asi,
alvidande su condicldn de mujer, ¥ mediame una identificacion Gilica con
la autoridad del Olmpo, la dicsa destruve el relato contraculiueal de In
mujer: «rasgd fa rela bordada con sus delitos divinoss, De modo revelador
(recordemnios gue Atenea mo s6lo se wdentifice com los dioses, sino con la
cibera del dios, lp identidad cerebral masculing que evita o femeningd, no
s confomma con mutilar el exto, sine que ambign destruye o g0 aulora
golpedndola en la cabezs con I ruecs, 21 simbolo compartido por ambas’,
Argend, indignacs, rata de ahorcarse, v en ese Momenlo Aenes se compa-
dece de ella v la transforma; seguird colgada, pero vivied; le encoge la
cabera, s pMernes se conviersn en adelgados dedoss, v virtualmente iodo
el TSP {lﬂ antilesis de la dhicsa) continiia el acto de I:I:_il:n wy mhiora con-
virmida en arafia, ejerce su eterno ate de ejedors,

En li concepcion del texto como hifologia, la forma creativa tiene midsy
imporancie que el sujeto, cuya identidad supervisora queda diswelta en el
trzbojo de In red. 5in embargo, In historis de Arocod, come hemos visto, mo
es s0ko i historia de an lexio como tejido; evocs una sustancia fisica ¥ una
violencia para con el narfador que no queda expresaca adecoadaments por
la chssrvacida de uma red rasgada. Tal ¥ come la reraa el exi de Ovidio
mhenlras vieelve o presentar las historins de In difereneia sexual come cues-
ticn de interpretaciin, Araené recibe ] castigo a su punto de vista. Por
estoy, quedi mmitedn o tejer fuern de In reprecentacicn, en ond reproduccatn
que s vuelve sobre si misma. Separds de la obr de ane, i=je cual mojer.
Barthes afirma on 872 que «ho exisle una primera lechimms; que 5i nas com-
portamos como §1 «hubiern un comienzo de la leciura, como 8i 1odo no
estuviera ya leidos, nos vemos obligados a «leer la missma historia en todis



partese, Cubere con eblo declr gue Lo podtica de lo «ya lejdo= e basa en la
mibama Iogca que la del ssupeto poedida por entre ¢l wejidos: en los dos
casos ¢l fundamento que anima el modelo critico surge de [n posturn oon-
fiada de dominio que disfrow el sujeto poscartesiono respecio de los exios
que comporen suculture, Como sostiene Adanene Kolodny en “Dancing
Through the Mineleld”, aleemos baen, ¥ o guste, lo gue va sabesos leer; ¥
bo gque va sabemos leer depende en gran medida de ko que ya hemos leido
fobras o partir de las cuales bemos desarmollado nuesitas expectativas y
aprendido nuestras formas de imerpretacidndes (la cursiva es mial. S6lo el
Rujeto que s¢ posce a sl mismo y a la vez pucde acceder a la Biblioteca de lo
va lefde puede perminirse el lupo de jupgar & escapar de b identidad {como l&
pérdica de la acabezye de Arcné), algo gue promele una estélica del cuer-
frin descentrada {6 mas bien dr:r_'upir.;hd-nj.

Ea lugar de ello, o gue qukero propones o contrapeso & esta historia del
sujetn desconstruide, intdmode con lo gue va conoce. es una podiica de ko
infradeldlo v uma practicy del «exceso de leciuras. Esta prictica tiene una
doble finalidad. En primer lugar trara de socavar el modelo nierprelativo
que cree que sabe cugddo estd volviendo a leer, v qué hay en la hiblicdeca,
cnfrentando sus afinunaciones a o féplica de Kolodny de gue soaguelie con
fir qpide traiaRas He sow fextos, ke pavadigmass, Bn segundo lugar, v oon
un gesto paralelo, esta prictice, al igual que la srelectura revisionistas do
Kolodny, cren un nuevo objeto de lectura, 1a eseritura femenina. Para ser
exnctos, cste dlitimo proyecio supone leer [a escritura femenina nog socomo sl
va se hobiera leidos, sine como gi ne se hubicra leido nunca, coma 53 foera
la primera ver. (Esta idea ofrece la ventaja de que generalmente suele ser
verdad), El exceso de lecturn tembidn implica prestar atencidn o fragmentos
de la narraciin que, al hablar de la escritura misma, poede considernrse que
representan la creacion de la artista) puede ser &5t uni escena como Ty de
Aracné, quee formuola meguivocamenie las condiciones de produccion bex-
tual bajer las disposiciones cliasices de sexo v género de ln cullura occiden-
tal, o representaciones mas elaboradas de la auloria lemenina del Lipo gue
veremos en segida. Leer en exceso aumbién supone peegunlarse, omo
rezn la conocida frase de Woolf cn A Roose of Ohe' s O, por las condicio-
s en gue se produce la Heratum: <la morrativaes, nos dice, ses oomo o
izla de arafis, guizis adberida con tods delicadeza, pero adherida por los
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cuatre costados & la vida.., Cusndo [a ela se dobla, se engancha por cl
extremo, =¢ rasga por el centro, recordamos gue estas arafifs no apareced
en el aire tejidoes por crinturas incorpdreas, sino gue son obra de seres
humaros que sufren, ¥ estén prendidas de cosas valgarmente materiales,
como la salud v el dinero ¥ las casas en lus que vivimoss', Cuando rasga-
maos la red de los textos femeninos descubrimeos en las representaciones de
Ie escritura mismn las heellas del material valgar, las trazas a veces brutales
de In culiura del Eénzn:; licws; mﬂejm de sus esbruchuras p&iﬁh:—ﬂ.ﬁ:.

EL COMCEPTO DE AUTOR, LA EBCAITURA ¥ EL LEcToR El proble-
mea del autor ha merecido el merés de los intelecuales ¥ criticos libemmos
Mranceses al menes desde ¢l ano 19268, fecha gque tambidn supones unn cierta
torna de postura tedrica dentro de las cronologios politicas y sociakes, En
1968, por ciemplo, Rolond Barthes afirmaba en “La Muerte del Autor™ que
el autor, tal ¥ como lo conociamaos, ha perdido lo que se creia una autoridad
=naturils sobre su obra, El autor deja paso a la excritura, una teoria y practi-
ca de la exmalidad que, como decia entonces Barthes, «codoca al propio
lenguaje en lugar de la persona que hasta ese momento s¢ pensaba que e
su dusfios. Desde ese punio de vista, ba aparicion de esta excritnng insompi-
rea v sin ducfio de hecho precisa la supresitn del sutor’, Dentro de bos deba-
tes esfructuralista y posesimucturalista sobse la subjetividid, 12 auioria ¥ el
papel del texto gue contindan ocupando ¥ preocupando al mundo de la criti-
<a, la historia de la desaparicion del amor ha venido siende monsds comiin.

Ahora, dado que ¢l Autor, segin este discurso, se ha convertido en una
espocie de resumen de oda uni serie de cresncias sobre la funcion de la
abra de arde como bn monumento (de aontorfa paternal) dentro de nuestra
cultur, postblements en su proplo negociar con las hegemontas principalss
hays encontrudo s eritica feminisin gue el lenguaje die extas afirmeaciones
se hi sumado a s puul'L'.'uE'L Al fin y al cabo, es el amor, objewn de antologi-
as y convertkdo en una institecion, o gue con su presencia (candnical deja
fuera a las obras menos conocidas de mujercs ¥ escritorns minoritorias, ¥ el
que mediante so autoridad justifica tal exclusion. Del mismo modes la
importancia que la critica feminista concede al lector, al formular ln hipae

sis de una lectora femening, pueces que hiya encomitrado afinidades en wna



postura que concibe 2] Macimiento del Lascior comi e confrapenio neces-
rc @ by Muoerte del Aotor (de hecho, Barbes o expresa en @rminos muocha
mids apocaliptivos: sel nacimiento del kector ha de producitse a costa de la
Muziie del Autors ).

Sin embargo, todavia estda por descubrirse ¢l potencial politico de esta
alianza, La eliminncidn del autor, mis que dejar sitio 2 una revision del
concepto de autoria, ha conseguido, o trivvés de una sene de giros retdooos,
r:p'irnj,r & inhibir el snahxis de :uulq:l'n:r aclentickac literaria en favor del
ey mmeoncelite de T extualidad andmims o, en palabras de Foucaalt, el
anonimuto triscendental=, Por tito, sils «esoriturnes, como dice Banbes,
=supone aquel espacio neutral, abigarrado y oblicuo donde meestro sujeto
se plerde, el negativo en el que se pierde toda identided, comenzando por la
identidad mizma del cuerpo que escribes, ya no importa gaidr escribe,
Tgualmente, el movimiento gque se ha producido en In stencidn de In eritica
del autor al lector, del origen del texto w sa destino, lejos de dar lugar & una
mulliplicidad de destinatarios, parece haber reducido la posibilidad de est-
blecer cunlguier diferencin entre los lectores: =gl lectors, wfimma Barhes,
agprece de historia, de biografin y de psicologins. jChoé importa guién lee?
El lector representa un espacio ¥y un process, El lector no es mis que
splguiens sobre el que se eseribe. (Creo también que el fraceso de uno
alinnza critice efectiva se debe mis bien a que la relaciin dentro de la esfe-
i acaddmics norteamericana entre la cormenie prinl.-i]:m.t el femenesma, Juiar
upa parte, ¥ s prdciicas v posturas que han venbdo englobdndose bapo la
El'bquer.a tle la desconstrucendn o el [H‘:.&E;U'un':'lmlim: on lox Fstadog Une
dos, por ofra, no ha sido de complicidad operariva, de lucha en las mismas
hatallas institucionaktes, Mas este tema merece analizarse por separacdog,

A pesar de rodo, quiere establecer ung distinctdn enre lag exigencias
darimdiricas gpeneradas por diferenies ldentidades creadoras, como la
masceling v la femeninn, o quinds para ser mds praoricos, la hegemdnioa
¥ fu marginal. No se puede soxtener gue fa desestabilizacion de lo aurori-
dad paternal (o mdy bien patriarcal) de la aworia {como la de Milion)
gue nos ha aporiede la desconsiriccian va facilitodo el trabajo a las cri-
ricas feminiitas. $in e o, o hace frente of problema de s centi-
dads g nivel de formacidn de la subjervidad. El elecio de su identidad v
autoridad sohre la ddenndad creadorg femening va ex ofra cosa, ¥ exige
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diferemtes métodes crlticas, B peso paiceldgico gue osta fegociacid on
ol anbiie de la Bleratura ST e la excrifora del .:Ig.l'.p dieeirieve b
guedadn expresado con fede su armmeismo por Gilbert v el e The
Madwoman in the Affic. Agqui erfov sratonde de refiormmlor exta cuesfidn
ool seno de o fearia misma, o ouds Bien del discurso tedvica solee su
propio privecka,

Par tanto, g4 gqué recordar a Barthes, 51 este modelo de lectun y escriturm
por detimictin =:l|.|:|.|.'|l1_,n: el cincepko de uno sdenticdud esencial para L beoriza
eritica leminista? Bueno, de enlvada porque el interés de Banthes por i
sermdtica de la actividad lierina b claliwral, cod sy pta.-tle:nzs.. p-Eli.Erilr:.
drcas v cddigos de relerencia, tene punos sn comidn wmdticos con la insis-
tendzia feminista en Lo necesidad de situnr social v simbdlichmente La pricti-
ca de la lecturs v le escritura. Al igual gue la criticn feminists, Barbes so
muveve en el terreno de lis complicadas relaciones a caballo emre o perso-
nil ¥ o politico, lo personal y lo critico, lo interpersonil v 1o instifecional
{como por ejermplo, su seminario). De forma seductorn, Barthes exirse del
pensamicnie froncés lay obros més complejas de Derride, Lacan v Kristeva,
¥ las odrece a la literatora o Ly convierlz @n lilesaturs mismas ¥ oal mosmo
tiempo traslada metonimicamente fuera de 4 escena parizsing (o de los
departamentos de litcratura estadounidenses) gran parte de los conceptos
gue animan a las feministas v a ofros critces literanos que no rechazan las
historias de In teorfa. Estos dltimos estdn represeniados, en fa actoalicng,
por las epistemologias posestructuralistas del swpeto v del exio, Iy constrise-
cichy Hngiifstica de la identicdad sexual,

En =u [nﬁiugn a Nade, Fourier, f_r.ryr:l.l'a {1971 ), Harthes vuelve sovbre 2] -
hbeams de fa awtoria, v aftree: apoes &, @ ravés de una dialéctica enmeyesi:
du. el Tex.l!l:‘h. destrictor de lodos los suj_ﬂ-ns, conti=neg on xujul!u que s
pueda amar —a fufer & airer— ese sujets gueda disperso, casi comao las
cenizas quo lameamos ol viento después de ln mueres. Y sigue afirmancdo
sigazmente en la misme frase gue o8 yo fuers un esennor, ¥ esiuvierd
el [ iy dertvain, ef morE], cudntio e gastaria que mi vick, gri-
cimg al esfuerao de algin esciitor amable ¥ neutral, hubdera de guedar redu-
cida a unos coantos detalles, a unas cuantas preferendias, algunas mflexio
nees, unens, dipamos, "hiografenas "= Lo gue me intercsa en esle caso, mas
gjue una nueve definicion, otre cbdigo. e que Banhes reconozca la persis-



tencia del sujelo como la presencia denmro del fexio, quizas no de alpuien
gue podamos amar en personag, s ko hiells de fa necesidad de amor, la
persistencia de un deseo especialmente humano ({0 humanista?) de estable-
cer contacto. B2 como 51 pensar en la vida de un eseeitor {una avidas e
Aade, wna ovidie de Fourier que se afiacke a uma lecium die ses obaras) cpeans
un p:n'-_:umilﬂ:t-n sobvre =1 rmismo, e Harthiss se ve o 51 IS coano «un
escritors". 5in emburgo, acibsmos de ver que el escritor ya esti muerto, sus
ceniems perdidas al viento ¥ su vo irremediablemente disemimado, Por
fanten, justo cuando se vuelve a asignar metaforicamente un cuerpo al supeto
miechiante el amaor, figuratbvamente |.|l.|.|'.'r]n. di:lplenm com la muoerte. Si hermos
de enconirar el sujeto, no estard en un solo sito, slno gue serd modema-
roenle malliple yosan lugar Tipo,

LY ella, qué?

Corne trataré de demoserar, 1o deciston posmoderm gque alicma la Muerne
del Autor, ¥ com €1 o del sujeto, no tiene por gué aplicarse a lis mujeres, ¥
bes clerra ol paso al conceplo de autoria prematuramenie. Dado que las
mujeres 0o han tenido la misma relacidn de identidad con el origen, I ins-
titecidn vy la creacidn que han tenido los hombaes, creo que oo han sentido
(eolectivamente) el pese de demasiads Yo, Ego, Cogito, ete, Al haber que-
dade el sujero femening excluide legatmente de la polis, y por lo tmto des-
centrado, sdesoriginados, desimnstiucionalizado, eic., su relacitn con la
integridad v la wxalkdad v desec y aurortdad mueestra imporanies diteren-
cins estructirales con aquells posicién universal.

En Breaking the Chain, Maosd Schar recupera el andiisis gue huce Bortlies
en S0 del dizscwrso cudlivral de la sfemineidads, gue parg si aediisis sinia
en in fragmente de Sarmasine, de Balzac. Curlosamenie, esie ex el mizmo
Sragmente gie sirve de cita inrodicroria o YLa Mueerde del Autor®™ @ «Esra
erg e mier misma. e, (et ) Stpwiendo el hito de Schor, resulia interesanie
desentraniar las relaciones gue, a juivio de Bavthes, uren la éoriture y «la
rugpers dendeo de wne defimicidn de tectualidad gue rechaza coalipeior sub-
Jerividudd colierente,

Exn "Mapping the Posmodern™, Avdreas ffayvasen pregounta. «  No cxtard fa
posiwra de Ta “mnerie del sujeralautor’ Ngada, come wna mera inversion, &
Lo mmizma ideclogia gue mvariagbiomente adora all ariisia como a wn genio,
pa sed o efecios conerolales, ya sed por codrvicoidn o cosiionbre?. . (Ne
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extard of posestractievalivmie, en o momento en gue se limita @ negar com-
piletamente ¢ sujeio, perdiendn o operienidad de haver frenle o lo wleolo-
gin del supero fen fenie gue blarece, maseuling v de clagve medio} al desa-
rroedfier poviones de fabjeiivicdad alteraaiivas v difereries®

En "Women Who Write Are Women™, Elatie Showalier, conmadiciendo
o afirmactdn de Cyarlla Qzick (gue poiteriormente reformilarie Gall
Creadwaim en ba meremea Fl:.r.f'.lh'ru:.'f.ﬁﬂ_,l de g wla exoriiera trasciende o fa ldar-
tidad texial, ¥ gue g0 produce fuera del orden socials acertadanienie
ohserva gue dentre de Ja asimeiria sexial de la culivra dominante <l
olservadora femenivg, rea seasihle o mo, sigue 3in goeptarse como primernd
poersona universals

he parcce, por lanto, que cusndo se escenilica la supuesta crisis del supetss,
corno suisbe pasar, dentro die un models extual, tal .-aparieidn debe volverse
aoanalizar a ravés del cuerpn hisiirico, politico ¥ fgurativo de la esceitora
femening, (Maturabmente, eso serd s acepiamos como modelo de trabajo la
situackm de o subptividad de las mugeres dentrg de o autoria fameninal,
Dado que histdrcamente el discurso de lo universal no ha podido englobar
el watimonio de los ouos, parece imprescindible cuestionar la nueva
sdoxas de la sabjetividad en esta encrucijada de so formacicn,

Por lo general, las criticas feministaz de los Estadoes Unidos se han resistido
i la historia de la desapanicion del autor, basandase en que las tearias sobre
la textunlidad gue parten de los universales, como el Autor o el Lector,
realmente b que hacen es articular estructuras marcadas v diferenciadas de
lo que Goyairi Spivak ha denominado «psicobiografia regulative mosculi-
nas. Las criticas feministas, como afirmo en “The Texi's Heroine™. han
-|‘.'ﬂr'|l|=|:'n:|:l|ﬂr.‘|-|‘:| el material del pravecto de aulora femenina como |a escena &n
la que guizds se estd volviendo a escenificar de modo diferente el deama del
sujeto sutor. Sin embargo. pqué sentide tene leer a la escrwra femenina {o
gue lea la csoritora Temeoninag) coande @] Aotor estd Muerto? O, pde guoé
forma paesds ayudamos «léeer coma mujers (una interpretacion desconsirsc-
cionista de un proyecto de reconstruccion feminista) o reconsiderar el acto
de leer comao politica? Me gostaria que s produpera un alejamisato mas
conaciente v deliberado de o gue en mi opinidn sigue siendo una wrenaflsi-
o de la lector, en tEmminos oriticos dominanteés, Como preganta Poucaalt
en “Qu’esi—ce guun auteur™: Al conceder un papel fundamental a In



escrilura {fcrifierel, LIl ERlArermnos realmente remmacnbiendo en Erminos
trascendentales la afirmacidn teoldeica de su origen sagrado?s,

Ed su preseptacidn en lax conferencias de Pembwake o Milwaekee, Spived
aperila da palcobiogeafa de fo sehjerividad mascwling, hazoda er ef aoceso
direcie o fax _ﬁ-.:rnra_r elorninerites de p.r.u:.ﬂ:r, o el nj.'ujcl':.l frnnrnr'::lu [roa-
mewelerias, creado durante ef capitalivme tavdio Cambolizada por la hege-
i et MU CFOTRTCENader ) mieres i coloar g o imprerialivma concibe
cenn e de abea evenfual elerna gue bace ef trabaie de alta secnodogia
pare tax mullinacionales. La relacion de &xte con las redes de _pq'm':r L
erntignele mejor graclas al concepia de smuferes dentro del clrceiio bnre-
g:n:.l'dl’.ln, e deierihe Dorita Hﬂmﬂ_‘i‘ cuniicd ala witaecidn e fas FRE PR
e piv meenda... reestructwrade en lo mdys profiendo o faves de Tay velacio-
REx .'I-fJI:'EITIE.'I dl! Iﬂ' P el T v ¥ ;ﬂ :ﬂ'ﬂl‘.ﬂlﬂg;ﬂ'ﬂ. H-l’.l t'.'l'.l!i:s E|r.ﬂ'fq'.l' i.'-l'iﬂl’." Nl mm;ll"z.r-
tarfa ef lestimardo deniro de ferefande siatem.

Hablardn devde wn cderio -'-'nuﬂ-'r}_fﬂmini'xmrr ﬁ'ﬂf:.r.'é,'ru-. Heéldne O ivons
defiende de modo sinitlar la necesidad de reconocer una subyerrvidad
desuniversalizada: «hasta ahora, ¥ de forva mucha mas ampla y represiva
e fo e e sospecka o se adeife, o eserituea ha eséodo controlada poe i
sisterna Nhidineso v coltural, v por corsiguiente polifice, ¥ rpicamente
matcilines, Exta definicion de gna sescritura marcadns sexatmenre, gue
CIpresd y fd irece & arcess mukeuling al I|I\:|'.|'.I\.|:.I'i-r. surpe deé la oritics el
Jalopaceririin, aungie af sor parie de la red de operaciones derrideconoay,
[ErRRAROCE ot g Tos impulsos reconstrectores de ghan parte de Ie ori-
tica feriniiia de los Exsados Unidag, gue consisre en ool andlivg de Ia fors
macidn v reformacicn de e radicton medigire el exnudio v la valpracion
e Iq escritura femenin.

Agl, en su comentarie fincl en ¢l apariado de On Deconstroction dedieods
o fa critica feminista, fonarhan Culler parte de las imdpenes sofve la firma
v la identivad que urilizaba Pegpy Kamyf en "Writing a5 o Woran" |
=Para wma miier, feer come muler o supene repetie ena identidad @ wna
experiencia dada, sino reprerentar un papal gue ofla mizne interpreia res-
precia de s idertiidad como e, g también ex ww consirucio, de miodo
guee o gevle puede contlnuar, ddndonos wna mujer gue lee como muger que
fee oot mujers. Bl probdema para la feorie critica ferinista reside en
cibi dmagliede wnd relacidn entre esta dglog del aplazaviento v lax coms-
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plicaciones inmediaras de o guwe Namo Adeienne Rick «fa politica de citu-
cidne (Blood, Bread, and Poetry),

Quizsicrs ofrecer un eemplo de bectura politica mediante un fragmento de un
eomncudo relato de una spsicobiografias femening. Lo congidero un siemplo
ade lo gue se ha venido definendo como ¢l smomento inicial= o ciapa inicial
de la erftica femlmista, una crifica que para Culler «s2 basapbo en 1o presan-
cidm de continuidad entre la experiencia del lector ¥ la experiencia femen-
faw, Se pata de “When We Dead Awaken: Writing as Re—Vision™, de
Adrienne Rich, un relato que, como afirme ella misma mirnndo hacia siris,
en un principio fue una charla sobre <La escritora en el siglo 300, dentno de
una mesa redonda patrocinada por la Comizidn sobre la Sitwacison de I
Mujer dentro de Is profesion en el MLA, en 1971, Menciono aqui la voelta
de Rich al confexic de su charla para proponér gue alconicmos: e800:8 asUM08
tunice sepuin b ohoma femeninge como segin la masculing, 1a medida hormaria
de los cormentes principales (estoy utilizando la visidén personal de Elaine
Showalter sobre 1a historia de la critica Feminista)’,

Rich afirmar

Actualmente e habla muecho de 1o influencia gque tienen los milos
y las imdgenes de las mujeres sobre todos los gue soands produecio
de una cultura. Creo que ha sido un motivo especial de confusian
pars ki joven o mujer gque frata de escribir porgue es espectalmen-
te suscepiible lngiisticaménte. Se vuelve hacia la poesin o o
mivrrativa en busca de su forma de existir en el mundo, pues ansia
crcontear guias, mapas, posibilidades; ¥y una ¥ otra vez., fops con
algo que niega odo lo gue clla es, pues se encuentra con la -
gen de la Mujer segin los libros gque escriben los hombres.
Encucnira un horror ¥ un seefio, encuentra una hermosa cara pdli-
i, encuenica o la Belle Dame Sans Merct, encuentes 3 Julieta o o
Tess o a Salomé, pero precisamente lo que no encucnira €5 ague-
Ila criatusa, abiorta, voleada en su wabajo, confundida, ¥ a veces
inspirada. que sentida en onn mess trvth de hilar frases.

Estn mujer «iingliisticamente susceptibles de Rich, como Roland Barthes,

se dirige hacia la lterslurs como sufefo gue escribe) sin embargo, no



encucnira en ella “un sujet & aimer”, sino un terror ¥ un suefio. Para
encontrar «alguien o gquien amars, como dice la cancidn, Rich, al igual
que Barthes, tendria que encontrar algdien mds o menos parecido @ ella en
su bisgueeda de un lugar dentro del discumso del arte v I identidad, desde ¢l
cual podria imaginar v retratar una personalided crendom, spbsoria, volca-
da en su trabajo, confundidas sentodo en wna mesa. Para esta chica «lin-
gliisticamente susceptibles, los palabros han ¢reado un skismo gque no
puesde superar, constituido por ln Mujer cuyn imagen, cuya «hermosa carn
piilidas ha situado en su lugar un sistema de reflejpos ¥ Iln ha dejado fuera de
ln creacion®. La Mujer deja a la poetisa en el exilio,

En zu articulo de 19583 “Blood, Bread, and Poetry: The Location of the
Post” (en el que traza 1os limites de los escenanios literarios en Morteamdéni-
ca ¥ en Centroamérical, Rich vuelve sobre [n biogrofia de su lectura, o n
historia de su sujedo, pam desumollar en férminos mds claramente politicos
lag conzecuencias del abismo enire In chice v 1a poetisn, «la chica gue escri-
bin posmas, que se definin a si misma escribiendo poemas, v In chica gue
habia de delinirse a ravés de sus relaciones con los hombress, Rich sostie-
ne gue para cerrar «e| vicio entre poctizsa v majers, la fragmentacion del
siajelo crepdor precisa el contexto de una scomunidad politicas, En opinidn
de Ricts, en e orilla de la identided, €] estado de dispersiin y frngmenia-
ety gue walora (y convierle en fetiche) Barbes no es on objetivo, sino alga
gui hay que superar;

Escribo para las pames que siguen fragmentadas dentro de mi, -
tando de winrlas. Escelbo tambaén para |:|..|:|I|.||.|i1:-:n| uic |_:r|.|.|:|;|:|.| beer v
utilizar algo de csio, Escnbo desde la conciencia plena de gue a
I'I:'I.i.].ﬂ!ll:'fﬂ. e los analfabetos del muando so6 Inujen:x, l.llJE WAV
un pais tecnoligicamente avanzado ¢n el que el cuarenta por cicn-
inde ln gente apenns sabe leer y ol veinte por ciento son analfabe-
tos funcionates. Creo que estos heches estin relacionados directa-
mente con les frogmentacinnes que sefro dentre de mi misma, guoe
este problema es ¢ de fodos,

En “Blood, Bread, and Poctry™, Rich iraza el mapa politico de una podtica
e sk g, HEsta visidn de i conlexla g]ai‘ll'.'ﬁ.ul e escrlira Temeinr SLIFEe
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de un programa de creacion extual como provecio colectivo, BEn los afos
sememila, gracias a ka ides de que lo politico v 1o personal eran lo mismo, la
comunicaciin con la comunidad suponia eseribir «directa v claramente
commo mujer, o partic de la experiencia de la mojers, ofilicando o les masje-
res aEn serne comeo fuenie y ema arisfiicose, En “When YWe Dead Awesken™,
Eich habia sefalado el contrase entre exe a‘im antirico hacin Ia Fu'ndul:-
cidn feminocéntnca (un relato mids presaico, o mis bien menes lirco, del
proyecto gue apovaba Cixons en Le rire de fa Méduse) v las preccupacio-
nes de los afios cincuenia, en los que, como ella misma dice, sempecé a
senbir gque mis fragmeentos v retales tenfan una conciencia comlin y un lema
comiin, un tema gue anteriormente no habria querido escribir porgque me
hebian ensefisdo gue la poesia tenfa que ser ‘universal’, lo cual, madural-
mente, significabn gue no podia ser femeninas, Ahom, en los ochenta, la
equiparision <o personal es o politicos precisa de wna redefinicion de o
personal pars englobar en primer lugar un cuestionarse el etnocentrismog
una podtica de la identidad gue conmecte con la «otra mujer=". Si para Ia
Eich de 1971 ] oo de lecturn femening, como eritica de la literatura domi-
nanie, no e simplemente «un capitelo de lo historia colivrals, sino «un
acto de supervivencias, en 1983 la actvidad de la eseriur femening et
extmechamente ligada a una definicldn mas amplia del campo social en el
que ee localizan v fundamentan las pedeticas lectora v escritora, al tempo
que una mHEy o atencidn hacia este campo. En estos momentos se plantea la
pregunta: =i la ética de la escritura feminista supone cecribir para la mujer
que no lee (levando este mmdelo hasta el extremo), [ cudles son los requisi-
tos parn una lectura fentinista responsahle v que provogue reacciones?
Esta pregunta quedard sin respuesia, v dard lugar a ofras preguntis. | Supo-
ne ln espeeiticidad de la teorin feminista leer para la otra mujer? Significa
esto leer corne b otra mujerT SO en s lugar? fEste concepdo no restauraria
un universal, o una idea de que las mujeres son infercambiables dentro de
la categoria smajers, con lo cual, como me dijo Denise Riley en la confe-
mncin de Pembroke, <56 acabarfa con las diferentes wemporalidades de las
‘muperes’, que define como «las historias desiguales de las diferentes for-
muiones de categorias distingas de “mujerss” desde el punto de vista de la
politice=T Hoblando en tEnminos mdis estrictaments literaries, be de decir
=1 gue debemaos pensar detenidamente en bos efectos que sobre [a lectura ten-



cdria que uniese los fragmentos una poética de o transparencin, es decir,
escribir directamente desde la experiencia propia, especialmente cuando se
arfisde wnm atica de Inointegricd,

Rich kabia en exte artfculo de sn descubrimiento del munde de las poetisas
culbwinos cowtempardneas, dentro de un [lwvo, editado por Margarer Rag-
dall, Hrwlads Breaking the Silences. ¥ en parte por la lectura de este [ibro
fxu tolle e legel, decide ir a Nicarogea (decisivn guee oo lugar a " Blood,
Bread, and Poeiry™ ), cHasta gud pnto creg esve models aotive v aotivisiag
de la lectura los cimientos de una extética prescriptiva, del ipo de la que
confignral los argumentos de Barbara Seuth v Sondra O Neale on la con-
ferencig de Milwauiee '™

Frente a la retdrica necesanamenie wtdpica de un ane desprovisto de alicna-
ciomes que encaentrs Rich en las poetizae cobanas («lz afirmacidn de ana
relacidn orgdnica entre poesia ¥ cambio social=). me gusiaria en este
meomento volver al discurse con el que comencé este andlisis de méiodos
criticos, En la solapa interior de Sade, Fourier, Loyols Barthes declara In
sintencian tedrens de su proyectn, Es una especie de desafio aetomeferen-
cial, basado en descubrir «hasta donde e puede llepar con un texto hablan-
do sdlo de su escritura [dorfture]; de cdmo eliminor su significado para
liberur su desplicgee materinlistae, 5S¢ hace la sigoienie pregunia retérics;
oMo g gl el efecto social que consigee in Eexto en el “medio’ de si
T, meEis gue en el ‘mensige de o contenida™s En el prélogo, Banbes
g enfrenla al prﬂlﬂcm.u chir L --:rexpl,:nx:lb-cilidad. social del fextos, afirmendo
Ui ya giee o exisle shoy mingln I.upr Iingjiisl:ir_'n feera de b il;l:ull}gl'u
burguesas, «la dnics contestaciin posibles contra, digamos, ¢l sisiema. no
es il el enfrentamiento, ni la destruceidn, sino mis bien ¢l simple robo, ¢l
fragrmentar ¢l antigus texto cultueal de acwerdo con formolas de dislraz, del
misma modo que se disfrazan [magailfe] los objetos robadoss, En este
miompente observainos ¢l doble recurso gue vimos anteriormente en “La
Muoere del Awtor™: por una pate dispersar ¢] sujeto, ¥ por la otra, fragmen-
tr el texio, v valverdo o configurnr con desting 3 otrea forma de circulacidn
¥ TECe PG i,

La disper:&ﬁn ¥ la I'r.u.g|'.|'!|-|£I.'II.:l.l:'l-l&l:'l.I &l robo del !EﬂHI.La.JIE ¥ la subwersidn del
esterentipo atraen a Barthes como estilos criticos de deseo y desconstruc-
cidm, rupiurs ¥ profesia. Ciertas escritoras francesas, como Hélene Cixous,
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Luce Irigamay ¥, dirin que parpddjicomente tambidn Momcue Wittig, se han
wistos atradcinx por este modelo de rel pedcin, guee consisle en Siuarse en un
dngule deliberadamente ablicua (0 textual) respecto de la intervencion,
Concebida comd imagen de subversidn {como interextualidad palitical, me
parece gque exta posicidn a la farga representa wna fonma de negociacton
dentro del texto social dominante, y al fin supone unn aperacion local,

Dado que tambign me da la impresion de que sigue sienda politicaments
urgente volver o apropisrse de By cultura desde dentro de sues propias dress
de discmbnacion, volvend a formular md pregunta sntecior sobae el sujeroe
femenino en el seno de a teorfa femninisia para preguntamos, ahorn con
mifks exmctitud: pqué significe leer ¥ escribir como mujer denera de las insti-
heciones gue autorizan y regubin gran parte de o kecior y In escritura en el
damihito nniversitario?

"OUBLIEL LES PROFESSEURS™

En Villetie, de Charlotie BrontsE, e pmﬂa muchs #gtencidn a la creacadn de
In subjetividad femenina, y en especial a 12 forma en que el deseo femeni-
oo, como bisqueda, se alinea incdmodamente con el problema el dominio
[y dentro de este dominio, algo muy importande, €1 dominio de la leagua
franceen), del dominio ¥ de] conocimisnto dentro de una esfers académicn
qui, en 1853, habia de ser necesariaments femenini, En L escena que voy i
analizar ahora, la herofna, Loy Saowe, e levada a eastras pars que la exa-
einen dos catediitieos, ahessiewrs: Bodssec v Rochemortes (naturalmentie,
la etimologia vene sy molivacion). Bate examen, que Lucy pescibe como
wit wjuicie pablicos preparado para probar guee reclinente ella habia excrito
un excelenta frabajo, aue o hombees snspechalzan que e habla hecho go
colega W, Ernmanuel, el profesor v amigo de Lucy (falsificando ia firma de
2lla para probar su autcra pedagdoica), nog offece ona liagen demilzds de
los estruciuras de podes inatlncional que Mstdricamente han configumdo o
cRprerisvsin femening, Bsios dos pedizos de indtilss Indemmogan o Locy:

Bmperaron con los clisicos, Un acidatico desaeire. Sipuktoon oon
tr Ficsorin Jde Faoncia, Apenna ezZin yo lo diemmcin srie Méra

v ¥ Pharsmond. Mz preguntaron sobre Sptintes «ologhs: v io
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dnico gque sacoron Fue un meneo de cabeza, ¥ un permanente “Je
n'en sais rien’,

Al no guierer o o poder comlestar, Lucy pide permiso pars ahandonar b salac

Mo me dejaban irme: tuve que sentarme y escribir ante ellos.
Mientras humedecin la pluma en el tinfero con miano sembloroesa,
y contemplaba el papel en blanco con los ojos medio ensombreci-
dos por lis lgrimas o punto de saltar, uno de mis jueces empezd a
disculparse, con una afectada elegancia, por el dolor que me esti-
by casancdio,

Lo examinadores dicen el tema: «lo Justicia Homane,

iLa Justicia MHwmana! 2 qué iba a ocwrrirseme nomi sobre ese tema?
Una abstracciin muda, fria, que no me inspineha i wna solis idea.,.

Lucy comstinga aascada hasta gue recusnda gue de hecho conoce a [os dog
examinadores, los «mismos héroess que =casi [la] matan del susto= lo
noche e su llegedn o Villette, ¥ de repente, pensando cudn poco merecian
eslos hombres so funcidn acteal comao jueces y npenies de la ey, Loucy cas,
commn dice ella, «a imlsjans,

«La Justicia Humana= pasd ante mf con atavio novelesco, una
pnciang ararosa y enrojecida con los brazos en jarras, Le vioeq s
casi, la cueva de la confusion; se presentaban ante ella crusdos
ptendiende a pedidos gus no hacia v pidiendo ayuda gue ella nos
bes daha; los mendigos 2n s puena esperaban ¥y mocfan d2 ham-
b sin que nadis se diz cweota: on enjumbee de nifkos, enfermes
y pelecnes, se armitcaban o sus pies y le gritoban ol oido pidién-
dole qus les presiara alencidn, que les escuchase, les camse o ks
desagrevinre, A le honcada mufer ne k2 impoitabe neds de esto.
Tanls win baga: sallends junts ef fwsgs, digfotaba ellz sola con wms
pipe pequedta ¥ negra vy wna Botella de jorabe calmants de M
Sweeny: Dumoba y tomebe sorbos y disfrotale d= su parafse,

i
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siempre gue ¢l grito de lis almas gue sufrian a su alrededor le
atravesaba los oidos con demasiada foerzd, mi alegre dama cogia
el alizador o I escobilla del hogar..

Excribiendo scomo mapers, Lucy Snowe trlunfa sobre las aleporfas pdbli-
cas de la justicia humana. S justicia no s ciega (v con ello serenaments
justa}, sino sorda ande los gritos patéticos que invaden su espacio personal;
miijer arbitraria v claramente interesada en 51 misma, no simbolizada por 1o
capada ¥ la balonza de la iconografis pecclisica, la sanciana ashross ¥
enfojecidas fuma &n pipa ¥ loma sorhos de jarbe,

Por perverso que parezcs, me siento fentada a tomar esta escena en la que
una mujer se ve empujada o In lectura como metifora (o cual no significa
como recomendaciond de las condiciones de produccidn de la creacidn
femeninn (o In prictica de la critica fermandsta). Al apropiarse de nuevo de la
alegoria de la indiferencia mtemporal, que se conceeta a través de la idenftifi-
caciday die los hombres y convertida en focidn o través del coerpo imagindacdo
de una mujer que envejece, Locy al mismo tiempo supera el miedo a la
piging en blanco ¥ debilita ¢ égimen de autorreferencia universal.

Duizds deberin haber dicho gue el capitule en el que =& produce eska escri-
tura comisnzn con unas patahras plemas de implicaciones para la conclusicn
de mi argumento: “Dubliez les professeurs”. Ahora que ya estamos dentro
de un contexte, este imperativo es un conssjo gue Mme. Beck le da a Lucy,
PINTE GUIE M Fiﬂ'.lFE e M. Paul. Sin I:rL'LhH.TE_ﬂJ.\, Lo esle ].'lkil.‘:&dl’&]’!l’!kl Eﬁ]cgi&] la
refacidn con & no solo supone una rivalidad femenina ni una tama amore-
ea: ooma acabo de superin, la escena plinies unn pregonlia mEs gereral,
sobre la rebucidn de las mujeres con ln arbitranedad de la autordad mascu-
ling, con los fundomenios de su poder v s leyes.

Lucy, somo sabemos, no puede olvidar a su propio profesor, pucs la amis-
tad qus £ be offece o conmueeve mas de o que clla gquiere reconocer. Mas
en sy process de aprendizaje en el mundo del trabajo, ha aprendido a dis-
tinguir entre unas cosis ¥ otras. Bl que acepte a M, Paul no significa que
pcepie el sistema de autorizacidn institucional en el que e encaadra esta
relacian Tampoeo ke escapa i M. Paul @] detalie del irabajo de €lla. su csi-
ot dste, Leas beer el examen, la lama “wne peiite Moquenss ¢f sans cosur,
La burla de Lucy, que representa el lndo irmespetueso de su drammi, tembidn



paede verse como ironia, la coal ez, a mi modo de ver, on recurso Que gra-
cias g ser una marca de distancia respecto de la verdad, conviene al métoda
retdrico de la critica feminista",

El capfiulo en el gque 2¢ desarrolls la escena de la escritura se titula “Fra-
temnidad"”, pues aqul es donde M. Paul le pide a Lucy que sea la «hermana
de un hambre muy pobre, hecho pedazos, amargado v hundidos. 5o ofre-
cimento de una =amistad verdadera=, ¥ de una «<alianza fratemnal=, a pesar
di su propia ironia, presagia no obstanie una forma menos deprimenie de
relacionarse las mujeres con las autoridades institwcicnales que la de la
sseducein de la hijas que diagnosticaba Jane Gallop, pues suponeg un
painto de partida de igualdad™. Al final de la novela de Bromoié, gracias a
lag condiciones de lo allanza, Lucy Snowe no a6lo thene un lugar junio al
fiecgo, sino que ambién posee su propla casa v una cscucla de nifias. Den-
teo de ese capacio, erea para Paul wna «peguefia bibliotecas, destinada a
aquel cuya mente ere una biblioteca para ella; a través de [o cual =entrd en
la felicidod=. ¥ natralmente, en ausencia de &1, v en su hegar, escribe la
narracidn de Villene.

Dicho esto, serfa sconscjable gue en ¢l andlisis final devolvidramos al
hecho fraternal su dimensidn histdrica. La idealizacidn de 1o fratemal que
hocen las mujeres cacriloras es parte de wna larga v denostada tradicidan de
dizcurso feminista sobre la igualdad v la diferencia, que motive en 194% las
palabras con las que Simone de Beaovair acababa £ fegunde sexe «Para
alcanzar la victoria SUpremul, ©5 NeCesario... que graciags v a través de su
diferenciacidn natural hombres v mujerce afirmen de moedo inequivoco su
hermandads [fraternité],

CAMBIANDO DE SUIETO

En 1973, en wn articulo Hamado “Toward a Woman—Centered Universing™,
Adrienme Bich deseribit su visidn del futors de los estodios feministas, En
&] lpemos: “La universidad gue estov ratandoe de imaginar no me parece
utdpicn, aungues los prohlemas ¥ contradicciones que hayva que afrontar para
transformarla sean, naturalmente, reales vy sermoss, Sin embargo, recordan-
o Los Gltirnos dier o quince anos de los Estodios sobee 1a Muger, ; podemos
decir que s¢ ha soperudo de verdad «la oposicion masculing a In peticidn de
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b mujer de que = e conceda la humanidad completas (como Rich define
el proyecto)? Nada menos cierto,

D hechio, creo que por muche gque tengamos nuesiros progrvmss de Esfu-
dios =obre la Mujer. noesiros centros, revistas v congresos, las estudiosas
feministas mo han conseguido hacer realidad les peticionss de transforma-
cigm gque formulibamos en los dias entusinstas de mediados de los setenta,
Con el apoyo de gente como William Bennett, los Rochemore y Boissec
conservan da su fuers: sigeen rechazando ¥ atscamdo la kea feminisia
fundamental de que fa cscenificackon de lo universal es inherentemenits par-
cial y politica, por exirafio que parezca. Y los M. Paul, que al igual gue
Terry Bagleton or af, ofrecen la pmisted v la promesa de «alianza fratcmas
parecen decirmos al mismo fiempoe: «¢l feminismo cs déhil en 50 aspecto
tedrico, o scpuratistn, (Chicns, despertad!s (Spivak, "The Politics of Inter-
pretations"). Choigds sea mas grave, al apoyarse en |z filosefia (creadora
definitiva de universales) In incepacidad general de gran parte de los tedri-
cos masculings, entre elbos los mils mteresados en la cidentidad Temeninae,
para expresar claramente on los terminos S su propo discurso lo gue lama
Rosi Braldoiti «la conciencia radical de la propla complicidad con 2]
mismo poder gue tratamos de desconstruir= (manuscrito no publicedo).
lgusl que fos humanistas, no ban empezedo 8 cucstionarse sus puntos de
partida, sa propie relacion con el «factor de diferenciscidn sexuale gus
hebita en «cada vors (Spivak). su piopia diferencia respecto de o univer-
sl de In mstitecidn que los pooge ¥ desde 1o cosl hablan,

Maturalmente, hay gue decir que nosotras somos ambién responsables de
ruestrd Incapacidad para enfrentamso:s de verded a iss sologisge v mus auto-
ridades. Lo gue en los sctenis consilieda nuestee gean fecrza, a mi meodo de
vEr oTn muesta sxpeniencia, o treves de la conciencis nacieriz, de la pozibi-
lidad de guae existiern una identidad colective que se ppusicrn y al misazo
tlempo estuvbera mtimamsste Ngada 2 da Mujes. goe de becho es soestso
reloto, andlisin ¥ valoracifn de In propia enperiencia (de Lowverls expresa
astc cloramenie al Tinal de Alice Dessn's). Parece que non bemos Juodadn
atmsondes enire Joe Hp0a Ce gultoenoura. por maSvon gue ne puedo expll-
i gojul en gl aiicad, pero guee Oenen gas ver en pane con b dificuected
dee formulsy imddcamente al diceyeso dhe o -1;[.&:'.&'.':':1'.'. femteming, difizeiesd

gEtn gQue en panz proviens del femaema feminlera del meenclalizmo {goa



sl puzrle entenderse pensando en un santizsenc nlismos a.mp-ll:a.mi:nl.c
Formuslndod (Husso): v en parte, especialmente para las que trabajames con
asundos franceses, con el prestigio de un régimen de relaios de subpaivida
dles puseriones al sexo.

Ante la inchiferencin nstiucional Flrl:dl:mnin.u.nl..: respeoto izl problema e lax
majenes, unida a b ideologia imperante del sujeto que ensalea o ansia una
loema s alld de lo diferencias, Jhacia donde ¥ como debemos avanear!
pSobre gué bases podemos reconstrur la melaciin de los supetos femeninos
con el lexts soctal? En el admeros de Talser Stucdier dodicado al estodo actaol
de In critica femindsis {reampreso en Ferinda Dones in Literary Sehealarsfipy
existe al menos una Hamada gue empuja g olvidar a los caedrincos, ° los
tedricos masculinos ¥ femeninos, a rechazar «los esquemas de la critica for-
muzdiztn del hombres, en In creencia, como eseribe Jane Marcos, de e wlyl
ey chel formalismo conviere en pn_'lfr:x'il:m'l a Ly erilica Meminisia ¥ iy
hace molfensiva a bos ojos del mundo académicas 56l Prctice™). En mi
opuitn, debemos considerar csta afinnacitn demasiado simphsta, ¥ no sélo
porgue, coma dice en el migme adimern Nina Avedbach, «fos guste o o,
vivimeos en el mismo mundo, en el mismo palk.,. en el msme departamenio
universitang que los hombress, sino porgue eso no s clerdo, 51 los Estudios
sobre ka Mujer han de provocar cambios instilecionales mediante sus apora-
cinnes criticas, no podemos permitimos avanzar descartands por compheio
bos modelos «masculinoss, Mas bien, al igual que hace Lucy en la obra de
teatror de b escucla (ung neeva actuscion forzada), cuando se niega a hacer
un papel de hombre vistiéndose con ropas masculinas ¥y en camblo afiade
agderd e de sus ropas de mujer los significantes de la mascolindad (la cur
Rivi s mia), la eficacia de las aponaciones femimsus en el fulors exige w
mpnipalacidn irgnicn de la semidtica de la actuackon",

En un momenta anterior de Villette, Ginevre urgfa a Locy que se explicara,
gue revelara alguna verdad mdés profunds gque parcce escapdrsele: o Chidn
soig, seforita Snowels Y Lucy, a la que divierte s sorpresa de acguelis,
contesta =Eso, jquidgn oy vo? Quitis un personaje disfrozado, Que pena
yue no me pareeca al papels, Pero a Ginevra no le basta esia contestacion
burlonad «; Pero aeaso erer algumens Esin ver Locy ey ligeruments mis
directa, ¥ al menos offece datos sobe su posicidan social: «%i... soy un per-
RORAJE SN dscense] e un demnpo dama de compafifa de una anciana, lucgo
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HaseT il Cambiends al supsls: o concapla da @ebor, 1o sdariiure ¥ o |aa10e

pobermanta de una guarderia, v ahora macsirn de escuelas, Ginevra insiste
en pensar que hay mels c0ORa% en Lucy de las que ésta quisre contar, pero
Lucy se miega a sevelar nada méds. Si aceptanmos tal como viens ¢ reloo de
Luey Snowe sobre s misma, sin empefiamos como Ginevra en hacer una
hermengutica de la revelacton gue cstd configurada, como nos ha ensefado
Barthes, sobre sarstalogias ediprcas, empezamaos & valorar 1 inmenso
fogro de BromiE en esta novela: ba crcado une beroing cuva identided sc
weodlula mediante las cadencias del trabajo, a través de los efectos de Lo
mstituciones. Con ello no queremos decir que Lo subjetividad de Lucy con-
sigta &n una historia de trabajos, delimitndos por las jeromguias clagisiag,
Antes bien, hemos visto que Ginevra estd convencada de que, a pesar del
marce institucional, Lucy de algon modo sigoe escapindosele, no 20l por-
que Ginevra busca un lenguaje social que pueda éntender («un nombre, una
estirpes], sino porgque de un modo visible ¥ torbador, Lecy, como ¢l sujeto
de Lucan al gue se adelanta, tambidn vive en oo sbio clentro dil scampo
del lenguajes que representa su otredad ante &0 misma (Mitchell).

Chsisrera dejar flotando la idea, a modo de argumento final, de gue cunl-
guier definicidn gue watemos de formular del sujeto autor Femenino, no
concebido universalmente coma Mujer, hn de inchur lns ambigiiedades de
Lucy Smowe, dentro del rabajo v del lenguaje, Es este un proceso gue reco-
noce lo que describe Elisabeth Wesd como «la relacion imposible de Las
mujerss con la mujer= ¥ admite nuestras contradiceiones en marcha, <l
vacio ¥ el abismo interno (y qui.asﬁu permanente) gque hace que fa identidad
colectiva sea siempre un borizonbe, aunguee sea un bonzonle seccsarko,
Sin embargo, se trifa de unn fmgmentacion gue, como lectoras feministas,
pedemeos wiilizor ¥ superar, Este es el movimiento resistente ¥ crealivo quc
permite & Lucy encontrar el lenguaje scomo mujers por encima del poder
e Las wologiase, por cncima de Lo alegorin de Lo justicia hieratia.

Al fimerd e “Femindnity, Marrative, and Psvchoanalysis™ (P82, ariicuio ¢n
ol gue wiiliza como eiempls Cumbres Bomascosas, de Emify Brond, Jaliet
Mirchell exboza wna preganta @ fin de encontrarse wna forma de acabar su
anrdlisiz del sufeto (creador) femening v la privica de la valoracidn gue
face Kristeva de fo semidiica, of expacio beteropdnero del sileto en forma-
citkg. Amde s propia preganta sobre quid peeden sgnifivar ta idesridad v el
fenre) gnredichos sepin semejanre modelo redrico («=gen ¢l proceso de con-



vertirse en gquéleh, Machel! responde: «No crea que podamas vivie oo
snpeiod Memdanog xin aceplar gra hstoria de alping manera; para Riogo-
fros, 3¢ frada principalmente de la fistona de ser ombres o mujeres bajo
ol capifalizsmo rgefs. Al desconstruir esa historia, sélo podemos crear
afras histerias. ;En gud wos estamos convirtiendo s,

Mirchell Wibilmenie deja la respresta abicria, pero coma la gue escribe
e5re ariicule sov vo ¥ ne offa, oreo que oF INPOoriante aveniiirar i res-
puesta. En la confercncia de Pembroke, acabé diciendo: espero que nos
extemmcy canviriiends on mujeres, Dado que serReiante respiesia resulico
demasiade irdnica pora ocupar of lugar privilegiads de e dltimg palabra,
dird ahorg,; espero gue poy esteros convirfiende en ferinistas, En ambas
Srazes, no obsrande, la esperanza gue expreso de un fiduro fevening ex un
deseo de todo ko que no sabemos sobre fo gie plaedys repreieniar ser misfe-
res prds @ild de Ia idenridad de log Mujeres, eternamente dada de awiema-
pir, centrg e gque solo podemos fuchar; es o esperanza de gie haye wia
negociacidn gue @ ravds del feminismo conduicd @ un RNEVE «Lujero
socials, conro lo expresa de Lawrens on Adice Docsn't, ¥ geee e {maginaas
aqual com g obra de fos sijetos oriticos femeninos
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Alld pow dicicrbre de PR00, carbid ¢f cardoter s,
Wirginia Woolf

Lt modermiafacd viipoe s cleria volorizaceios de fo femeniding,
Al arding

Virgoma Wooll fue, por supuesto, una gran paladima de bos modemos. Mos
remitines a su ensayo “Mr. Bennet and Mrs, Brown™, escrito en 1924, en el

que la ezscritora celebra =el somido de 1a rotara v la cafda, @ esirépito v Ia
destruccion... aquel sonido imperanie en la época georginna=", Woolf com-
pars los parrafos descriptivos de los novelistis eduardianos; prolijos, reior-
cidbis v anlicuados, paﬂiculumwﬂhe on la obra de Amold Bepnel, con la
promesa de sbordar el cardeter directamente gue hicieran oz nuevos escri-
tores. Reconociendo que alos atiles de ong generacion son indtiles para la
siguientes’, James Jovee, T. 5, Ehot, D, H, Lawrence,

E. M. Forster, Lytton Strachey e (implicitamente} la

milsma Virginia Waooll —los sgeorginnpss— iniciaron

b tarea de crear unn literatura acorde con fa Spoca, Tt sl o el ool o
Pero, jpor qué diciembee de 19107 Virginla Wooll conti-
niia dickemndo que el cambio no fue repenting ni defindao;

TS W e A e
A L nave ity of

Caliimia Tress, | %541),
tan whbo afade que «va que debemos ser arbitrarios, fje-

mos la fecha alld por ¢l afo 1910=". La muerte del ey

Eduorde Y11 y la accesidn al mono de Jorge Y aquel afio

constituye claramente ¢l suceso simbdlico central. Pero quizis resuld sor
mncluso mas importonte o primeem exposicicn posi—-impresionista londinen-
se, ln cunl, organiznda por Roper Fry, amipo de Virginia Woolf, represendd
ln primera intmchsccidn serin en Gran Bretafin de pinturo modernisty proce-
dente de la BEuwropa continental, La fecha conjugn asi lo estético v 1o politi-
oo, axplicando ¢l significado real de las categoriag leramas de seduardia
noss ¥ «georsianoss seflaladas por Woolf.

Son bien conocidas las simpatias feministas de Vieginia Woolf, sus ensayos
A Rowwrr off Chee's Than y Three Gadoeay han sido resucitados por el femi-



lasprwierr  Feminisms y modemisma

nisma contemporines come observaciones todavia actuales y reveladoras
sobre la situacidon de la mujer en fa literatura, la politics, v la vida social,
En nlgunn i sy Ensayos criftioos, no lan amphamenie leidos, Waooll wrata
In cuestiin de la eseritura de la muojer, Para ella, «e] cambio en el cardcrer
humsmsos ¥ @n Hleratera parecia ofrecer a lag mujeres posibilidades efecti-
vgs de liberacion de aquelloe gue nos descrbe como «la frase construida gaor
el hombres —imprecise, pesada, pomposa, La majer escritors, dice ella,
debe construir su propia frase «alterando v adaptando la frase ordineria
hasta Hegar a escribdr una gue tome ka fomma natoral de su pensamiento sin
aplastatlo o deformarlo:", Woolf descubre tol proceso en la escritura de 50
contemporinea, Dorcthy Richardson:

Ella ha mventado, o, si no inventado, ol menos ha desarrolladoe y
aplicado a sy propio uso, un frase que podriamaes Mamar la frage
paicobigica del género femening, Posee un pervio mds eldstco
e al '.-'i:jl:n, COPEE de estirurse hasta el extremo, capaz de suspen-
der las particulas mas Libiles, de envolver les mas vagas formas’,

Las mujeres, incapaces de articular sus experiencias especificas ¥ su pers-
pectiva en ¢l mundo en una lengua formada v modelada pos el gropo domi-
nante, los hombres, podrian tener ahora la opornunided de trabajar con los
nuevos Gliles literarios ¥ hingiaistices, apenns Fommulsdos, pama asi hablar
por ellas mismas.

En el presente ensayo guiers examinar la relacion entre modemismo ¥
lemnisrn, Desde "l":irgi.niu W:mlﬂ otras feministas han aFrl.r.nl..ud.-El Ljue i
revolucicn en las arles a coampenzos de sigho ofrecia apasionantes opomini-
dacles para las escriloras v arlistas, ¥ gue la muene del realismo significd la
fragmeentacidn de la cultura patriarcal. Sandra Gilbent vy Susan Gubar sostic-
nen gue &l modemismo puede contemplarse come un producto del femings-
me de finales del diecinoeve, v que ses extos poeden leerse como una
lucha emire ambos sexos’, Alice Jardine, citada al principio de este ensayo,
afirma que el medemismo permitic la «incarporaciin de las mujeres al dis-
curso=", El sstudio de Iz srevolucidn en el lenguaje poéticos llevado a cabo
por Julin Knsteva ha sido recogido por feministas inspiradas por su indica-
citm de gue In escritura de vanguardia en la Francia de finales del diecinue-



Ve articula lo ssemidticos (g8 decir, lo pre—simbdlico) o coal preceds la
entrada del nifio en el lengoaje v en el patriarcado'™. Y, en las ares visuales,
In critica feminista ha reivindicade el constante potencial radical de una
prictica armistica modermisia en favor de log mojeres'.

WVolverd mads trde 2 alguno de estos argumentos. Sin embargo, su diversi-
dad misma deberia prevenimos contm afmmaciones simplistas ¥ ponemos
solwe aviso en caanto a las complejidsdes existenies en este temeno, Una de
las cocationes que ha de aclararse ex el conpeplo mismo de smodemismos,
La mayoria de las autoras gue he citado lo sitian al final del siglo diecinue-
vy olmos habban, empero, de un periods denomimada emodemismo mmrdios
(posterior a la Segunda Guerra Munchial), asi como g 1a persistente radicicn
modernista en las artes (aquellas actividades en arguitectura, baibe, pintura,
etcétera, gue hacen frenie al eclecticismao, populismo. v superficialidad de o
«pi‘&ﬂ'l&dtml:m_]. P'Bl.‘l'].' Adderson ha sefialado e wumi coessiderable varie-
ded de précticas estéticas muy diversas —de beche meompatibless s¢ ocul-
tan bajo la etigueta del smodemismos, incluyendo ¢l cubisme, ¢l futurismo,
el simbsolisimo, el constructivismo, ¢l sxpresionisme, e surealismo v oros”
Advimicndo, sdemds, que el Erming cubre un abanico de fechas v lugares, ¥
que confrariamente a los Erminos sbarmoeos, sromintico, v «neoclisicos,
ne designa un objetn descriptible por derecho propio, Anderson conluye
que wel modernisma como nocién es la categorin cullursl mis vacia de
todas=". Por lo tanto, serd importante clanficar los diversos sentidos en los
que s usa el tomime en los debates sobse lemmimismo v modermismie.
También deberip advenirse gue los diversos argumentos a favor del moder-
nisme dependen de worfas bien distintas, las worias del pénero v las leoras
de |n representacién. Estas van desde las perspectivas post-estructuralis-
tus/priconnaliticas de Kristeva v Jardine, hasta la lecoura mis simplists de
In literptura como expresidn directa de la sealidad social que s encuentra
en |a obra de Gilbert v Gubar. Mo obstante, creo que vale la pena dedicarss
a la cvesndn de ln congrmencia del modemismo vy el feminismo, v sostendnd
al respecto gue el modermsmn (defimdo cuidadosmmente) ha wenido v siges
teniendo polencial critico y radical para escritoras y artistas,

Los libros gque iraian del modemismo loman por 10 general el periodo de
1360 o 1930 comw aquel que abarca las mayores ransformaciones del pen-
samicnto social v filesdfico, de los oddigos ¥ pricticas estéticas, y de ls
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teorin cientifics, gue han constituido meestra concencia modema'’. Algu-
nos discrepan en una década amba o abajo”, ¥ otros rastrean la histonia
lemprana o prehistoria del modernisma™, La wrayvectoria del modernisme
despuds de medindos de siglo se discute mds enconadamente, sin embargo,
anto con respecioe a su continuo radicalismo eseético v politice, como con-
Lra su aparcnie incorporacion al seno de las institucionss y valores de |n
sociecdad capitalista, asf como con respecto a su relacian especifice con el
posmodemismo (precarser, padre moribondoe, aliado, mval, ete, ) Por el
momente voy o limitarme al periedo del modernisma temprans, desade alre-
tledor de 1200, hasta 1930

Dada le gran diversidad de movimientos, medios, localizaciones, ¥ afiliacio-
nes politicas implicadas, jodmo definirinmos el smodernismos? Eugene
Lunn ofrece una serie Ghl de caracleristaeas como los raspod principales de
este fendmiene, entendidos como una serie de srebeliones multiples contra el
realismo v romanticismo tradicionaless", Esfas son: 1) conciencia estéticn o
reflexividad propia; 2) simultanzidad, yuxtaposicidn, o montaje; 3 pamckogis,
ambigiiednd, ¢ incertidumbre; 4) «deshumumizacidnes ¥ recharo de la persa-
nalidad, o sujeto individual integrada’. (Pueds advertirse que estos msgos
de I smodemos son sorprendentements similares a los identificados en los
ochenta para caracterizar lo «posmodemos, aungue la relaciin entre ambeos
queda fuera del alcance del presente ensayo). Con este conjunto de rasgos
gue kdeniifican un grupe diverse de practicas estéticas anti-realistas, pode-
mes considerar la propuests de gque el modermismao ofrecid. oportunidades
especiales para la inervencion culiural v politica feminista,

Echar un vistazo & las historias clisicas del modemismo mo resolia dema-
siado alentador, Como toedos s histories del arte, se trata de historias acer-
ca de los logros llevados o cabo por hombres, en las gue las mujeres apenas
aparccen. El libre de H. Stuari Hughes, Consciousness and Sociery, que
analizy 1a «reorientacion del pensamiento social europece en el periodo gue
v e 1860 a1 194, comenta la obra de pensadores sociales, fildsofos, paoo-
analistas ¥ escritores”, El libro se ocupa de veinticuatro hombres, pero de
ninguns mujer. Alan Bullock, 2n un ensayo que investiga bos origenes del
modernisme, v cataloga sus logroes en Jas ames, las clencias, v el pensa-
miento social, enumers clento veinte innevadores modemos, de los coales
s0lo cuatro son mujeres: una en literaturn {Cerrude Siein}, dos en baile



(lsadora Duncan v Paviova), v una en b esfera clentifica (Mane Cune)™.
En su esnedio de la lieramwra amerlcana de los afios veine, Frederick Holf-
mann ingluye sdlo diecisiete mujeres en las ciento treinta v cuntro eniradas
que comprende su apéndice biogrifico™, Mo parece gue el modernismo
fuern un movimients en el gue Ins mujeres participasen muy activiments.
Por eemplo, a la muvoria de o gente e resuli dificil pensar rikpidamemte
e cacritoras modemistas, & excephuamos [guizis) o Virginia Woalf.

Coana han demostrado recienies estudios feministas, esta ausencia de muje-
res del camon modernizia constiteye otio ejemplo de lag denicas excluyen
tes de i historia del e v la lileraure gue de algdn maodo ne woman en
consideracidn a cscritoras ¥ anistas, Shari Benstock ha estudiado la vida v
obris de sscritoras on el Parls de los primecnos cuarcnia afos de siglo, ¥
explica de este modo su relativa oscurdad: «Las aportaciones por parte de
mujeres al movimbente literario modemisia ban sido doblemente suprimi-
dug por la lestoria, va olvidedas por las histonias clisicss de esta época, ya
juzgadas sin rascendencia en memorias v biografias lievariass™,. Su esu-
din retntegra escritoras como H. D, Gertrede Stein, Djona Bames, v BMatn-
lic Bamey, ¥ la editora Sylvia Beach. Al considerar a «las mujeres moder-
nistass de 1910 a 1940, Gillinn Hanscombe v Virginia L. Smyers
contribuyen asi & esta obra de recuperacion®™, Bl sujeto de sy myvestigaciin
lo constituyen las escritoras H. D, Bryher, Dorothy Richardson, Amy
Lowell, Djuna Barnes, Mary Bus, v Mina Lov. El redescubrimiento de
escritores, un proyecto continuado de la critica feminista, inicia asi [a tarea
de re—escribir la historia del modemizmo. Complementa la obra de lax edi-
tongles feministas duranie las dos décadas pasadas, que ban ido resditando
obras escritas por mujeres agoiadas desde hoacia largo Hempo.,

En las artes visuales, las historadoras feministas nos han proporcionado ya
mechos texios sobre In cherencia oculiae de pguellas amistas gue han sido
bormukng e los anales artisticos por In comiente principal de Ia historia del
arte®, Mis recientemente, alguns de ellns han divigido su atencidn al tema
e lns muperes ¥ el modernismo. Como en lteratura, la relacidn oodoxa
e I historia del modemismo consisie en una larga lista de nombres mss-
culines. El linaje oficial comienza par Manel o Céranne, signse por Picasso,
Mondrian, Man Ray, Dall. v otros, v culming on el modernismo institucio-
nalizato de mediados de sigle de Jackson Pollock, Cosenzamos ahora 4
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saber tmds acerca de las pintoras e loales del diccinueve como Suzanne
Valadon, Mary Cassair, ¥ Berthe Morsol, marginadas en la mayoria de las
historias del impresionizmo o de la pintura francesa™. Mediante la edicidn
de libros v la erganizacidn de exposiciones sobre ¢l surrealisme, antistas
como Leonor Fini, Frida Kahlo, Les Miller v Leonors Carmington han sido
restituidas al lugar que les commesponde en la histona de este movimiento™,
En la historia de la pintura alemana de principios del siglo veinte, se cono-
ce mejor de lo gque se solin a Klithe Kaollwditz ¥ Peola Modemsohn-Becker, ¥
mujeres relacionadas con la pintura del moments conocido como modemis-
a0 bardin, como Lee Krisner, comienzan abora a recibar 2 aiencida gue se
les habin negado, migntras gue sus marndos v socios masculines habian
sidor expuestos, conmemdaradas y registrsdos para la posterdad™,

La tures de redescubrir mujeres artastas en la histona ha sido siempee esen-
cial ala critica ferminista, Bxta tarea, sin embargo, adobece de dos limitacio-
ned serias. En primer lugar, estd claro que, de modo importanie, no ha afec-
tedo en 1o mis minime a las institeciones principales implicadas en la
edicidim, exhibicion, critica, ¥y educacion, en o gue contindan {(reprodu-
ciendir una hisiona del modemismoe distorsionada. El creclents dmbito del
conocimiento sabne la moger e reduee a cursos de estudios de la mujer asi
come a lexios. MEs win, la colira oficial persiste en cenrarse on la obra
resbizady por hermibresg: o prnpsriande e;‘p:‘mi.-::il:’m e obeat intemacionales
en la Royal Academy de Londres gue tuvo lugar en 1981, A Mew Spindt dn
Patrting, mostraba la ofia de treinta v seis hombres, pero (s de ninguna
mujer, Griselda Polleck ha demosirado la dependencia, por parte del
modemismo, de fn nocidn del arista creativo smasculine™, ¥ estd claro que
la criticn feminista del sistema tiene muche més contra qué luchar que
luchar comtra una historia del arte sespwdn, Como sefiala Andreas Huvazen,
el modemismo siempre se ha corscterizado como maxcuadine (frente a la
cultura de masas «femenina=)™, En otras palabras, el desmantelamiento de
una ideclogin particular del modemismo habni de ser unn farea necesana,
En scgundo lugar, las historindoras feministas no deben igpnorar ¢ hecho de
que la historia del arte no fiens toda la culps de ln marginacidn de o muojer.
Es igualmente imporanie examinar los procesos sociabes gue aciuarmm en
detrimenta de las pintoras del pericdo modemo, v que explican asimismo su
ausencid relativa de la |'rr|,;u;|.|.|-|,.1,:i|:'|-n culiural, En cada Fu:l.'.ii:u;!n de i heslona de



las aries ha habido priciices ¢ ideologins pamiculares gue e han constiido
en ohsticule para la patticipacion de la muper, Hacin fimales del diecineeye
ya ni s trataba de la exclhisidn de una clise de vida v de In pertencncia a lns
academias. Como tampoea s& tratiba de la participacidon de las escritoras en
el mundo piblico {(mascolino} del café. jCwiles eran 1oy rasgos especificos
de L wida cultural de In Epoca que actuaban en detrimento de la muojer?

Shari Benstock sugicre que las mujercs, cuya experiencia no se encapsula-
bi en los temas centrabes de lo escritura modemista, habian de ser margina-
dis Forzosmmente por ésta. En particalar, identifica a |l Primera Guerra
Mundial como unn de los temas principalss, ¥ o la psicologia de la desespe-
racidn de pospuerra, como ¢l fundamento del movimiento Hierario™, Pero
eata idea del modernizmo, como scitala Benstock, privilegia aurommdtica-
mente la experiencia mascaling, Lo perapectiva diferente que las muperes
tenian sobre b guerma s consideraba secundaria, ya quoe ellns no escribian
sobre las inncheras. el activismo y el compromiso, la proximidad de la
muerie, Tampooo experimentaban el vinculo masculino que la guerma otor-
gihi, ¥ que algunos autores han considerado central 4] modernismo. As{
pues, la escritura femening de la fpoca, en gran parte tan innoyadors oomo
Ia masculing, simplemente no cieeiie como «modemisias, dada una defing-
cicn particular de tal cateporia, poeste gue el modernismo e concibe tanio
por lo gue concieme & su contenido como 8 sus caracteristicas literarias y
formabes, Huyssen, por reeones similares, nos previsne Contra unl reclama-
cidn demasiedo enfusinsta del modernismo pard ¢l feminismo: «La ieoriza-
cidm peneral de la Iiteratura modernista comio femenina ignora sencillamen-
e la poderosy coments machista y miséging que existe en el seno de la
irayeciona del modemismos",

Los temas centrales del modemisme pueden identificarse tambign en las artes
visuabes, De acverdo con Cinselda Pollock, By sexualidad masculing ¥ su inter-
cambro comercal en particular dominan las abras consideradas comio Tos
srnonuisentos fusdamentales del ante modemos". (Ejemplos de un amplio
gdnen:n IHEd.Eh et Lline Barra en el ﬁ'r.r!ﬁ.r.w—ﬂtrg.:'-.rr ¥ lf.i'i_'.-'mpiin, der Manet o
Lez Dentedselles o Avigron de Pieasso) Esto csta relacionado con los lipos
contemporanens de representacion del espacio, como o calle, el bar, el cafié.
Los espacios prntados: por mujeres, i quienes se les negabs acoeso equitative a
la esfera puiblica, evun sobre todo espacios domésticos. Una vez méds, podemos
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sepubr este andlisis para intentar explicar la ansencia de mujeres del canon
mindlermisa, cuyo contenido primano no hiahia de tener limites para eflas.

Pero, come ya indica estn referencia a los espacios piblicos ¥y privados, no
pockemas enfender [a diferenciacion de géners en tmo al contenido sin rela-
ciomiris a su ver con b diferencias sociabes en las que se daba. De lo gue =e
trata g4 de las experencias blen diferentes del hombre v de la mujer de Io
que constituye «lo modemos, Eso no quicre decir que el modemismo sea
simplements ¢l arte de la modemidad. El modemisma ez on conjunta com-
créto de pricticas o deologias de la representacion; la mdernsdad es una
exporiencin especificamente histdricn®, Bl modermisma dat de Tinales del
diccineeve; la modemidod se sitda diversamente, ya en las mismas fechos,
va idenfificada como un fendmena del sigle dieciséis, o localizda en wlgin
Tugar entre ambos, Beadelnire, & no dudario el pocts de la modermidsd, va
guee escribe sobre e expenencla de fa era v de fa cisdad modemas, no es por
ninguna definicion un escritor «modernislas an Weminos estéticod. Y =in
embargo exise una elacidn enre los dos. Raymond Williams ha indicado
que hay «lazos decisivos entre la priactica ¥ las idess de los movimienios de
vanguardia del sigho veine, v s condiciones v relaciones especificns de |as
metrdpolis de este mismo sigloe™, La experiencia de la ciedad, con sus ame-
gedentes en el .-ﬁsl,u pqsndn. s coraclerisn por ln alienacidn ¥ ol anslamiento
entre umi mchedumbee de exiranos, v por la presencia del erimen y el peli-
Era, asl como, mias 'pgs'hi\'umr,:nlt, per la witalydac W ﬁpﬁﬁ-ihi]hﬂ.&dﬁﬁ da
unians gue ofrece la misma diversicad de la vida urbana™. EF nvismo moder-
nismo se desarrolld & estns circunstancias,; gL Williams pone ciidado
en t ddentficarlo con la expenencia de la modemibdad. «MNo se trata de gque
I temas generales de respeesta a o ciudad v 20 modemidad compongoen
nackn que pucda Nomarse propiamente Modemismo, Bs, mids bien, la ubica-
cidm nueva ¥ i:spzl;iﬁcn de Ios artistas & inlelectuales de este movimienio
dentte del cambiants medio cultural de la metrdpolis=". En otras palobras, el
dezoribir In modernidad en are o lienghira no constituye modermsmee. Pero,
come Willinms continua indicando, las tansformacionss mdicales en las
nries fueron posibles en prmer lugar por las mudables relaciones sociales @
instituciones culturales, ¥ en segundo lugar, por las dislocaciones del lengua-
& efectuadas por I inmigracidm ¢, en consecuencia, b necesidad frecuents
de una segunda lengun. Es posible vers, de fal manera, la relacidn entre la



experiencin de In modernided, su articulacidn en la culwr, v las innoyvacio-
nes formakes en ¢l lengunje artistico que constituyen &l modemismo.

Si el mediernismo es, en este senlido, el are de la modemidad, la ausencia
e las mujeres del conon se hace alpo mits clara, yo que ¢] contenido adopta-
da por las nuevas formaes colturales es, ante odo, un contenido masculing,
La expericneia del anonimato en la ciudad, los efimeres e impersonales con-
tactos descritos pos analistas socinles como Georg Simmel™, 1a posibilidad
del paseo ranguilo v de a observacidn, notada por pimera vez por Bawde-
buire, v mdis tarde anolizada por Walter Benjamin®™. eran experiencias por
completo masculinas. Hacin finales del digcinueve, las mujeres de clase
medin estaban confinedas en la esfera privada (si no siempre en Lo realidod,
sl en Lo ideologial. El mundo piblico del trabajo, la vida urbana, bares ¥
cafids setaba vedado a ko muper respetable™. (Como meestra Boachel Bowly. a
finales del diccinueve la compra constitala una impontamie actividad femenl-
na, ¥ la aparicidn y dessmrolle de los grandes almacencs y de la sociedad de
Cconsumo proporcionata una paicipacion en plblice bastante legitima, s
bien limitada®™. Pero, por supucesto, la literatura de la modernidad v los emas
del modemizmo no trataban de las compras, v [as mujeres permanecian invi-
sibles gn la comstonte preccopacidn por los asuntos crealess de la vida
modermna, De un modo similar, le expertencia de las imajeres de la clase the
bajudorm de Lo época, excluidas por In necesidad coondmica del mandaio
meokigico gue habdia de confinerios a fa domesticidad, ¥ que segufan amave-
sande las calles de comine ol trabaje, no fomman parte de b neeva cultura),
Tres cosas estan clims, Pomero, la definicion de o modemo, v 1a natorabs-
zi del modermismo, denvados de la experiancia del hombre ¥ que, por lo
tmto, excluian o las mujeres. Segundo, las mujerss, por supacsto, tenfan 5o
propia expertencia del mundo moderndo, ¥ s2 ocupaban de articular esto
s en la Hesaturs v la pinlura. 7, tercers, no hay disdn de que Ins escri-
toras estaban tan comprometidas con la revolecidn en bos lenguajes litera-
rios ¥ anfsticos come lo edtaban los hombres. Por esto, 5 posible y esen
cinl wolver a escribir s historis del modernismo mostrondo ol papel de la
mitjer en el mism. Esto guicre decir gue hemos de mivar de nuevo los obi-
sicos del modernisma, poara asi descubnr ko que podemaoz ahora contemplar
COmo su perspectava particular de «lo modemos, No es que los hombres no
representoran & les muperss, Pero la definicion mosculing de la modernidad
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produje una conslderacion sesgada, en la que las dnicas mujeres visibles
(aparie de aguellas en casa con la familial eran mujeres «marginaless o
relacionadas con ocupaciones poco respetables, a he aledido ol extenso
género de escenos de bar v prostibule comentado por Griselda Pollock v,
aungue es siempre amiesgado seleccionar obras particulares para Dhastoar
una tesis, e instructivo comparar pinturas de la civdad realizedes por hom-
bres ¥ mujerss pertenecientes al periodo del modernismo temprano, La
Srrazse mil rover Kokore de Kirchner, de 191425 muestra Ia calle coma e]
dominio de la prostituia. El Ol de Georpe Grosz, pintado en 1913 ilustra
wm e v lar, & bien ejzl:ulud.n e mmenda muls perverso, Ia paniura Hutla-
den (Sombrereria) de Avgust Macke, pintada en 1913 epresenta @ fa mujper
yvendo de escaparates, cumplisndo asi su respetable papel pdblico (aungue
yvaque nos vuelve la cspalda, dificilmeme pucde watarse de un estudio de la
experiencia femenins.

(Cdme podrinn las mujeres retratar lo pablico, dada su exclusidn de la
mayoria de sus institeciones v pricticas? Gwen John nos ofrece una posible
respucsta, BEnosu Cormer of the Artizt’s Room in Pariy, de 190710, se hace
quie &l interior represente 2] exteniorn, b sombrilla v In chagueta de b artista
hace referencia o su reciente incursion en el terreno miasculing, la venlana y
el comtorng desdibujado de wnoedificio imdca la cludad que ella ha escogidao
coma hogar, pero cn la que no peede enconirarse a gusto, Mos es familiar,
en liteTature ¥ en pintura, la obra de mujerss que abandona ¢l mumsdo pabli-
co ¥ muesirn el ambiente doméstico. Pere el acoeso parficular de la mujer
al piblices, ¢ incluso s exclusion de &, ppeds ser retratado fambién de
forma indirects, coma en el cuadre de Gwen John,

Griselda Pollock ha apuntado gue las majeres artistas peeden desplegar el
espacio an su obra de un modo conforme a su experiencia del mundo difie-
remciada por el género, Examinando las pinioeas onprestonisias francesas,
en particulnr Berthe Monsot ¥ Mary Cassaft, adviere ] tema recurrente en
sus obras del balcdn, el porche o el termaplén, v sugiere que el balcdn
(oo, por ejemplo, en el cundng de Mary Cassan Siesan en el ilody gosne-
rierdc un perre, pintado en 1883 demarca <2l limite,,. entre los espocios de
fa masculinidad v la femineilad descring obn relaciim & qud espacios estin
abicrios para los hombres v para las mugeres v god relacion tiene un hom-
bie 0 mujer respecto & ese espRcio v sus habitantess*. La yvoxtaposiclion de



dos sisternas espaciales en el lienzo es carpcieristics de los coadros pinta-
dios por muperes, mientras gue cusdros similanes pintsdos por hombres apa-
rentemenbs perrnil:n weceso libre o munde mas alld de la ventana o baledn,
Es asi posible acometer el andlisis de la obra femenina que efectivamente
representa o alude al imbito «pablicos, ¥ de ese modo comprender In rela-
ciin particolar de lis mujeres con esa esfen, ¥ comenzar oampliar noestra
nocidn de by avida modemas para asi incluir en ella b experiencia femeni-
na. Podemos releer aguellas historias de la lieoiura en biss que las mujeres
escriben acerca de su incursidn en el dmbiio pdblico, o acerca de su vision
del mismo desde n esfern domeéstice, Bl relato breve de Virginin Woolf
Mrs. Dalloway in Bond Sireer; escrito en 19223, no es sdlo una historia
acerca de ln compra de unos puantes; es ol mizmo tempo wni descrpoion
der una mujer de clase media que callejes por Londres, observando y siendo
ohservada por ofros, que encuentn v comversa ©on un hombre conocido, ¥
reflexiong sobre los combios que han tenido luger desde los dias de pregoe-
ma®, Agui. las estrategias medernistas (la raptuca de 1a comiente narmativi,
la mudanza de lo objetive s lo subjetivo, ¢l sepuimisnto del movimicnto
azarose de b mente del personage, colocarse momentdneaments en ¢l punio
de vista de ln otra persona, eledtera) facilitnn esta nueva deseripeion feme-
ning, Las percepciones de la sefiora Dalloway, sus pensamientos, su vision
emlectiva de squello que Lo rodes son los E'n'npiij:ﬁ de una muper de su edad y
comdicidn, ¥ proporcionan una descripeion femeninag de la ciudad modema,
La mujdr Eruess del mutomovil ahn sufrido oda clese de r.lrnh-lemn:-:.-:-, T,
mrprr.ndznw mieEnle pura la sefiora Ll esvary . ileva s Y |:||'|.|:|,|in.‘ﬁ:.i|s de
buena mafana. Lady Bexborough le parece desarcapaca, sin en su ooche
de caballos ¥ con un guante blance demasisdo holgado para su mufeca,
Advierie el carfcter maternal ¥ hogareio de Lo estatua de la retna Victori,
¥ prensa e la labor de la reing st visitande hospitales ¢ inaugurande
bazdres. Al atravesar Westminster v defar steis ¢l palacho meal, mo le asalia
ningiin pensandento sobre cuestiones de politica o de geerrs, excepluando
el recoerdo de la afligida madre que corocid en la tenulia de la noche ante-
rior, Todo esto no subrava 1o superficialidad del pensamiento fermenino, o
su tendencia a llevar To privado o la esfera de lo piblico, smo méds bien
sirve para reflexionar sobre el modo como la perspectiva de las miusgeres
trensforma bos espacios de I mascalinidad,
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En su mayor parte, £in embargo, las escritoras ¥ antistas se especializoron
de hecho en el retrato de o esfera domiésticn, deseribiendo el mundo gue
mejor conocian, ¥ al gue tenian acceso ilimitudo. Griselda Pollock oping
que sdui tambign permitid el modemizmo gue las mujeres produjeran noe-
vas imdigenes gue dislocaban lus idess dominantes de la femineidond ¥ del
papel apropiado de o mojer, Por gjemplo, cunndo los hombres pintan o D
miujeres en el weador o en el bafio de lx manera voverista carscleristica de
Degas o de Manel, étas pintan ¢l mismo lemn representande o 14 mujer
cone sujeto en legar de como cwerpe®, e un modo mids inleresanie, la dis-
leseacidin formual '|:|u=rl|= represenlar mitelestar soacal o pr:rn:lnn]. {Pol lesck con-
sichern el cuadng de Mary Cassant MNida e aer ailldo azel, de 1878, en el que
ung joven, wrrellanada en una silla grande, se contempla desde un dngulo
extranrdinariamente bajo, evocando, de acuendo con Pollock, el seatido
infantil del espacio de una habitacion™},

Ahora bien, es tambidn concebible que los escritores v pintores masculinos
pueckan interpeetar, @ veces sin guerer, e malestar de ls moer en la culiuea
patriarcal, nchusive en su preserito papel doméstico. Eunice Lipton ha anali-
#ado las «desasosegadas imdgencs de fa mujer ¥ de la vida modemas de
Degas®™. Podemos contemplar la obra Nida en darerior de Vuillard (1910}
ciuno la represeniacidn de una mujer poven encerrada v arrapada en el entor-
reo dlormdstico (la mesa peesta con bos duiles del @, el cercamiento del sspacio
e el gue clla =& sienta, ecdtera). Podemos comentar la penetracidn pskcold-
gica de Joyee o de Henry James al interior de la expericncla femening en el
maumndo modeme. Podrdamoes gquerer decir que existen limitaciones en la com-
prensidn masculing de esto mismo, o podemos alabar su habilidad parn ver
dizsde ¢l punie de vista de la mujer. Pero el punto centzal €3 giie la literaiums v
gl are de] modamismo, como ponnalmente se define v catsgoriza, marging o
excluye la experiencia de le mujer, coneade priordsad al mundoe pdblics (con
v serne e chms considernble que muestm 1z perspective mescouling respec-
tr ol dmbito privado). Y ahoms s posible cusstionar esta Categorizecion, ¥
moirar commo mmchne arasias, ol Exl-.ruriman.r oon ba forma estética, =dAntan
formulando la experiencia especificamente femenina de la modernidad. Las
nuevas formas v estmategias literanss v visuales se inventaron ¥ desplegaron
con el fin de caplurar ¥ representar la situscidn moditicnds de In mager en el
mundo modermo, tnto cn el werreas privado como en 2l pliblico



El hecha de gue Las muperes estim ausentes del canon modemmisia, por tnbo,
£x Tikak prara ERaminir crlcaments ese cancn, ¥ ThCH JRiLr sCeglar o rn:i;.p.ﬁ.n-
dienies gque el modemizme resultd wer naccesible a las mugeres. El que se
traige al primer pluno lemas v casos especilices (la guerra, la esfera pakdi-
ca, B osexuabdad masculing, eicéera), no es de ningidn modo ésencial al
modernisme come estrategia estiética, coma o alestigua Iz participacidn de
mjeres desde el impresioniEmo hasia el expresionismo absiracio, Volve-
mcd, cnlomces, a lo pregunta de sioel modenisano, con sus estneegias des-
CONRIFETivVas e inferrogativas, ek parcularmente apropiado a ana praclica
artisiica femminista —&b ba poeva «frase fememninas identficsds prar "u-':lrt;lma
Wooll es capar., de un modo del que L Tormas antenores de escrilurm no 1o
eran, de expresar altemativas o la cultura patriarcal.

Mo puede haber una resposstn imcondicicsilmente positiva o, si vamos a
%0, negaliva, a asia pregunta, Tienen razdn Lt analistas Ferminislas ol sden-
tificar el potencial politico de las estralegias modermisiias, ¥, 51 volvemos a
las caracteristicas enumersdas por Eugene Lunn (reflesividad propaa, mon-
finge, parimloga, sdeshumanicscion: ), gueds claro gue tikes estraicgios deses-
tabilizadores poseen la habilidad de desbaratar e interrogur los modos
dominantes de percepoidn vasual ¥ de lecturi, v, par o i, de desenmis-
carar el cardeter Meoldgico de |4 representacion, coestionando o que hasia
ahora se caba por senfado, Esiooes cieno wmo pot lo guee se refiere a la
préctica feminista, comi para cualguier otra politica cullural redical, Por
oird parme, squellas estrEiegias e s desamollann por primera ves én s
aflos vednie no esiin pasadas de nwoda, eoano mucha gents asume. Bs cieno
que ¢l modemilsme como mstinecxin ha stde absorbado dentro de la acade-
mis, su politica ha sido neutralizady, v sus Wenicas despojadas de su valod
de esciindnlo por su familianidad misma con o culivre popular, peroe ¢l wo
acertnde del momtaje. lo des—fumiliarizecidn, y ofras eticas modermistos,
pueden conseguir todavia aquella dislocacion de pensumiento a la gque aspl-
raban los primercs modemistas politicos. Esto ha sido confinmado en los
echenion por dos expostciones feministes; Bevond the Purleined Tmage, diri-
gudn por Mary Kelly ¥ expuesis en Riverside Studios de Londres en 19H3; y
Difference: On Represeatarion and Sexvality, expueste en Moeva York en
1984 v cn Londres en 19857,

s teorias pc:i.-;.'n.ulm‘ll'l:h:ax ¥ sermidticas ambién demuesiran e las estrate-
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giaz estéticas que subvierten lns reglas de ln logica, la redn, v el realisma,
pueden liberar la voz reprimida de aguelios a quienes se ha impuesto el
silencio. Asl, ol andlisis de Julin Kristeva del canicter ssemidticos de I
cacriiura de vanguardia ha resultado ser extremadamente sugestivo parm las
feministas. Oiras feministas francesas, abogando por una escritura guoe surja
wdel cusrpos, hablan tambign de la posibilidad de que la vor de la mujer
halle su expresicn en €l libre juege del lenguaje modemista®, Aungue hi de
resistirse cunlguier esencialismo lalente en este andliss, el reconocimicnio
de que la entrada en el lenguaje v la entrada en la culiura patriarcal estin
intimaments unidas (aunque noe son kdénticas, como han manifestado algo-
woad, sciiala el potencial liberador de una ssoriturn o un arke qus proviens
del subeonsciente {0, en términos de Kristeva, de la chora semiGtical™,
Pero hemeos de planiear plgunas reservas. En primer lugar, ¢l modernismo
como (rsifiucidd hobin perdido ya su potencial radical a mediades de esie
siglo™. También hemos visto cdmo las instituciones del modermismo {(crin-
ca, historia del ane, galerias, editorales) excluian @ las mujeres de su cons-
1.r|.'||:l:i.£|n del Camon rnndzm'pila. Tnmpﬂ-::u ]:ln-d.:rm:'li ASUAIE Qe las estrate-
gias especificamente modernistas ldentificadas por Lunn ¥ olros son
intrinsecamente progresistas, Cormo ha advertido Franco Moretti, la politica
de la ironla v la de la ambigibedod va son parte de la cultura hegemdnicn
por igual. «Existe una complicidad entre la ironis modermnistn v la indife-
rencia ante la historia="" Tampoco nos faltan sjemplos, como es bien cono-
cida, de artistas v escritores modernistas cuyvas afiliaciones polifices @mn de
derschas, o incluso simpatizaban con ¢l fescismo,

En lo gue todavia podamos insistir, sim embargo, es en el polencial medieal
de las estrategias desconstructivas de Lo coliera moderidsta, siempre gue se
fursden en un andlisis politico ¢ histdrico apropiado, Es en este sentido en el
que odavia pedemos mirar con confianza hacia ¢l fururo de la produccidn
contineada de obras modernistas por feministss, Conjuniaments con a
re—ascritura pendiente de la historia del modemisme, esto habrd de asepgu-
rar que no se abandonard la fasclnante complementaridad de la politica
feminista v la eatética modernista por razomes de amilanamiento ante los
constrectores del canon.
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A o largo de e dliima década se ha producido en una serie de discursos un
cambio notable en o forma en que concebimos el texto. La desuparicidn
kel augor com ente trascendents o como portsdor de significado ha traido
consigo un rechazo del fexto como objete discreto o compheto en si mismao,
En su lugar, se ha dingido Ia mirsda hocia un modelo que entiende 2l signi-
ficado como resultade de los discursos gue lo articulan, en un conlexto
interactivo formado por el lector v el fexto. Frente al modele expresionista,
basado en ls expresividad del yo v la empatin del lector, que reproduce sig-
nificadis va existentes, la (ecrin miis reciente nos presenta un lector prepa-
rado para recibir e mierpretar el texto, un lector formedo histdricamente,
configurado en el lenguaje v o través de €1, Es éste un cambio casi sin pre-
cedentes, pues después de todo fue en fos afios treintn cuande Brecht insis-
tia tanto en el cardcter incompleto de una obra en la que ne participaba ¢l
lector como en ¢l papel fundamental de las condiciones sociales en el pro-
cest de construccion del sipnificade’. Ademis, este movimiento no hace
miis que contirmar In antigua conciencis de que los texios «sg loene de
mado diferente segin la &poca, segin los esquemas discursivos que estén
en vigor, su significade depende de los condiciones de
recEpCian que se den en ese momento, de las relaciones
de contexio ¥ uso, de los esgquemas sociales existentes,
en definitiva, de lo que Hans Robert Jausz denomina «el s a0 At o
honzonte receptiva de la audiencias, La funcidn de la primmn vas 16 Pirackn, 13
ideolegia es delimitar tales significados como s fueran Caialn 1K)
intemporales ¥ etemos, por encima de las condiciones

materiabes, Este movimienio que abandona el andlisis de

loa productos artisticos para abrazar el estudio de Lo ene-

acidn de sentido puede considerarse, por tanto, como un resultado de la
conciencia de que 2l consumo ¢s el paso final de la prodoccida, ¥ que exis-

te, en cualguier silnacidn discursiva, un «lector en el wxios,

Cuando hablamos de «lectors muy bicn podemos referimos o sespectadors,

el misamo modko gque en lugar de stextos podemos hablar de <foregrafias,
n-cpeﬁl:'ulﬂ.-, Hpul:n]lnulahd:-:- (5] r_'u.:ulql.l.ier odra marfestacidn culbioral cuym difu-
=it sea fuente de sentido, pues 1o que s viene observando es el papel de
estas distintas representaciones, basadas en el lenguaje pero no limitadas por
este lenguaje, a b hora de formmar o gee conoceneos como realidad. Dado
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gue ln realidad sdbo pusde aprehenderse a través de las manifesiaciones gue
la priiculan, no pusde hablarse de realidad fuera de 1o representecidn; con
tedos sus sindnimos, verdades v sentidos, ¢s un hecho ficticio crendo por sus
mpresentaciones culivmbes, un comstrectn gue cobra forma ¥ entidad discur-
=ivg mediante la repeticion. Este proceso gue define la realided afecta on
gran medida a este lecior mecesano, capiurade en su gran tela de arafia.
D hecho, el andlizis critice ha acabado por considerar que, en un proceso
similar aesta creacitn cultoral de Ia realidad, las relaciones sociales y lag
formas de subjetividad existentes nacen en In representacion v o trevés de
ella. Se ha converticdo en un asioma el gue no podemos destigar Tas coestio-
nes de sentido de las cuestiones de subjetividad, de aquellos procescs
mediante los cuales el sajero observador es al mismo Hempo prsionsno,
hijo ¥ creador del significado. En esto: procezos desempedia un papel fun-
damental el procedimiento de unldn, que =enes el swpem a la ropresenta-
cifa’, lenando 1as augencias y vaciog en Lo eatfuctura de fetd pars coample-
tar la creacidn de sentido. De esie modo. el discurso continnamente se
aduefia del sujeto y, por ello, pusde decirse que cualguies reprasentecibn
implica una toma de postora del sujeto; este sujers inmedisfaments s2 siuda
en el discurso o 8 través de & v ez interpretado en 2] discurso o mediante
tal discurso. Mo obstante, ¥ dado que el entramade de o realidad precisa de
la repeticidm para fijar o dar estabalidad a los senidoes, gpran parte de loag e
o8 que constituyven e culmera thenen come funcidn confivmar ¥ relpesar
posiciones del sojeto, La representacidn, escasamente neufral, regula v
define & Jos supetos a los que va desinada, clasificdndolos segidn su clase
sncial o susexo, asignindoles papeles activos o pasivos respecte del sizni-
ficado, Con el thempo, csts posicionss s onvierten en identidades v, deo
mosdo mds amplic, en categarias. Por consiguients, las mamifestaciones dazl
discurse son a ln voz definiciones, limitaciones v formas de poder,
La obre mes imteresante eloborads diimamenie sobve 1o subjerividad ha
abordade una notable ausmcias In cuestitn de In sexoalidad. Al estodier la
relacidn enfre los discarsos dominantes (v los de inssiuclones presuanta-
mente netrales) v aspectos de lengoaje v signifkcado, esta obea ha poesoo
de mlieve In formn en goe esies discursos s dirgen 4 =sus destinatarios
comn sujetos dotados de génemm, creanda v situando suhjetividades al tiem-
" po gque protegen el sisteme patriarcal. Estamos hablande nguf de ane orftica
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el rullriﬂn:m:_m CjuE, ST oshservata Freud, eq_uiu:u]e a ula Ia cavilieacim
humane', pues son las relaciones patrdarcales lus gue regulan las formas de
subjetividad presentes en las relaciones entre lector ¥ texto’, cuya funciibn
ei Lo de servir a los intereses exisionics y mantener una tradicidn de opre-
st de ba mgjer. Dentro de b representacian son abundantes (e incluso pre-
dominen) las formas mediante los cuales el sistema confligura el sujero
coano masculing, negéndole 4 la mojer cealguer subjetividacd. Esta estruc-
turs desamorize y nit-];q toela Iesi:imil:larl s la rrlujm', QQuE T TEpresenl, SEFIS
gue es represeniada, Al asigndrsele o pape! mas pasivo gque activo, mis de
ohjeto gue de sujeto, es presae constunte de la aproplacién masculing en wog
snciedad en la que la representscidn tene el poder de crear identbdades.

Los Ejl,'!“]]_'llf‘ll‘l- visuales reﬂnﬁid.:m o esbe presecio dairy |:|r|.1|=|_'|ux sohradas del
comirol] de la sexpalidad femeninn. Pensemos, por Ejl-_"mp'll:_:. en la mujer
exclovn de [n mpru']ucl:iﬁn, che In Famthia, o del sistema de 1o likido mascoli-
i tal o comn aparece en la publicidad v oen televisuin. 51 no, recondemos el
papel de la modelo, coma imagen idealizads para la mirsda masculing o
parn b identificacion narcisista de [ msger. Los esnwdios sobre @ cing han
nalizade el uso de ks estrellas ¥ los estereotipos, #5 como el papel que en
L narracica temen esios objetoy pastvos del dedeo del hombree, La tradicidon
del desnodo fermenine wmbién esil influids por esta (demidad, segin la
cual el hombre ez el ohservador v la mujer fa observadz, v en la coal Ba
ohsgrvacidn ez una forma de dominacida v conteal®; Ia historia del arte,
aungue algo tarde, ha comenzado a hacerse preguntas =sobre o meorginacicn
de In majer v ln definicién de la creatividad comeo algo masceline”, Lo ques
gz nng oftece, pues, son numerosss priochas do un ideal masculing que con-
forma v refuerzs comportamientes, un ideal gue, presentindose comao
norma, oblign a adaptarss 3 unz sitescidn existente, D este modn, eatrapa-
dags frenfe foste confexin, loe mudieres han nmpr:l::ldu n cuesiinnar Io e
tiene de Cigrpo o de renl e sexgnlidad, pore analizer el papel de s represen-
tneiin dentro del sistema gues Ins oprime,

Esta vizitn nos viene confirmada por Jacgques Lacan, que en 1938 afirma
gue eno e poden desligar lag imdgenes v simbolos devtinador o n mujer
die los imfgenes v o simbolos o I mujer... E= la represenmcion, L repre-
peninciiin de la sexuatidad femenina, In gque condicionn sa papals, e clla
EUTEE la consideracitn de In n'||,|j:r, N T =11 478 Jl;rlrr.rm!r. la r|:|.'||.j-|:'r 2 DCHPUT S
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Iugar (negatival, Por ello, no hemos de contemplar la diferencia sexual
como un resultado del género, como una identidad previa o binldgica,
segin el modelo fsicldgico, sine como una entidad histdrica, creada, repro-
ducida ¥ reafirmada mediante pricicas de sentido. Como escrbe Stephen
Heath, la sexvalidad existe @ consa de lo simbdlico, Y es la ideobogia, por
medic de la repeticion, la identificacidn v el espejismo que caracteriza ln
sociodad burguesa. la que conficre 8 sus catcgorias naturales v variables ¢l
rango de verdades o esencias inmutables,

Tante el predominie de estas imdgenes como su fuerze a la hom de deter-
mipar ba posicicn del sujeto, ¥ su utilidad para configurar Ia identidad den-
tro del sistema petriarcal indican que la verdadera lucha politica deberia
librarse en el lerrena de 13 represemtacion, para hacer frente o s0s estrsi-
Ta% OPresorEs. Sm :rﬂ.hu:rg-::l. tales descubrnmeenios lambren han puesto che
relicve la funillidad de las luchas por la igoualdad de sexos o de oporunida-
des que formaban la politica cultural de log setenta) tales estrategias, que
buscaban el fin de la discriminacidn v el acceso en condiciones de igualdad
ul poder institucional, en ningidn momento pretenden explicar lns estrecto-
ras ideolégices de las cuales la discriminacidn no es més que uno de los
sintomas, Como observa Jane Gallop, tratan de recuperar, en régimen de
complementarisdad v simetria, la apropiacidn estmuciural de la mujer hacia
el mizmo orden, segin los parametros de Ia sexoalidad mascoline", De exta
manera permancce intacto el sistemna de valores a trivés del cual se oprime
a la muajer; ha sido, poes, el deseo de entender la constrsccidn de La cabjeti-
vidad sexual el que ha levado o los amistas al peicoandlizis, a fin de poder
debilitar la posicion del orden falocéntrico.

Mz 52 trata de un tipo muy especial de psiccandlisiz, El modelo que ha
acopado la pricoca contempordnes no ha sido bnoteoria de Jos afios veinte ¥
treintn, busado en la identidnc Er:.n-ilal y In p{l,*.;l}:rl:m:m wnaturals, encamina-
do hacia patrones de sexuatidad normativa, La teslencia que encamashan
Homey, lones v toda una serie de amalistas, que crnafan en un sujelo poten-
cialmente unificado, convencido mediante ¢l psicoandlisis para que acepic
ks codiges sociales, ha sido contrarrestnda por ofre que se opone frontal-
menle & estd nocidn humanista, Esie segundo modelo parte de un sujero
humano en proceso, en constante formacidn, ¥ concibe el inconsciente ¥ 1a
stxualidad como constructos del h:rlguljﬁ, a través de formas de representa.



cidn que determinan nuestra relacion com los ofros, Segin este punio de
vista, la sexualidad no puede entenderse sin lis estructuras simbalicas que s
determinan ¥ gue dictan las leves de la sociedad. El modelo se sirve de Lo
mils interesame de [a teoria de Freod, es decir, de su andlizis de la fosmacidn
de Ins categorias peicologicas de la sexwalidad, v utiliza {a clencia lingiistica
y semicica, de I que Frewd no disponia; generalmente se asocia este mode-
lo con I profunda reinterpretacion de Fread emprendida por Lacan.

A In hora de analizar como se plantea ba cuestion es importante entemder las
hases de esta leoria, puss sus fundamentos aparecen repetidamente en la
obra de los antistas, del mismo modo que los altmos escritos de Lacan, con
su insistencin en ¢l caricter ficticio del constructo smujers, ofrecen un
punto de partida para la sctividad politica mas reciente. En los dltimos afios
se ha llevado a téomino un ahendonio de las lechuras freadinmas hiologistas v
reduccionistas, que han dejrdo paso a un modelo completamente actual;
mucho han tenido que ver kas aportaciones de Frend sobre lns estructuras
psicoldgicas de In sexuslidad, frente a la diferencia anotémica, v sobre la
bisexualidad intrinseca de «los sexoss. Al rechazar los conceptos de «mas-
culinoe y afemeninos («de los mis confusos que existen en la cienciae},
Freoad sostenin la existencin de relicionss «activiss v «pasivise, segin las
cuales la sexualidad swrgia de la sitracidn del sujeto”, Resulta determinants
en esle senludo el papel de estol cloganess, v que Lo sexualidad estd condi-
ciomadn por la direccidn del impulse, gue histdrnicamente se mueeve del uno
al oo Esta movilidad & constata mediznie la observacion &= la reafidad
que, como escribe Freud en una nota a Tres errayos sobre fao feprie de Lo
aexualidad de 1915:

.. Muestra gque no existe mascolinidad ni femineidad alguna en
egfado puro en los seres humanos, sea el punto de vista psicoldgi-
co o biokigico, Antes bien, cada individuo presenta una mezcla de
reEgos pericnecientes a su sexo ¥ al sexo opuesio, ¥ e mucsira al
tismpo activo v pasivo, independientemente de si estos ditimos
rusgos de personalidad coinciden con su biologin o no',

Por tanta, sélo puede hablarse de smasculinidad o femineidad porss a tra-
vés de convenciones, de significados determinados por el orden social,

"
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Freud, v posteriommente Lacan, consideraban came clave de la identidad
asori-seuals |a presencia o avsencia del pene: en un momenie critico
anterior al estado edipico, la mirada del nifio clasifica a su madre come ser
desprovisio de pene, corente de miembeo miasculing ¥, por cons guiente,
wirtlericr> al hombre, BEsa aesencay, guee determana La entadad de iz inqu'r
comea ser casrado denieo del sisema pamarcal, se basa en el predomimie de
la vista por encima de los otres sentidos, mas Lo gue evite que ¢l concepro
se convieria en determinismo anatbmico & 50 conexicn con un sistema de
significedos va existente. De hecho, como se ha venido diciendo, «ln pre-
sencin o ausencia del pene.,, sdlo fene importenci en fenie en cuanto es
pertadorn de significados ¥ poses un sentide determinndo dentro de una
concepoitn de [ diferencia sexonl=", Loz esgquermnas cullucales del pateiaf-
cndo determinan @ priarf tales posiciones sexuales, segiin las cuales el pene
es poctador de valor ¥ su susencia se defineg comi.,. carencia,
Laewin supiera o Frewd, al hatslar del pone como @] sustimes fisico inadecuado
del fabo, el significante predominanie en nuestra socicded. Desde su punto
de vista, of falo ea el centro en tormo al cwal se organizan la subjetividad, law
leyes sociales v In widguisicidn del lenguoape: n sexualidad homani s oestas
blece, ¥ por tunto s vive, segin la posicuin que asome el ser provisto o
carente de fale, lo cual ambién comdiciona el acceso @ sus estruciuras sam-
halicns, e exhe maodo e :I'Einh!:l'pﬂ'ﬂﬂ el poncepto dhe I mrrncda freadiana, de
manera gque s considera la posexiin o carencia de pene como determinante
del lengumje, pues el juego entre presencin ¥ ausencis supone ona articuls.
cifin diferente. Denvro do este esquema, ¢l Falo adopta el papel de significan-
e, o portndior de sentide, frente a4 o avsencia. o la carencia. Este pape] es el
que coresponds a ln nifin, cuyn melecidn con el lenguaje en oeste sistemn
falocéntrice podemos comsiderar como determinada por su géneno, ¥ prohle
mdtica en &1 misma, Le (onmolacedn de Lacen nos da ona idea del problema
de 1a mufer entendida comn categoris =epun ¢l chdigo flico, al mostrar
ciima In susencin fiene como fin nfirmar v reforzar el poder de ln presencin,
Esti lectera de Frend sspin Lecan affece ano explicecicon diferente de Ia
sexualidad, por encima del inmovilismo de las oposicionss hiologicas. En
esle rusomsmiento poda de gran imponancis la morde, b otredad, poes lis
aleandad wma ferma edlo mediante imbpenes: wmadas de! extenos Lacan
g afirme categdricamente que la sexualidad no ez un drmine absolhio o <gig-



o fcadoes, sing mds bien la comsecuencia de un significante condicionado
por ficwores sociales exwernos, Su seorfa pane de que el supei humano se
forma o trevés del lenguaje. mediante wnn sene de divisionss que constita-
yen la subjetividad sexual, ¥ cuyss mepresiones dan lugar al inconscicnie;
entre ellas destaca el complejo de Edipo. gue sitte ol nifo dentro de lns
catririuras sociales ¥ sexuales del pariarcade, Preod v Lacen coinciden en
que ¢l complejo de Edipo e el que permite interiorizar ¢ istema que ornde-
na la sockedad; como dijo Juliet Mitchell, el complejo de Edipo supone gue
«e eate modo se garantize gue la ideologia de la sociedad humans se repro-
ducird en el proceso de adquisicidn de los chdigos por cada individuos'".

La lecturn que hace Lacan del complejo de Edipo precisa una reinterprota-
it del mite freudlano mediante un modelo ling Qistico, ssgin el cual el hijo
hereda el Nombre del Padre. garantizando Lo supervivencia de la culiurea
puiriarcal gricias al comtrol de sus estrwcturms simbdlicas, Para elaborar cste
modelo. Lacan se sirve de la explicacion de Froud zobre los papeles edipi-
cosy en clla, anto el niflo come la nifia companen en un principo la misma
historia, una historia bisexual previa o la asipnacidn de dentidad sexoal.
Aumbos tienen como ehjeo de deseo a la madns, que en sus faniasies ooy a-
le a poseer el falo. que es el objoto del deseo de ln madre™. Esta etapa filica,
v lada en la Famtasia de vivirse como complete sexualmentes, acaba con la
prohibicidn del incesto instituida por ¢l Mombee del Padre: de sete modo, el
padre represesta la inlervencidn de la culturn, que rompe la asociscidn bio-
Iogicn «nsturals v reprime el deseo mediande bamenies de castracion.
segin la resolucion comrecta del complejo de Edipo, cade bijo sscogerd
como ofjete de amar a un miembi del sexo contrario y se identificard con
alguien del mismo sexo; en este sentido, puede considerarse Lo sexunlidod
vama la comsecuencia desplazada y aplazada retrospectivamente de esta
primera accidn, Ante |a amenaza de ln costracidn, el nifio tasladard su
amor adipieo por sy madee 8 obro sajels lemening, missirms gque 1a nifis
trasladard su amor hacia so ]:&d.n:, Gguc parcce lener el falo, slentificdndose
con s madre, que carsce de &l La nina lechard por spozeecs el falo, crean-
do el juepo de la sexualidad heterosesual (gque culmima én el sustituto Falico
infamtil), mieniras gque ¢l nife matard de srepresemarios. Los deseos del
complep de Edipo guedan reprimnidos dentro del inconscienie, ¥ enire ellos
el mas ymporianie ¥ signifcativa, el mis reprimido, @5 la propis madne G-
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cit, Por elle el sentido, o el «lugars dentro del esquema patriarcal sélo se
alcanza 4 costa del objelo perdido; la castracion supone Lo renuncia a la
satfacciin, pecesaria para asumir b identidad sexuwal'™. En esta carencia,
efecto de una ausencia pramordial (la unldn diddica con la madee), basa
Lacan Ia instigacidn al deseo, gue se distingue de la necesidad en gue jamdds
queda satisfecho, El deseo, pues, es la desviagcidn, alpo ex—cénirico, comns-
tantements «aparado de su objeto ¥ empujado al desplazamientoe",

D¢ acuerdo con Lacan, el complejo de castracidn «..tiene o funcidn de un
nudo ... en ... el acto de imbuir en el sujeto una posicidn inconscientes que
prepara para dentificaciones posteriores. Ofrece una explicacion estructu-
ral de como el supeio queda situado fiomemente dentro del sistema patriar-
cul, adoptands una identidod como «éls o como «ellas gue représenta su
sexualicdad, Puede consicderarse gue e el lenguaje el gue asigna v da forma
a la diferencia sexaal, acmando en el Momboe del Padre; por ello, se mueve
dentro del registro simbdlico, y conduce a la difusicn imerminable de iden-
tidades institecionalizadas, de categorias psiguicas de la sexualidad, basa-
das en la represitn inicial,

S5in embargo, la castracidn filica no &5 mas gque ¢l ejemplo mas importante
de estn sumisién a o ley externo, El plumbramicnio v la pérdidn se nbren
camino a través de la subjetividad, dentro de la asignacidn de La sexualided,
la adguisicidn del lenguaje v ¢l sentido del yvo necesarios para In reflexicn
consciente. Lacan sitda esta division en agquellos juspos linglisticos oue
mawcan In entracda del bebé en el sistema del lenguage, haciéndolo pasar de
an mundo de experiencias puras no mediatizadas a la esfera de los objetos
ordenados por s palabrps. Tiene un papel fundamental 2] juepo fori—da
gue comenta Fread™, en el que s¢ expresa el intento del nifio de asimilar i
expericncid de la falia de la madre mediante unn oposicidn de fonemas, en
la cual &l simbolo de su desaparicidn v reapanicitn es la ausencia ¥ presen-
cia de un carrete de juguete. En esta oposicion halla Lacan una condicidn
Fine qua non para el procese simbalico, que permile comunicarse con los
alros: sdlo pueds producirse ia rEFruu-enL:lr:iﬁn mediante 14 susencia.
mecdianie la pérdida de 1a pleniud de experiencia asociada al cuerpo de la
mpadre, anterior & 1a sumisicn al orden patermal. Por tanto, n representacicn
E5 una PE-rdil:Ea., urna carencia, ¥y con clla comienza el _'il.u:gn del deseo. Lacan
resume catas relacioness on ires Brminos, denominanda fo real a aguella



immediniez inaleanzable que escapa al dominio de o simbdiics, el reino del
lenguape ¥ la representacidn, v cuya vuelia se conjura, mediante ba faniasia
v la provecoidn, en lo inaginario,

En toda su obra, Lacan vuelve a los circulos gue describe el sujeto en tomao
o cste espejisme de unidad, subrayande Lo condicidn dividida vy fragmenta-
da del sujeto ¥ su dependencia fundamental del significante, al igoal que su
inestabilidad inherente, pues Lacan insiste ¢n que este sujeto cstd en proce-
g, creado dentro de las modalidades del kenguaje v a través de ellas. 5i sc
constituye medianie las etapas formativas qoe subyacen a la sdguisicidn del
lenguag, no se frata de una estroctara definitiva, pues el sujeto se estd for-
mando v re—formando constantemente, situdndose v re—situdindose en cada
acio de habla. Exte finir del sujeto posec interesanics consecusncias para la
ideclopia, que trata de presentar la imagen de un sujeto onificado, ccaltan-
do o enmnascarando la divisidn, Y algo que tiene grandes implicaciones en
el terreno de las ares visuales: Lacan voclve una y otra vez soboe el papel
que desempeiia la espectacularidad, v saobre la mirada como garmantia de una
supuesta autocohensncia.

Al contemplar un objeto del mundo exterion a S0 propio clerpo, como dice
Annctte Kubn, =el sujeto comienza a conssderar el cuerpo coma algo sepa

rado ¢ independiente del mundo exteriors, creando la division entre sujeio
y obpelo Que s necesila para endrar en el lenguaje. Sin embargo, el momen-
to privilegiado dentro del proceso de autoconciencia &= la fase del espejo,
cuando ¢l bebé observa su imagen reficjoda como una identidad indepen-
diente v cohesionada, situdndose a s misme dentro de un sistema exterior
creande una referencia para identificaciones posteriones.

Mo ohstante, Lacan subrayn que la aparente unidad e= un espejismo mdltiple
(o, esta forma sinin el ejemplo del ego, antes de su determinacidn social, en
sentido ficticio.. =), pues por un lado oculta o encubre 1a fragmentacicn y la
fala de coordinacion del bebé («todavia inmerso en su dependencia motonm
y s condicidn de nifio de pechos), ereando une imagen completa, al tempo
e la propaa imagen gque da fugar al nifio divide su identidad en dos, enire
el yo ¥ «el olros convertido en ohjeto, Y por otro lado, este yo del espejo
adlo e construye mediante un tercer oo, la madee, on sotros, cuys pre-
sencit a5 fuente de significado y garantiza su realidad. Por ello, la made
wooncodes una imagen al hijo, en un proceso de sreflcrencias gue erosiona
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In supuesta unidod del sujeto. 5i la cohesicn de la imagen reflejada ofrece un
modelo pars ln funcidn del epo, =i sitda al yo denire del kengoaje, lo colocn
en una refacidn de dependencia respecto de un orden extemo, pues cambin
seEin su posicidn v carcce de identidad eswble. El sujero al mismo tiempo
queda «excluido de la cadenn de sentido v ‘representudo’ dentro de ellas,
Asi, este yo del espejo equivale al yo social, ¥ el sujeto humano de Lacon,
camo dice Juliet Michell, noe es suna entidad con identicads, pues ses cual
sen sy identidpd sdlo es un resultado de <l identificacidn de o percepoiin
de s odrose, Bl yo 25 sleanjine corio ol

Lacan odaden lmportancia a la Tase del expejo porgue nieestra ba naturaleza
fletcia del sujeto centrado v «completos, demostrando gue la imagen gue
primers reconscemos €5 una identificacidn falsa, wna falsedad. Ripida-
mente el lenguaje susitiiuye a esta imagen, a medida gue ¢l significanie
adguiere un predominig sobre 2] sujeto ¥ permile gque esle sujeto gueds
representado dentro del cidigo de la comunicacién social, De nuevo la
divisifin ¥ Ia pérdidn de las gue hablibamos antes; In represion inicial,
segiin Monique David—Ménard, vuelve a devaluar esta operacidn en la que
«la situacidn existencial, oscurecida por el simbobo, cac en el olvido, ¥ con
ella desaparece la verdad del sujetos. Mas tal estado se manticne en el
munda de la fantasia, al igual que csa verdad o cerleza a los cuales el suje-
o go pmmite para escapar 4 su divisidn. Lacan se refiere a esie campo del
deseo del supero como el Oiro, mamenido como un espejismo, opucsio a la
movilidad del lenguaje como lugar de constreccidn de sentido ¥ contrario
al dominio del siznificanie sobre el sujeto. Pees 5 ¢l sentido de cada wni-
dad s6lo puede delimitarse haciendo referencin o oiro, no pueds hablorse
ni de un sentido dltimo ni de oo verdadera censzea para ¢ sojeio, Y 5§ 1o
sexualidad se construye mediante el lenguaje, 14 misma logics nos dice
quee tampoon pucde existr na identbdad sexual fija. S8l pucde superarse
la mnestabilidnd v o sdiliculiads de lo sexual iml:iu;x noun Mmlso esencinlis-
e; cosen coanendy Jecguellne Bose, sdlo cuande sse consfdern gque las
categorias de lo masculing y Lo femening represenian una divisidn absolo-
ta ¥ commplermentania. ., son ehjew de una mitficacidn en la gue s desva-
nece o intrincado de la sexualidad, v «oculiar este vacio basfindose en el
poder de *lo genital’, solucionario mediante ln madumcidn de la ternura..,
por buenas gue sean las inlenciones, no deja de ser o fraudes, Los ali-



mios textoe de Lacan s¢ enfrentan 4 este edencialismo Talso, 4 esle wespira-
e opuesto o ln amaterine: del leng pe.

Lasean hacis el final de su ohea voelve repefidamente a In pregunta, que no
puds coavtestar Freod, de «pqué quiere ln mujer?s. Y le que el pensamicnto
feminista encuentra de mdical y de interesante en Lacan o5 su insistencia en
L diversidind de posiciones que recomen el lenguaje v quee [o crean constan-
temente, frente a lo oposicidn convencional que s¢ utiliza para representar
ln diferencia, En estor Lecon sigue a Freud, que rechazaba la idea de sime-
tria en la formacidn cultural de los sexos, v sodtenta que 2l lugar de la
mijer denten del patriarcado excloia o complementanedad. La negacion de
los desecs sexuales polimorfos que establece la represidn edipica parantiza-
ba que el pape] dominante del padee en la =ociedad s0o pusde ocuparlo el
hombre, ¢l heredere culfueal de sus leyes. Lacan, sin embirgo, supera a
Freud, ol «borrare a la mujer (fa Fesmmwe) v declarar su inexisiencia v su
carencia de universalidad dentro def sistema falocéntrico™; como dica &[
mismo, ap existe Iy majer, sino que gqueda excluida por el orden del len-
guaje, que viene o ser el orden de cosases. A fo largo de estas obras conside-
ra un fraude el sometimicnto de la mujer a aguellas leyes gue interpretan el
sujeto como masculino, mostrando lo arbitrano v lo Talso de esa posion,

El debate ngui gira en tomo g dos cuestiones! una, la adapacidn injusta de
b mjer a0 los pardmetros mascolines; ¥ s otra, @ papel determinado gue
repressnin COmo ESPejIsIg que mantiene csn convenciGn nrbitraria,

Besulta evideile en la abra de Lacan, coma anlenaoments &0 Freud, gue la
eximeciure gue expresa la «complementaricdnd sexuals es masculing. La
maujer se defing (o sse denvas, comdo dice Stephen Heath) como la diferen-
cia del hombre, juzgade sepin sy mosculinided determinanie, Tal defini-
cidn de b miujer coms no masculing, como w2l ol sipone b renuncia
L eapecificided femenina vy eliming |a hererogencidad (o o verdaders hele-
rosses il idad ) sustiievéndola por la homegenenlad, el domimio del Dno®,
Al definirse come-alge snegativos en Ermines de polarzacion sexual, la
H?IL'I_iI‘_‘[' OEra comil Categoria contra Lo coal alitma su presescia el privi'l:g_iu
impscaling: ¢l valos del dominko s incrementa gracias al papel neogative de
ella, ¥ esta reduccion de la pluralidad sl modele falomdrfice supone que la
mijer jamdd poded representar su diferencia, sino que servird de espejo ol
sujeto masculing, despojando de otredad o o mismo. Por este motive,

1w




EATE LINELER Ampreaanincisn y soxualidad

im

seglin Lacan, no pusde haber «relacidne enire los sexos, sin0 una mersz
wunidn de epuestos, una diferencia que se convierte en la unideds, en el
suefio masculing de Iy simetria,

Buperando las bmaitscionas de Freod, Lacan, gracias o su punto de partida
hingtifstico, atnbuye este mjustifcado prvilegio del falo & so funcidn como
sigificante que gobierna (v produce) el sujeto. Al mesmo tempo deja al
diescubiero la falsa interpretacidn que da lugar a cse privilegioo Lacan nos
cucita que el falo e «el significante que ha de designar commo un oo los
chiecios de un significado, en el sentido de qoe ¢l significante los condiciona
por 80 presencia como significanies. En este sentido el hombre estd fan
castrado comio la muger, es un ser parcial, como condicidn de la subjetivi-
dad, pues ambos son prisoneros del misme stodos, del mismo modelo. En
palabras de Jane Gallop, el falo

o répresenta nto la {r]-l:xflpnq:mr.:i-ﬁn entre lod sexos como lo
(des iproporcion enme, por wn lado, coalquber ser sexudado por el
mera hecho de tener sexo (ser parcial, tener partes), v por otro la
tofalidad humana. Asl ¢l hombre esid «castrodos por no ser total,
del mizmo modo que la muger estd «castradas por no ser un hom-
bre. Cualguicr relacidn de carcmcia que pusde sentir el hombre,
cuglguier corencia en su ser o falts de éL, todns se provectan en la
apusencia de falo y falta de masculinidad de la mujer. La mujer
constitaye por ello la imagen de la scarencias Filica; es un hueco.
Ciracias a esle sislema ¥ a cstas proporciones falicas extremas, la
totalidad o5 al honbse lo que el hoombee 25 al heecc®,

Drentro de lo formulacidn de Lacan este «significante dltinmos és5 el que
designa In wnidn subyacente al desgo, Su imagen privilegiada, unida al
objeto perdido (ras la represian nicial, es la madne fElica, b madne pre-aedi-
paca, sapareniements I:|.1|'J:-|'.||.'|n-|3r:1'\-;:-su.- mmies del descobrmmienio de s 'irn'|'|n-r-
tante carencin™. El hombre se dirige en sus fintasios a este primer ohjesto,
desplazando ¢ deseo s través de la cadena metonlimica. intentando regupe-
rar la italidad, redescubrir la prlenitud, sugerar su propa parcialidad logeca
al proyectarse sobre el sustituto femening, Lacan llama a este objeto ofijer
a, refiriéndose o Pdaere, gl Otro, este lugar de cereen por el que lucha I



subpetividad, Dentro del juego del deseo, por tanto, la mujer es un fetiche
(lo que «llens ef vacios, como dice Gallop), wiilizado para contener la
ausencia del objeto original. Como paente hacia In unidn v 1a segacidn de
la separacion, b muper se utiliza para dar cuerpo al sujeto mascalino estable
v unificado, que guiere olvidar lo efimere de su existencia. La relacidn
antrg el hombre y el abfer es una fantasia ya gue, como escribe Rose, la
mnper e convierie e afiionma del hombre,

Al subrayar el contrel de la mujer poon fos oddiges del patriarcado, Lacan
muestrs cdmo la autoridad mozculing depende a la larpa de eze mizmo
papel negativo, ¥ mucstra st naturzleza infundada al probar o arbirano de
la hl[n‘.‘lill:'iﬁ-l'i. hazada on «la apm-ie“c:iau o &l vu.lnrr ﬂs:iHe. Ik |.'|=|:!11:|, la
mkpes solo se puede definge pegativamente, elevada o Lo verdad v converti-
da e bdcula del sy de la faniasias moasculing en &l momento =n que esn
misma oposicion rigida establece los @Womimos de wennidad sesoal, Como
tal. la mujer se comvierte en el obpeto mitficado, ¢l Ouwe mitico, la esencia
aopuesta &l hecho materal def lenguaje, Sin embargo, dado lo arbitranio de
la identidad sexual, considerundo la red :in.lEr:n.lbjaﬂivu en la quie 5 bz, ¥
vi=a la incapacidad del falo, cualquier ser dotacko de la Taculiad del hakbla,
sea cual sea sy sexo, tiene derecho a asurmir el fale®!, o situarse en cualquie-
i de los dos ladoes de la divisidn, Como sujeto en proceso v gue se mseye
dentro del lenpuaje, la mujer es likee pars contrarrestar & la anatoania, y oon
elln las ideas cldsicas de Femineidad, liberando su vo de los términos de
identidad mediante e reconocimients de su produccidn textual. A eqa
mowilided Lacan opone la base ledrica de la cultura falocéninica occicdenial,
com sus «efectios. encadenantes ¥ opresivos, ¥ la congidesa un engafio.
Muchos artistas han recogido el proyvecio de Lacan como una lamada a
sdesfalizars, a hacer una lectura eritica del falo para limiter 2o poder,
poniendo al descublerto los privilegios arbitrarios que Jo sosticne, Esta
prictica se basa en la adopeidn de una visidn tedrica que tradicionalmenie
s le habia negado a la mujer en la sociedad occidental; sin embargo, hay
qiee decir gque algunos de sus practicantes son hombres, conscientes del
papel de su propia sexvalidad en las relaciones entre I representscion y el
pesder. Las sigumentes cuatro artistas son s6lo algunas de las que se dedican
i explorar aspecios de la subjetividad que hablon permenecido oculios de
mexdo woluntario,
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D gran impottancia por sy amplited teorica, complejicad testual v profun-
didad de andlisis es la obra de Mary Kelly Pog—Partam Dociment
(197379}, un registro multimedia dividido en seis secciones ¥ 135 partes,
que recoge los primeros s anos de la relecion de la madre son so kijo.
Ultilizando como misterial ol propie hije de la ardista, la ohm comienza con
el nacimiento del bebé v acaba cor su entrada en el sisterma humano, rastre-
andde la formacion del leoguage, del yo v la asignacion sexenl definada por
la sociedad patmarcal. Por sus disposiclones oodenadas de tablas de bibero-
nes ¥ pafiales, sus camisetites, diarios e inscripeiones de palabras, pueds
considerarse al Doceeneny una historio simple, aunque obsesiva, del desa-
reollo del nifko. Mo obstante, las notas tedricas de Kelly v el papel psignado
a la=s fantasias matemales sitdan a esta obra en un contexto diferente, des-
cribiendo la maternidad como un wiostenro determinado de la femineidad
interpretado en el seno de procesos sociales™.

A lo lorgo de las seis paries |ps ascciaciones entre la madre v su hijo, asi
Coamo sU posicionmmienio socinl vy peigoico, se mueven por la estroctum de
su relacion, adoptendo esguemas reciprocos scgilin factores intemos v
extermos, Asi, las distintas etapas del Document describen e constitucion
e la 1dentidad farmenma o :Irqus e !'l.u:::{.. dzl :t‘cﬁa:m“u rl-l.-li l1i'|"'i|::-'r |.‘|.¢|.
mismo el gue vemos il nifo como formado socialmente, provisie de un
papel dentro del sisema humano mediante procesos decisivos de adguisi-
citdn del lenguaje, el ratamicnto que Kelly hace de =i misma nos sughers
gue la subpetividad femening no puede concebirse fuera del manco inersub-
Jerive eh el gque mice.

La renuncia de Kelly a realidar ninguna representacion directa del cwerpn
femenino tiene un doble objetivo. Por un lado, suponc una protesla coolra
el uss clel cwerpo coma objelo, ¥ contra e apropiacion por porte de D dioo-
trina gque establece la femineidad clasice, Por otro lado, sitda la femineidasd
clemilres dhe 1a exfern del deseo, gque s desamrolln mediante wna senie de entre-
gus psiguicas, Las innumembles representaciones verbales y visuales (espe-
cimenes anmmales v T.rndm':nx de edredon, moldes de los |'|i|:5. camisetbing, ¥
mikestras de garrapateos lnfaniiles) se congiiuyen e simbobos del dezeo de
la madee. De modo similar al discurse analftico, revisan ¥ explican ¢l cam-
biante ifinerario de plenied, panto v pérdida que resume 1a relacidn de wia
maire con =0 hijo.



Chertamente, of Docurrent asocia la femineidad maternal al placer narcisis-
i de la Wentificacion con el hijo, unn identificacion que, a través del Falo,
coniribuye a reaficmar ¢l papel negative de la mujer. La experiencia de
sposeer el falos pertenece a lo imaginano, ¥ dertva de la falsa concepeidn
del hiph como perteneciente al cuepsa de la madre, Este espejisma de umdn
se desvanece ante lo necesidad Gltima de Lo division, resuliado anio del
prhCesn de muedurez del nific come de la prohitbicion i:|JE|'|i|:=|. ule i'rr||:||::r|r.r|
el Padre ¥ la Ley. Por ello exisie inestab ldad v dificultad en la relacin,
causadas por la incapacidad de la madre para aceprar al hijo como un
wilichive, POy coamy una parte de ella misma, S0 coend mlger aparte de ella
Parm la muasdre In péndida del hijo representa ln renuncia o i plenited, ¥ la
confirmacion de su propia carencia, que tratard de remediar medianie 1o
sustifucicn de lo Imaginari por diversos simbalos de deseo,

En wini EsPEl:i-E il CHpIDEram de la Pemineicdad muslemal, Eelly reescribs
el disgrama 505 coma J0wd guieres? S, sifuando o la rrger en biv prasician
el (e, gue poea del privilegio de responder o Ins exigencias del nifio,
Como hace ver en sus notas, esta formula constituye un sintoma invelunis-
rinn del deseo de Iy msdre de sepoic siendo el Otro Todopoderoso del perio-
dio pre—aedipico; en las mres primeras secciones s va renunciando a la
dependencia respecto del Significante, gque recrean la separscidn posiparto
tal v como ki deseribia Lacan. El destere, por epemiplio, aparece documenta-
dio en el Andlksis de Manchas Fecales, gue miden b ingestion gradicl de
alimento salide, La segunda pane nos [leva del deswele o la holofrase, en lo
que el discurso imscial, intersubjetiva ¥ dup-emi'ir:nm. com o madm TS
completa ¢ imerpreta los enunciados de una sola palabea del nifio, @5 susn-
twido por la formacion del habla independienie con un esguema delermima-
do, Lo separacidn fisicn (el alejamicnio de o dipda) se observa en la tercocen
parte, primers con la intervencion del padre, ¥ méds tarde con la entrada del
nifio en el parvalario, gue hace que iodos oz dins deje a su madre. Las tres
partes (orman wna secuencia global de divisiones que abarcan In sexusii-
dud, la representaciin y el lenguaje. Lo superncion de la holofmse, por
efemplo, culminag en el enunciado caompleta del nifio «Mira @l nenes
{mirando al eapejol, con el que wermina su identificacidn imaginaria con la
madre, Como ha observado Margaret Ivesson, la formscion del vo indepen-
diente en exta etapa implica una triple entificacidn con otrod con la fase
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del eapejo, con ¢l lengusje de otre, ¥ con el padne, esta dltima expresada cn
el desen del mano Oy no de la nifa) de ocupar el heagar de sa padre®, Todos
extos signos influyen en la diferenciacadn del nifto, v todos pueden percibir-
s coan amenazas para ba deatificacion narcisisia de ln madre,

El resto de docwmentos mos muesiran la progresiva extemalizacion del nifo,
psf como In pérdida reciproca v la sublimacién de al pérdida por parte del
oiro. Bl proceso alcanzs su cénit en la sexta parte, que recoge fos infenios
del mifio por leer ¥ escribir, ¥ acaba cuando escribe su propio nombre, gue
indica tanto su adguisicicn del lenguaje como la conciencin de su lugar den-
troy clel sistema de simbolos, En esta dltima parte se asigna a la madse 3 al
hijer su posiciin definitivae cn wn marco de relaciones mas seciales que psi-
quicas, caracterizado por la fotalidad ¥ 1a pérdida definitiva, Segin Lacan, la
sitnackin matemal supone una resctivacion de la experiencia infantil de la
castracion, uns vuelta a ki etapa de transicion femenina por el tramo edipico
¥ el reconocimiento de gu papel negativo. Asl, la obra de Kelly muestra los
cumbios psigicos a rravés del lenguaje ¥ la represeniacion que dan lugar &
la subjetividad, superando la certera de b idennidad. Sin embargo, lo mas
importante de este proceso viene dado por las implicacionss. gue tiene <l
Docimmend sobre lo naturalera v ol papel de la repeesentacidn,

De acuerdo con el psicoandlisis, el fetiche g5 un objeto sustitugivo, e se
utiliza para repudiar, ¥ con ello reconocer, 1a realidad de la castracion de ka
mjer. Aungue normalmente se entiende come una ica masculing, el
fetichismo se prosenta squi como un provects femening, pues los moldes de
las monos, toeos de edredon ¥ palabras escritas simbolizan un intento de
negar, mediante acciones peiguicss, la péndida del nifo—visio—como—falo.
Los chjetos que lo sustituyen sparecen coma un esfuerzo de cerrar la heri-
da, de superar, o calmar psn:-lﬂl:‘!-g:l:arrlul‘l.l.e. la anstedad producida por la
castTRCIon,

Sin embargo, Kelly sitda estes pricticas dentro de an conlexio mgs amplio,
gl sostener ln naturaleza fetichista de fods la fepresentacida, basada en unra
separacton inevitable entre el sujeto v el objeto. Y dado qoe 1o e odorga
un lugar al mifio ¥ a la madre 2on esas representaciones, v ella queda en su
sitwacion [nal de carencia, ¢l Docamens ofvece una alegorfa del proceso de
feproseniacion que otorga o posicidn social al sujeto individoal™. A pesar
de que Ios primeros documentos reflejan la posicidn de la madre en la esie-



ra de las relaciones familiares, mostrando que cotin basadas en la estroctur
inconscients de ln famasia. las notas a pie de pagina de la sexia pane repa-
gan su situacion en el campo de los discursos v las instituciones sociales,
entre colegios inadecuados, vivienda, ¥ problemas econdanicos v de salud,
que delimitan su responsabilidad como madre, Lo obra de Kelly, con su
nivtable profusion analitica, Beva implicit, demtro de una sorpremdente aou-
sacidn contra la femineidod tradicional, una explicacion de 14 construccidn
social de la subpetividad.

La aportacidn de Kelly debe entenderse como parte de la bistosia del Movi-
micnio de Liberacidn de la Muojer, en aquella ctapa a mediados de los
petenta en la que las feministas britdnicas volvieron sus ojos hacia el peleo-
andlisis. D modoe similar la obra de Yictor Burgin histdricamenie se ha
cncaminado, gracias a pricticas conceptualistas v posconceptualistas v tras
andlisis surgidos de las revistas de cine britdnicas, hacia el esiedio del papel
del sujeto individual dentro de la representacidn. Aunque Burgin se habia
viste implicado en los seenta en la critkca de Las relaciones de clase v de las
estrucioras ideclbzicas, dlbmamente su campn de accion se ha adesplaza-
doe hacia ¢l terrenoe de la sexualidad y el esmadio de las selaciones enre [a
sexualidad v el poder™. Su proyecto contiene un adlizis detallado, basado
cn los pricticas significativas de la forografia, del papel de las estwciuras
pelquicas en la creacicn de la realidad diaria, ¥ de la aportacidn persondal de
la fotografin como aparate ideoldgico mis imporante, Este esmdio gira en
towno & dos cuestiones fundomentales: la primera. hasta qué punto los reco-
vecos ¢e |n memoris, Lo fantasin v otras operaciones primarias influyen en
el proceso de observicion v delimitan su dimensicm discursiva; [a seponda,
Ia formp en que el propio sistemo de la fotografio refleja estruciuras incons-
cientes de fascinacion, con lo gue el sujeto se interpreta v se confinma en su
posicidn masculinn, Esta prictica, por tanto, leva implicite una duda sobre
I meatralichied de la representacion, una revelacion de hoasta gud extremes «bi
voar de la u[u'l:x'lﬁn. sexual, codifbcuda par el hombre, [es] el u.]'qu:l_i;pn e
todbos los discursos opresivoss", parte de la actividied significativa domi-
rante dentro de nwesira socredad,

Sin duda, la obra de Burgin se enfrenta a la idea, imheremtemente Tormalista,
de que 12 fotorrmatia s un medio «poramente viseals ¥ gue la imagen obdeni-
da es un reflejo transparente del sujeto. Esta nocidn da legar al concepio de
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neiralidad foprifica, basado en la sdecuackdn entre imagen ¥ sentido.
Agui se le opone wni imaggen conmcebida como Torma discursiva cuya =lectu-
rawe da Jugar a «iExloss peiguicos, sociales g insiucionales, al dempo gque se
entremercln v e relacions con ellos; @l punto de vista se apova el una
ofservaciin alenta de la creacidn de sentido v las relaciones enire fologrs-
fia v lenguaje. Como declars Burgin en uny entreviste pparecids hoce poco,
s incluse cuando mirnmos un foscerafin en In que no hay wada escrite, ni
dentro ni al margen, sicmpre s¢ Nos presenta un texto, como forma mgrmen-
G, en la mente, en las asociaciones. Los procesos mentnles intercambdan
indgenes por palabeas v palabras por imagenes...™, sirvidndose de los regis-
tros latenies de la fanmwstn para amplificer y tensformar la oforma visuals,
Aprechendemios las fotagratias o teavés del lenguaje, va sea medianie las
operaciones de ramificacidn gue mos permiten <entenders las ndgenes, ya
mediante rayecionas inconscientes mis comphicadas que incvitahlements
establecen conexiones. Este casdcter ecseriptio—visual= de la fotografia defi-
ne su funcidn social®, por encima de las hmitacionss visuales o formales
propias de su actividad artistica. Lo que viene a decimos esto es que el senti-
do no puede encontrarss dentro de Iy imagen, coma si fuerh una Ciraciersi-
C previa o eXpresd, sino que e mueve conlinuamente hacia un tejide inter-
texiual, cuyos mecanismos son similores a los de los soefos.

Frewd describia el ssefio come una imagen enigméticn, en la ceal los ele-
mentos visunles podisn descifrarse y podian hallarse sus formas incons.
clenles gpracias u lag actvidades de condensacion ¥ desplazamiento, y
medisnte s consideraciones de represeniacidn v revision secundoaria, A
partir de Lo parca estructurs de los elementios visibles surgen cndenns de
asogiaciones ¥ refercncias on movimiento, que =58 eatienden... dentro de
la intrincada red del mundo de nuestros pensamisntos, es decir, In concien-
cid, las alucingciones sublimindles, ¢l pensamiento anterior & la conciencia,
¥ el moonsciente, o la rots de o Bnt@sias (de una de las obras de Burgin,
Dientro de este contexio Burgin wiliza nmdgenes en blanco v negro, insis-
tiendo en qoe la fotografia e un lexio que hay que leer, ¥ coloca la imagen
¥ la copin superpuesiy en unn relocidn cambianie v desprovisia de centro,
Fstn refacicn ohlicied es un resuliado v al mismo [i-.-Eme wuna critica del uso
de las fotografios en la publicided v los medics de comunicacidn, en los
e el texio verbal actia come anclaje v regulador del significacda, creamdo



fa imagen como realided para el sujeto. Lo conexidn directa y redundante
entre la imagen v el fexto no otorga al lector wn piepel sctivo, sing posive, v
en ]ug.u_[ de creador se convierde en conswmidor de serdicoe. BEsla conlirma-
citn v refuerzo de las posiciones del sujelo ha convertido a Ty Fotogralia en
un instrumento ideolégico fundamenial, que mantiene el sisterna de domi-
nie. La estructum evasiva v hisicamente disyuntiva de Loy exios de Burgin
trufa de aciivar lao propia inlertextualidad como fuente de sigmifiendo, mv-
tando al lector para gue inlervengs aclivamenie en la o,

Al nepar el objeto estable v autesuficienie que constituye In imagen Fodo-
erafica, Burgin rechaza también su complemento, el sujeto trascendente, v
con ¢ el autor: «... o que debe re—presentor, Teactivar y reforzar son los
significados gue componen estn |complejal red [psfguical.. el verdadero
‘utor” ey agquil el campo preconstituido de discurse, del cual wnto 1o foto-
grafin como el fordgrafo son producios, psi come fo &5 el especindor
medianie ¢l poto de obscrvars™, E] significodo v el sujeto nacen de la reprs-
sentacion, en funcidn de operaciones wxiuales, con lo que volvemos al ya
conocido tema - del gujeto como gfecta del significants.

Mo obstanite, sibemos de analizar I formacion de cste sujeto, debemos tener
en cuema que ¢l proceso se apoya en el propio sistema de representacion. La
actividad de unidn, que liga al sujeto al discurso en on momenio de denfi-
cacidn, es parte del sistema téenico v es condickon previa pars gue funcione.
El estudio de Burgin se cuestiona tanio Lo fomma en gue interpreta ] sujeto
el discurso fotogrifico (y In cimara como su forma de representaciin ) comao
la Forma especifica de subjetividid que s¢ crea, A primera vista observamos
aquie fade ed o] sepeto singuolar, oanificede v centenl del discorso humanisia,
que ackopia una staciin de dominio v contral sobre o imagen retratada, A1
basarse en Lo camers obsewra del RBenocimiento, I representacion fotogrifi-
ca supsEwe una escena o un obieio delimitados vy un punto de observacion
quie los controla, Medbnbe un sengafiio sistemsitco., la Fu:r!q:ﬂ:c:ivn inics de
la lente H...l:lt'gl.r:lli.za weda la informacion !ﬂ:ﬂljl.‘l lam beyes de Fﬂl_'r'ﬂ:l;ifl“l que
sitian al sujeto como ofigen gecamdirico de la escenn en una relacidn immagi-
narid con ef espacio veals (la cursiva es mia). La escena surge de esta posi-
st dhe comtrol que ocupa la camarn v veelve o ella. ¥y mediante la marucla se
otorga ol observador la supuesta transparencia del medio, que crea el espe-
Ji=mo de la naturalidad, ¥ ocubta 1o atificial de la imagen tras un velo de
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obrjerividad. Elle pennite afinmar a Burgin gue «¢l sistema de perspectiva de
la representaciden suporne, antes que nada, wea mirada=", en la que partici-
pan el sujelo y el ofro comverido en obpeto,

[zl mismo modo que [ relacidn que tiens el observador con el objeto,
twmbign estd prescrifa su melacicn con la ideclogin, pues esbe comp, come
heche histdrico, estd hgado inbmamente o la declogin v al desarrollo del
capltallamen. La visidn capitalista de la natsraleza, ¥ por ello de la homani-
dad, se basa en la nocidn de control del individuo, en el concepto del sujeto
jue domina por medie de mecanismos tecnoldgicos, socinles v legales; por
ello, no 8 raro que encontremos este sistema de perspectivas configursdo
dentre de csos mismos mecanismos de reproduccion —el cine y la fologra-
fia—. wasunios v apovos de ln ideologla capitalista, Como observa Laam
Mulvey, la cimera s una forma de crear «el espejismo del espacio rena-
centistas, sometiEndolo al dominio de o mirada mascoling ¥ o soma cdealo-
gia de ln represemtacion gque gire alrededor de lo percepcion del sujetos®.
Maps la clave de esta eficacia v del predominio social de las formas de
dominio medianie la conversidn en obpeto ha de buscarse mucho anics, en
las estucturas psiguicas de la fascinaeldn.

Frewd nos dide que ¢l acto deé mirar no es indiferente, v siempre forma parte
de un sistemna de control. Frewd describia los placerss sexnakes de La mirada
como un impulso independicnte, la cscopofilia, que puede ssumir formas
activas y pasivas. En Tres ensavos solwe la teorla de la sexwalidad obsered
su coexistencia v aliernoncia en loz nifios, asf como ol predominic social de
une de ellos, De este modo, el vopeurisme supone el placer de situarse fren-
ie o otro, de someter al otro n una miredn que controla o distencin, migntras
gue ¢l exhibicionismo S caracleriza por el deseo de ser al mismo empso
abjieto v sinjeto de la mirada. Lo goe constituye o diferancia un inpoelso de
oo es la siluacidn del supeto denro de su conlexio.

Estaz implicacionss psigquicns nparecen con méas detalle en el andilizis de Ia
mirada de Lacan, &n =l gue establece una diferencia entre el movimignio
marcisista di la fase dil espejo, gue consiste en la entrega enMica a la ima-
gen unificada de une mismo, ¥ el mpulso bdsicamente s&dbco del mivdn,
Sin embargo, ambos coinciden en su rechazo, imaginaro o alegdrico, de la
ansencla mediante la bdsgueda de la propia coherencia; por elle puede con-
siderarse que confirman un papel inherentemente fetichista.



La configuracidn zocinl de la mirsds se reveln en las formas de autorretmio
quee impone la ideclogin: podemos observar, por gpemplo, In inversion nar-
cisisin en el consumo, e evOsil una rmagen icheal de uno rmsmo mediants
la wdguisicion de objetos, v explat el brillo rellejado de las superficies
fodograficas mediante la (aseinacidn estructural por el espejo. Por olrea
parte, también podemas mescionar b ideologia del especidculo segnin 10
r.lcrm‘ilc el sisiema |:|.-|:|mi:|'|:1|nlﬂ.I wn E:!.'per_'!iculn én 2l coal wna parts de o
sociedad se muoestri ante la otra, conflirmando el dominio de una clase
sobre olra®. Coma establece la division social deld irabago; ex In muj:r laa
fuE asume esta posicion de solmedads, ¥ 1as estrociuras de ser v ser visio,
con o gque suponen de profeccian y gratificacién del vo, se arganizan segin
la diferencia sexonl. La formacidn de estas estrocturns en la representacion
¥ i traviéy de ella aparecen documentadas en estudios sobre el cine, en el
gue la mirada mssculing basadn en estrellas v estereotipos, asl como la opo-
BiCidm entre rn1.|_'|¢r silEnciosn W homhre activis, :mﬁgumn o la ml,ljl:r SOV
el espectdculo, la mmagen, ln @scrifurg del deseo masculing. Sin embargo,
s conzecuencins fienen un aleance muecho mayor, pues Gnto en la publice-
dind, ln Fotografia de modas y el penodismo grifico como en las instituecio-
nes artistiens y Ins reglas del decoro social existe un esgquema repetitivio, La
imagen cultural de las posicienes del sujeto, John Berger nos dice, al des-
cnbar la im-pesicidn de la purmda mascoling, Jue al oy hombres aeibian ¥
tay mugferes aparecen. Los hombres miman a las mujeres. Las mujeres miran
como [as observans*. Esa expulsian de la espectadora es paralala a la
exnclusiin de la mujer del lenguage, Por wde el iejido social, pues, encontra-
o wnd sere de mp&«lir_'il:u'les. Enire sopEhs ¥ uhie!n, abservador v oboerva-
da, entre poder y opresidn, emisor y destinalaria,

La conciencia gue Burgin tiene de la complicidad de la chmara en esta
representacidn negativa de la muper se pone de manifiesto en Cympia
C19E25, una de cuyas imdigencs reproduce, en un juege interma, el famioso
diggrama de Lecan sobre la asignacidn social de la diferencia, De lag dos
poertas de los servicios marcadas scgin el sexo, la de las mijeres permans-
e abierta, mestrando ol fotdgrafo con su cimara reflejado en un espejo,
oo b que s transmiten ol sisterma fotogrifico los atributos del voryeuris-
me, El brillo reflejado del espejo juega con el potencial narcizsista propio de
las fodopgrafias, del mismo modo gue 2] marce repite el papel de las fologra-
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fias coma fuente de antoridad; la peena abiera simboliza la apertura de la
mujer, dentre de la sociedad patriarcal, que pemmite el sometimienio vy la
penctracidn de la mirada masculing. Estn posicidn e configar en Lo liters-
wira ¥ la pintura mediante uma seric de refercncias; en wna, Burgin s¢ apro-
pia de un detalle del Mvmpie de Maner, mostrando el vao del desnudo
femening como objeto de contemplacidn v posesiin: en otra se hace alu-
sidn a la mufieca mecdnica v al mirdn en The Sardmaa, de Hoffman, segin
lo analizaba Frewd. En definitiva, Odvenpde nos habla del popel gue repre-
senta la mujer, dentro de un sistema falocénirico ¥ medianie sos apamios
tEcnicos, en ln confirmacion de la unidad masculing,

FBurgin =& ha servido en otras obras de esh esquiparscion ente o mirada
el impulso siédico del mirdn. En Grenshle (1981), el w@xio fuograhado en
una imagen describe exsta sumisian, asi como la acepiacidn masoquista por
parte de fa mujer de la posicién del hombre «.en las grandes fabricas las
coslureras gran observadas conslantemente. Lo capara: ¥y el muido hacian
imyposible cantar o conversars (la cursiva es mia). Une serie anterior, Zoo
78, describe esta vigilancia de la mojer come «la fonma més visible v soep-
tada socialmente del control, menos conbeido, de la gociedad en general
por parie de los organismos estatales=. La obm de Schlovski Soc, o feiters
ot ahod Tove, aseriin en Berlin en o afics weinte, nos olrece Lo releromncia
texiual de aguellas obras que comparan fa ciudsd dividida actual con s ciu-
dad cargada de sexo anterior a la guerra. Ambos tilulos evosan la 2ona del
centio de Berlin, llamada «Fooe por el Zoodogischer Garren, un distrioo
ahors redeado por el barno ching v las cabinas del peepachow v pegado al
Muro, una construccidn plagada de ranuras de observacidn, La foro de la
iequicrda en oo IV cith ¥ observa a una mujer desnda scbre on escenario
giratorio, rodepdn de cabinps de mirones, micnims gue el texto superpuesio
mos remite A la descripoion goe hace Foocault de g cimeel de Panopticon,
De esie modo Burgin esiudia las impliceciones de dominio y gratificscidn
sexunl de ln mirpds, «senmarcando= a In muojer, su objeto principal dentro
del =istamn d::lp-ilnl'lulu, como a2l |.|.1'r.|1.:=li.'|:|n de la opresidn (masculinal. S0
esttbharg, Lumbidn e analics el papel de la mireda en Ja difusion del deseo
en la fito de la derecha, gue muestea uha platura enmanciada de la Puerta de
Brandenbwrgo, ¢l simbole del Berlin unificado de anpes de 14 guerra. En
calidad de immagen profendamente coralzada en la imaginacida popoelar, la



Peerta simboliza un objeto perdido, v por ello su imagen funcionn como un
fetche, gue recuerda v al mismo tiempo repadia la division politica. Los
juegos con ¢l marco de Burgin enlazon este espejismoe de unidad con =u tra-
sunio sexaal, pucs las aperturas de las cabinas v del muro, las miradas por
la cerradura ¥y numerosos elementos inlemos wsignan a o majer v la puecita
una fumcidn parecida en la sexmalidad v la politca Mediante un proceso de
analogia, Burgin e relbere a la mujer eomo objeto de desen, un objeio de
fantasia cova funcin cs cerrar Lo divisiin vy completar las carenclas de la
subjetividad masculina

Silvia Koltsowskl tambidén analiza l& creacidn cultural de posiciones del
sujero, Al apropiarse ¥ manipular imagenes de los medios de comunica-
cidn, ¥ especilmente de la fotogralys de modas, posse al descublerto v criti-
i la |nlr:r|:h1=L|.|.r_':||:'in i la conlirmacidon diaras de lo sexwilidsd mediante Lok
smadeloss sexuales de la sociedad. La apasente inmediaier de la bmagen,
asl com su snaluralidade o sverosmmililudes, se ven contrarrestadas por las
estrategpios de mediacion gque levan aparejacdas, que nos remiten al papsel
medimior e b in:bulug_'in y de las estraciuras [u.'fqu:il:lx neomscientes, Laos
Juegos de imidgenes de Kolbowskl, conligurados mediante secuencias de
ihbngr.rl'i.us xzpa.r.':.r].u:. peTe rilpciomaudns entre &1, simbolizan un JLMEECE Ver-
bal, gue muocstra cdme ambos nacen on el lenguaje ¥ estdn sujeios a sus
leyes arbitrariay.

Tal ¥ ¢omd aparece en ssta obra, el euerpo femenino juinds e algo neutno
ni natural) siempre estd delimitido, sxplicado v enendido medianie ¢] lon-
puaje. siemprs inscrito en un sistema de diferencias construido por ¢l sis-
tema de poder masculine. En la primera imapen dentro de una seérie gue
fragmenta el cusrpo femenine Mode! Pleasire, Kolbowski encuadra la
cuestion de |a posicionalidad dentro del coptexto de 1o ohservacion, mos-
trando vna mujEr sometida sl control de la mirnda masculing, Como dice
Lacan, la mujer aparece como «inserita dentro de un sistema de términos
e Jos cuales elle constituye el ohjelos, un sistema gue «literalments o
sommtes; de este modo, la conexion enoe la figum femeninn v (8 condi-
ciin de verse observada indica la imposibilidad de s maper de sccoder a la
subjetividad. Las diferentes fotografias de moda, reingertadas en este con-
texin analitico, pruchan el refuerzo comin, natoralizndo v representonvo
de una condiciGn sexunl ercada. Cinco de las slete son imdgenes veladas
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de mwjer, una detrds de wna persiana, otrazs tras delicados entramados en
forma de red. Esta cundriculy o delimitacicn del rostre femening define su
utrperri::e Eoans ]ug:r di= npcmr_'il:mu:-: idﬁ:l:'rgil:n.::. meEniries e e Trndvren
el welo, commor wmi n:jiilu O una ventiana, subrava [a condhictan de eiapeia de
la mirada, Esta definicion de la mujer desde el punto de vista del reflejo
matsculing se hace explicita en una dnice [ofo de un hombre Que mira a
ung mujer, mientras que la vision de ella queds ocolia (velada) ras anas
gafas oscuras, La mujer pusde recibir, mas po devolver la mirada, v es
mids bien guien soporta esta mirsds ¥ oo o origen; esto gueda clars en gue
sus ojos cubdertos por 2l velo se dirigen Tuera del marco, guedan comados
o incloso, en la sexia imagen, estan corrados por completo, lo cual denods
la mitificacidn de la mujer por paric del hombre. En esie case el marco
simboliza ln anterided del olro, ¥ tiene la funcidn de proteger la coheren-
cin masculing, ¥ ¢l dominio de esta dnica posicidn se confinma en la sépti
maty Gt amagen, en b gue una manoe mascoling pasa por encima de la
boon veleda v somriente de unp BT Axi. la obra de Kolbawsks contiens
el mensaje inherents de gue la mojer, deniro del patrarcado, oo habla,
SN0 que de diversas lormas es :nntzmplqcﬁ;. retraladn v converlida en
ohjeto, utilicada como significante para seootme Sin embargo, Kolbswskd
tarmibatn deja enlrever que esle voyeurismo se ransfofina, en el caso de la
mujer que contempla ln fotograffa de modas, en narcisismo, a medida gue
I ﬂspl:f_'!ad.urn ze identifics con el |:|-'I:|Ijr,:r-|,'| de In mirnda T retlejor @] nar-
clsizme lipico de la sexualided femenina.

En otras ocasiones Bolbowskl ha iratacdo este desen de ser <la imagen gqus
atrae la murada masculina=*, En una serie sin tiulo de 1983, de noeve proce-
dente de revistas de meodas, aparecen imdgenes de mmeres reduplicadas en
capejos entremencladas con sdgenes de divisidn sexual fgurada. Mo cabe
dwda de que tal divisidn del supeio se produce a la sombra del ego masculi-
ngy, oo bo pruchan las manos, sombrs o pies masculines (gl sustim olé-
sico del pene ) que aparecen on los alrededores del mrroo. L mismin fotogm-
fin, repetida pero borrada dentro de una secwencia, mossira ¢n ln tercera
imagen una divisian entre ¢l vacio ¥ o sombra masculina, ¥ en ls guinta
apareoe la sombra opoesia a wn rostes fesenino gee baja la vizta v cierra los
ojos, WVemos gue Kolbowski estd pnalizando la sitwacion culiaral de la
mujer, gue ke atorga uns posicion «sometidas-, sobse todo en la primera ¥ |a



dltima imagen, cn los gue apyrece la mujer marcada, definida verbalmenic o
clelimitada extemamente de odras formas por b relerencia misculina,

Lacen definia la relacién de la mujt:r con el tétrminoe falico 1y poT alle, con
la sexualidad en generaly como una misscarsda; esto es a8 porgue el misma
proceso que, al crear la femingidad en relagidn con el signo mascaling,
confirma =0 falty de identidad, empoja o on esfuerze proporcional para
oculiar o disfrarar dicha corencia. De este modo, como se mos dice en The
Meaning of fie Phaliug, « g inlervencién de una “apariencia’ cede su
lugar a la 'posesion’, a fin de protegerla y ol mismo tiempo oculiar su
carencia, con el resultado de gue las meestras tpicas de comportamiento de
los dos sexos... se ven empujadas por compleio o la teatralideds, El desco
ke Ia mager de ser el falo, el significante del deseo del otro, la conduce a
srefugiarse en esta miscaras, con la =extrafio consecucncias de que =la
progria muestra de virlidmed aparesce come femeninas, De este modo el guee-
brantamiento o la msistencia de ln femincidpd que supone el vestirse o
wilisfrazarses de objeto de Iy mirads masculing evoca, a través del velo, la
ausencia Tundamental de fa n'!mj:r en el Sisteamn [Hll'i:l-tTl:lill-

Laz mplicaciones de la mascarada como simbola del deseo masouling se
entionden a partir de b torcera obra de Kolbowski sobre objetos parcinles,
The Everything Chalir {1982). En exta secuencia dividida en tres paries, que
contienen imdgenes del pae (aungue no exclusivamente), Kolbaswski estadia
la forma en que ¢l supetp femening «se preparas (8 apparelller) medianie
referencios a aquello que hace o los cucrpos sempanejarses (& appairer)™.
El jecpo de palabras de Lacan, que incluye la apariencia, el aparalo v la
funcidn de emparejamiento gue subyace en la diferenciscion aparece en el
irasfondo del primer panel del wiptico, en el que una serie de pames del
cyerpo femening {dos pies, un cucllo, una mano}, quedan adomadas, dizfra-
ciplies 0 miks 0 mends «lemineizadass medionte una cadena. La variedad de
partes del cuerpo simboliza Lo pléynde de objetos sustitutivos recorridos por
el deseo en su impulso narcisista, asl como el origen del desco situado en el
(eternamente ausente) signo masculino, En este panel, por tanto, gueda
implicita la fonma en que o significado se asigna o nace én el orden simibe-
lico. 5in embargo, en el fercer panel esa «ordenacidon= de la sexualidad
contraste con su etema inestabilidad ¥ su deslizamiento hacia lo incons-
chente, con ¢l movimiento que dentre del lenguaje s aleja de s posicionesy
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de coherencia gue llamaba Lacan signgficasce. En una sene de fowos de
mesdas aperecen pies gque Hevan zapatos de acdn alio qoe se deslizan, se
oculian bapo un vestiddo o resbalan peligrosamente por la calle, a la soambra
de pics masculines, por ello, poeds considerarse que los dos paneles de
Kolbowski ponen ol descubierto la doble e «intrincadas dimensian de la
sexualidod denrro del lenguaje. con 2o creacidn v refuerzo por una parte y
su conslante desaparicion por o,

El panel central pone de manificsto el permanenie cardcrer masculine del
deseo, que se mueve dentro de une secuencia de desplazamienios medoni-
mices; o medidn que el desed avanza por la cadena de significantes v pusi
por ln mane, el cuello ¥ el pie como ohjelos sestiutivos, describe un reco-
rrido que convierte la piermna «lanzadas en plerna sesculpudas, hasta que
fmabmente alcanza el rango de sansiadas. Esios objcios no son mds que
sustitutos, sgnificantes del verdadero significado, el falo que, coma afirma
Lacan, spuede cumplir su funcidn cusndo estd cubiertos, cuando e aparta
de su finalidad original. En la esquing inferior izquicrda, una corts activa ln
umpresidn de que hay un sentide oculio! «Habla algo que escalpin onsiabi;
alpgo quet lanzaba su derramar hechizo sobre mi, misntras gue adn veeltn o
mutilar permanscia oculta..=, Al activar €] falo, ln carta encammn el discurso
e la hustirica Gue, al rechazor In egiohilidaed da In diferenscii, oscila anine
posiciones masculing v lemeninas, amenazando con su heterodoxia la
homogeneidad del sistema falocéntrico. Ella habla, 4 trivés de su
cucrpoyflznguaie, del falo que slanzes su hechize, & costa de la especifici-
dad femenina, sacrificando Iz satisfaccidn; habln de aguello que, en su
accitn «ocultn: o velada, sivve pora violar o mutilar a Lo mujer, exclide (o
prohibida) dentro de la doctring folocénirica, Y tambidn nos relatn o primea-
cim del orden mazcaline mediante o mimda, del predominie de los genita-
fes «vistoss sobre los ocultos, que defline o la muger comoe wn hoeco, indom
pleto y carends. La imagen de una mujer que e wna carta en el tercer (&
mgstable ) ponel nos indica que se wmaia de un discurse fermening, formmuladeo
desde una posicidn inestable. Sin embargo, también puede verse comio W
repeticicn de Lo lomadn de Lacan de presir atencidn o s materialidad del
dizcurso {mas a la sletms que ol csspiritus, evitndo s oposiciones Tijas
ide la sexwaliclsd chisica), BEn consecvenciy, la secuencia de Kolbowsks rea-
laza wna amada o b nmigeres, pare gue hagan frente a las estralegias repre-



senintivas gue dan lugar a la sexualided, construyends a la mujer como un
cnnl'iun.ln de senticos, v 2 CHROMLERN 1) I viskencin e alle SR,

Barbara Kruger también intenta desfalizarn, mostrando el indecente predo-
minis die Iy morkdad mascolinad en sus grandes fotogralias en blaneoe v
negro, basidas en posters, vallas e imdgenes diversas de Ix prensa popolar,
hace violverse las convenciones griaficas v sociales contra 81 mismaz, pari
revelar la cstruciura patriarcal que hay detrds de o opresicn,. Esias obras
llevan implicitos juegos con los eddiges que operan tanto en la comunica-
citn de masas como en las estructoras sociales, @ fin de destruir lo gque s
fotografin ha consagrado coma un significads estable, como una verdad, El
to prusador de los tedios superpuesios ertsiona laes formas de identifica-
cidn gue establece el discurso dominante, cuestionando s interpretacion
del sujeto masculine unitario v permitiendoe una reelaborcian de la subjeti-
vidod femenina, De esta manera, pugds conzidernrse que e provecto de
Eoruger perensce a un frente comiin contra squellas convenciones institu-
cioniles gque presentan i suhjetividad moasculing como ln dnign posturs
posible, ¥ gue trian de controler la sexualidad de la mojer reduciéndola a
low esquemas patrinrcales.

Es necesaria aqui una breve descripeion. Todas les obras de Kroger emple-
an imdgenes Mmsdns de distintos medios, cultivadas W nmplind.;ls. Fensta pro-
porciones gque a menedo resultan amemceadoras,. Su canicier generalmente
umiimensianal, en blanco y M grres, subrayn su buncidn como fexios parn
leer, defimiendo la naturaleza hingidistica de Ja representacidn, de mosde
similar a o que hacia Boergin. Las ImdgeEnes mugsinn & mjenes arebriti-
dass segin lox esquemas 0peos de s representacion popular, como icono,
cepecticuls o prosa, como b atipica figura silenciosa que piree la mireds
misculina=", La mujer aparece agui como resultado del sotros social; o
que conticnen estas formas estiticas o tumbadas, a menudo estilizadas
segin la «femincidad de modas, s la conversidn de la mujer en fenche
para alkiviar la castracion, al igual que el papel gue desempeian las faniusias
mascialinas en la formackdn del ideal femenino. Los textos que se superpo-
nen a las imiagenes expresan, en grandes letras, una Hamada femenina, én la
gue el snosobnase se opone ol sbis masculing (como «no haremos de nniu-
raleza para T culiurss, <0l defines la categoria de personas desaparecidass

@ wlu mrads e l|_.|;n|:|l|:|-=.'.| en la meepllan ) i destrur el Flam:r masculing del
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voyeurismo, Los perimetros de la imagen estin enmarcrdos en mjo, como
Fosrmma dle atmaer al espectador hicia las profusdidades: del problema, y para
enmarcar el torrenc de by imagen autosizada (o desantorizada). Estos meca-
nismos formales levan aparejado un sproyectos estratégico mads amplio,
que al mismo tempo rats de interpretar, desconswruin y subverin la posi-
cldn de la muper bajo el patriarcado.

Eruger, al unilizar estereotipos, trata de revelar las pricticas de las que se
sirve i ideologia para fijar la creacidn de sentido, reduciendo su ploratidad
o una serie limitada de significados que coinciden con la verdad deniro del
sigtema social. Mo cabe duda que este proceso no es neutral, ¥ de que repre-
semin fos intereses de la sociedad patriarceal, como muestra la forma en que
estas imipenes dingen v refusnsm componamisntios. En este sentiddo, Knegger
sostione que esin relacion con el lenguaje determmimsda posr &l gpénero const
tuye el principal mecandsmo de comnd del patriarcado, ¥ que tene como
funcidn (come habia dicho Freud) mantenser o la mujer en so lugar, Todas
las obras =¢ organizan mediante dicotomips (nosotras frente al «iie, Lo
naturaleza frente a la cultera, posicidn tumbada opuesta a la vertical), con
lo que reproducen ¢ intentan climinar aquellas operaciones que convienen
a la miujer en el oteo,

El agil efecio namuralizador de los medios se une aqui a los arractivos espec-
tncolares de 1a fotografin, como garantia de coherencia y de identificacion
masculing, 5in embargo, la eritica que hace Kruger de las convenciones del
signiticants denvi sobre oo de 1 teoria del cine, En las peliculas, ks dos
manifestaciones mds importantes de la visidn de contral son el voyeurismo
¥ la voz auroritariz del narrados. La vor masculina €3 la que otorga la supe-
rioridad convencional al espectdculo, que en la publicidad se reflzja en el
lexio con marcadores masculinos, o en la mujer que ensaya ¢l punio de
vista del hombre. El lenguaje sirve para regulor la posicidn del eéspectador o
través de las posiciones abstractas de In autorided o el conpcimiente, del
mismo mode que sitve de anclaje ¥ clave del significado al unir In imagen
al wexto. ¥ el wso de la vor femenina desiaca mds por la ausencia en el cine
{¥ con &L, en los demuis medics) de voces femeninas gue analicen, reflexio-
nen o paticipen en la narracion. El wono de afitmacion y agresividad de so
obm se opone o I falsa ransparencia del codigo masculing. La disparidad
entre el texto y ln descripeidon masculina de In imagen contribuyve n quebrar



el proceso de identificacion, abrendo on abismo entre la imagen v el refe-
rente y evitimdo la clavsura del significado. Se trata de un rechazo de lo
umidn, gque marca lngares de mimsion en In declogia dominante, que con-
tribaye a dejar a In deriva Lo wnidad de o perspectiva mazsguling, levin-
donos a In proliferacidn de sentidos, de loz cuales ninguno estd centrado
subjetivamente, Y enire el vacio que separa a ln omegen del texio, al objeto
ilusorio de la vor agresiva ¥ contradictoria, s¢ abre un espacio para gue
participe una subjetividad femenina, tanto tiempo negada en su condicidn
die sometimicnio,

Lo que producen las practicas disyunfivas de Kruger, denfre del campo de
la sexunlidod, es algo parecido a la «observacidn de los nudos- de Brechi,
Lios modos de representacion se ponen al descubierto v quedan destruidos,
para superar 2] espejismo naiwralizado del significante, v para desvelar los
intereses determinados gue hay dewrds de su autoridad y su poder. Mo obs-
tamte. el uso gue hace Kruger del lenguaje literal muesiva su mterés por [a
constreccion social de roday las identidades. Sus juegos con los proncim-
bres demuestran que no existe un yo bisico™ ni una identidad fija, sino una
interprefacidn en movimiento, La «posicidne eg una consecuencia del len-
guaje, cremds en una red intersubjetiva, o través de las determinaciones que
oponen gl =yos gl <=, el smosoiress al «selloss, o definen una conciencia
en relacion con otra. Esias oscilaciones mucsiran la fugacidad del sujeto, su
constante recolocacion ¥ resstructuracidn en el proceso significativo, Lo
gue indican, tanto en la obma de Kruger como en la de otros artistas, es la
mcvilickad del sujeto por entre esta pléyade de represeniaciones, basadas en
el lenguape pero no iguales a él, que dan lugar a nuestrs supuesta realidad,
¥ en este movimiento reside la posibilided de un ontilenguaje, dirigido
aomlra la ﬁg'ldut eSO del l;-::rlEua.jE,



EATE LTEES  Aspressniacion y sazuslided

i

|, Wer Sylvie Harvey, “Whose Brechl? Mo
fiew e Eightices™, Screen 21, 1% | inmyo-junio
1982, peips. 5536, que ofbeos un andlisis de
Heschi v las relaciones generades enine 2l lecios ¥ &l
tEim, A b fangn del preserme amicok m ailisis
e ke un senie g fesnles de las Cusles cabe
it Jaie Clallop, The Dasghins s Sddisoninm,
Forsbdaw ol Pavelogmaivs (lihacn, Maews
¥eek: Camell Universiiy Press, 1982 Tulim
Stiichell v Jacgoelme Roes, irads, v eds. Fesinine
Sexwidy, dacgues Lacin and the Soole frendane
{Lordres: BW, Nomom, |9507; Annesie Fuln,
Womien' s Micawres {Lonckes: Boatledes & Kegnn
Panl, 1982 koohiverss afseules de Badis Magas
pubticmdes om ew Oerssan Cringue y o critica
Topograficn do ¥iesor Burgan, subec axioen la
recopilacuin on Bunan, el Thinkiag Plaotigroply
fEandlres: The Muasmilkin Pross, RIS

2 Hons Biosbeart Daiisa, Fetaiaial oo Ae sl of
Revapow, el Inghesa de Timaihy Hahn
{Minnoapodis Universiy of Minmesoin Press, 15825

3. Beoome ndames, para exhdiar ol sebaie soloe
ol ik, s loctum de Ssephen Heath, usaniong
af Cinema {Blommmgien: Indizna Dinivesity Preds,
1961} % Sisphan Heath v Teresa de Launctis, odi.,
T Cinemaaric Appearaio (Mueva Veel: 51

Melimin s Peesis, 15800 En Cuiiiki 0 il Alngee COnim
lis pressesmaciidn de Heath Sessdo on vl soscepin &)
wrdnn, vor Mol Carall, “ Addnes © the Hesthen''|
Dty 33 dlnviamo e 19827 phgs BO-)63

&, Ver Niliee Minchedl, Fopchoesebals and
Femiwim: Fress, Eetch, Laing o Wemrs
[Moeve York: Vimago Bocks, 1975),

5. Remiiimes al anilisis do cabe ome on Kohn,
Wromsen' r Mioieres,

1, L mvis e dvminns gqee e eephean, & s
v, 2 i e esvigaho ol Faalrd Mayaes, “The
Woman & de Keyhole: Women's Cinesa anil
Fomnimed Cricizm’’, M Gherma Cringur, o, 23
(i e F9E1 ) e 31

7. Bxiziv mmn reviskin de s swsncms dd e
hivizma del wie v baoceneie g gue buy deinis =
Rrazikn Parker v Greelds Pollock, @

Miareeiny Wotsen, Art ead fdealogy {Nuevn
Wik Paniheoa Books, 1590

E. Jecques Lacen, "Croiding Kemarks for s
Copgress on. Femmine Scxsalily" { F95E),
rozogdn en Michell ¥ Rose, Femibnlng Seowaling,
pllps. -0 151 resnn oo chas de Lacan miilizadss
gn eali articsio prenvenen de Evrii: A Seleonion,
edildo pur Alan Seecidan [Landres; Tavisiek ¥
Humva York: Momom, 19755,

. Biephon Hesth, The Seswel Fix (Londies: The
Macemallars Prises, |ORZ), ks, 154,

141, Clalpg. en we Deapditer "+ Fecbinetin, offece iin
aniElenie anillsis g e frocasn. Yer
especialmenin 2] capiiuln 7; tambign ofmeeen
Parker ¥ Pollock un andlisis de s esreagias en
pros de B igualdad de cporinmcdadas

11, Exisge i escekenie cenlio 9 la ibea de
sexuntidad readinng en Heath Semal #or
capile ¥,

12, Kigmund Fresd Thees vy o e Thoon
@ Deaalley (10051, en The Srandard oo of
e Commplete Prpredegnicad Works of Sip o

Frivd, el v Il Fanics Siachey (Lomdnes: The
g Pess, 19625, wol. 7, pdg. 230

L3, Fallig, Daagphier”s Seducrion,

14, Mirichiall, Pepch frends anad Froieion, pig.
413

15, Wi extudin del commpicin de Edipa procede sl
total v lieralmenie del excelene resumen de
Plibchel L, peora cuys angumesis pesula
Fumimuintal of sewilise que haie de la licias- el
i nasculing spor represeniaes el Sl Mkl
¥ Bose, Fesimne Sexnaliry, pag. 7.

Itk Gallop, Chengleer 1 Seiuerion, pRL. 2K

L7, Fesitsind d liss whivas de Fasad sobre el eme
recogodas en Diallop, Dawgans's Spacssos, pag
8, an lax et |y sebors, reecianie s mirineads
e g de pal gbeas, mmbidn i @ Locan n
propstao die | seycenivcadads del dessn bMi
oo sk e mis WEITGGS peEa e de il

I8, El pucgp fore-abr ha sido ohjeio de frevaonies
nrilisls. Ban eaplicar i se hay on lade ¥Viesos



Eargtt, wpse s relaciong com 8 referencin gue hae
Banhes ol macthe o sl encucnirs oo lo reals en
e Lk,  ITARSITR SU OTHR IR D00 |08
s lnceniangs de kool o simbsitien v
irmEnain! “Re-nealing Canero L™, O
Cormerst, 115 {movicmbre de 1982), ply. T2

1%, Kuhn, Wossen's Pioaees, pig. 47,

I La obea de Mischell v Bosa, Farmmise
Semnadicy, pigs. 3051, comdiene l visiom mis
o ded pog] dpue represenia e Bso del e en
i Dcalizscinn el sujes dents ded lenguije;

20, Amikn Lessaire, Socegees Lovan (londres:
Hostledpe & Kegun Pl [577T) pag. n

21 Mitchell v Rose, Fenimine Sermnlin, phg. 4

21 Muonigue Dpvid-Aémand, "l scanians syt
Lo, Sescdend Text, w% 6 foiofia 89920, pig, 25

4. Mirchell ¥ Rose. Frmindve Soramifer, pig. 33.

2% Bl mejor andlsis de eom smexisioncin- de la
T, 5 ancen de e wakones mascatines y s
sdeaprrneains Lilicy que s comenia en s
siguisnics el 2s el que has Gallop

2h. Heatlh, Srowal Fox, pdg. 114,
27, Clallogy, Daiefinee " Seacifon, pilg. O
ZE.Ihdal, pdg. 22,

20, fiuad

ML Milchell y Bose, Frminine Seoanbr, pdg, 439,

31. Bobee |k «smmciins dil fabo, o b
wdeslnllmelins como impemtive Eminss, ver
Tallop, Houphrer's Sedarinn, capibele

R Aparecen sxhuchion inlimmrvios del pryesin de
Koily o wnn einey b con Paol Seeh, peidiosds
m Farschare, 2 (pmavgea dis 19687, peiges 51-3%
en Mlargan b, “The Brde Soepped Bare by
hier Dren Diesire: Readin Mary K1y
Posi-Panum Docameat™, Discouwrss, 4 (1181},
pdps T5-BE y pobre suin, on Elisasbeth Cowin,
“Seuridisct on Lo e P Parmum Dociment”, s,
S L e 115120

AL Vi Tverae, “Hrde Sipjed Bas" jjs, B1-H4

34, o, g 81

3%, Ver Doowlie, " leemmductin b the Pus—Paaum
Diocumeni®, pigs, 15132

s, Clasmle Thwike, sy s pulilicada sokne
Giradiva de Burpin,

37, Ty Gioalirey, “Seax, Towi, Politon: Am [niervios
with Vickor Burgin®, Hisck. 7 (19823, pipe 15,

38, Mhid. phg &

3%, Las chies ¥ e mar descrigiive gue sgguen
Cempecialmenio I relackdn do Beergin con | ok
e Freud proscoidcn & enlscvidan i csludio
criticos, solne loda Jos conteaidos o Burgin,
Vilaking Plasogramy

401, Hurgm, “Phidography, Phaniasy, Peanciion™,
Thinking Pltegroshy, pigs. 206207

Al dhkl, php. TAT,

4F Eaura Mulvey, “Yissl Fleasurg sl Manmstive
Cinztnn”, Sorden M, 5 (oo & 1975}, g, 18
Bl ensayn de Mubvsey slgun skendo da faeme
prncpal paes el analivis do lay esbruciurm do B
Mascinaitn en el gine {rermprsin en Wallis, sl
Ast After Mendersies: Rethinding Ropecssniunon
Moevs Yorks Mew Musessm of Conbomporary
Ar, TR, pip. 351-374,

43, Yer Kului, Womina™s PRvarei.

4 Jodm Borpgr, Wors of Sepdey [Lendnes;
Pesguin, 197T), pig. 47,

4% Abigaill Solomon-Codeonn, “The Siolen Tnigge
mnad Tes Llsps™, ensgvo para ona e posicide..
Syracuse, Muevg York, 1981,

&4 Refsrencin de Rolbowskt & L obra critica de
Bary Ann Donsse sabm [n expoctdon iomeming

&7 Ver o andlisis gee lisce Jpan Coples del juegs
e palabnss che Lacan on " The Anxsiety of the
Indfluenceng Moching™, Cicrofer. 23 {mwiemode
IR}, fuiggs. 4841

A%, Nardar Kruper, “Yire el Yico on 65ih
SteEe A rnes 10, 5 (ehicro de 1R, pdg, Bh

A9 Wor lane Winreteck, “A Lass, & Lasupgh a0
L™, Ary u Avssraca 71, G (v de 19830 pdg. b

1




Amelia Jones

EL «POSFEMINISMO »:

VUELTA DE LA

CULTURA A LO

MASCULINO?



Lo midis IFFRIFTGATE . &5 51 .. t'|'_|l":r:r|.r'.r:|.r'_sr:|u;| qu‘rr.l'u Hmidado POr Exiar
srtlelo @ ciroes discursos gee rewdralizan s poder de transformacion’,

Tal ¥ como se han desarmallado en los Gilimos veinlicinco afos, el feminis-
mo, al igual que sus consecuencias, el are y la critica feministas, son enfio-
gues eriticos que ofrecen niomerosas posibilidades v estrategins como ins-
trumenilo para analizar ¥ socavar s esquemsas patriarcales en la polftics, la
ceonomia ¥ la coliura. Por tanto, el fin critico del feminismo ne o5 obro gue
desmantelar las estrategias del patnarcado de represion ideolégica e instit-
clanal; a la vista de estos objetivos, no es extrafio el interés de los organis-
mcs patiarcales por reprimir o difuminar las distingas voces del feminismao,
D este modo, no deberia haberme sorprendido e titulo de un aricule sobre
el are posmoderno, aparecido hace poco, obra del eritioo Dan Cameron: el
Posfeminismo™. Mo obstante, ¥ a lo mejor debido a que estoy demasiado
pislada por identficarme con kb promesa tedrics de distingas posturas femi-
mistas, me quedd alge desconcertada, v desde ese momento mi constemi-
cidn ha ido creciendo al encontrarme con esta polabr

cada vez mds en los medios antisticos v ls prensa popu-

lor, Pues, gqué significa sposs sino la expreston de uns

especie de final, una alusidn femporal a aguello gue :::r::::':ﬂ:w
rncdlifica que o califica de acabado, agotads v obsolern? Converuovary AR fmer, T
Yl gjue es paor, estn decizidn de gue el feminizmo sl Smapo 1990,
acabado (gque las miks de las veces aparece en boca de

eriticos masculines, que se sienten muy orgullosos de la

atencidn que prestan ol arte realizado por mujeres) cstd

resultando ser parte de un proyecto discursive mds amplio, que parece
extenderse como una plagn devoradora, v que guicre englobar 4] feminismo
dentro de los proyectos méis amplios de humanismo suniversals o posmo-
demizmo critico, de indole masculing. Esta apropiscidn, desde lucgo, €5
una forma de negar la feerza politicn especifica del feminismao, su poder
parn secavar las corezas tedncas on las que e siguen basando los discursos
culturales americanos, cnire los cuales parece gque se encuentra el «<posmo-
dermismos, aungee este altime se define como superacion de estas cemezas
por su ufin modemist,
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Existen prushas sobrades de esta resscritum insidicsa del feminismo, que
cicramente poede conzidernrze parte de on movimiento sociopolitico hicis
ena renowvacion del patrizreado en los afos ochenta, <en el gue la nuevn
masculinidad considera gue azume el hecho fermeninoe’, Lot loxtoy fue
aqui vercmos radan de reforear ¥ (reprodacin relaciones pairiancales cals
vez mas hegemdnicas, dingidas al domima de toda fn socuedad?, Som muoes-
tras del discurse colral domimante del posmodemizme, que sigue extra-
yends su feerra de un «lErorismo esiéteos’ modemasis; Sste clasifica el
arte segdn categorias de valor radicionales v se sirve de diversos meéiodos
para megar cualguier cosa que amenaza su hegemonia. Eslos texios eomien-
zan por incluir al Feminismo dentno de wna sgran comenties universalisi, o
dentro del posmodernisma (como una de las estrategias transformadoras de
las muchas que peeden ptacar In pureza del modemisme); o continuecidn,
tratan e amunciar el fin del femimsmo, ¥ celebran |n fiesta de bienvenida gl
serpn de le corriente humamsta, o dentro de un supuesto provecto a gran
escila va nloanemdo de «oritica culturale= posmodema.
Ei hien es Ficil entrever los origenss de |a primer postura en los scotores
cle] centra o b devecha del discurso cultumal, resultn mas complicads identi-
licar y hacer frente a la otra comriente, puss pos viene de criticos poco sos-
pechosos que se consideran sde Laguierdass. Incluso se unen a esta dindgmi-
ca perspectivas feministas coyos razonamientos, con la mejor de las
imencionss, scftalan al feminlsmoe como ona berramicma dol para ] pos-
modermismo; asi ambos quedan englobados dentro de una agotada catego-
ria progresista del santi—ndoritansmos, que considern cunlgnicr exio bdsi-
camenle crilion B perlenso: a esfa esfern de armadicalismaox®. En ofros cesos
s mele al femimizmo dentro del mismo saco gue los movimientos en pro de
les derechos ciudadanos v otros por el estilo, como s1 fuern una simple
ajergas gue s adopts como medio de lucha; de este modo, Fredric Jameson
califica el feminismo como un epemplo de la ssorprendente proliferacion de
chdigos socinles en In acwalidad, no sdle en las jergas profesionales v dis-
ciplinares, sino también dentro de las etiquetas de identificacion &,
encial, religioan y de resistencia de clasesT.
Az e analizar oS caminos que esie movimiento ha masado dentro del
dizeurse culiural, me permitind aportar pruebas, sacedas de los medios de
=0 comunicacidn, de este plan de remascalindzacidn v s asignacidn visual v
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textual de papeles & coda génere’. Sirviendome de una visidn aportada por
lws teorins culturales feministas, estudiard an ejemplo de representacian
piiblica del hecho femenino pars sefalar los lugares de nueplurs, en los guee
emergen contradicciones idenkdgicas en forma de confusion 1Sgica v len-
guaje inconscientemente discriminalorio,

[0uE nos dice el anbculo de portads de Tive del 4 de diciembre de | 9507
sobre fos interprefaciones aciuales del fermnismo? «Las mujeres ante Jos
noventas, leemos en la portada en grandes letras amarillas, para seguir
diciendn, ahora ya de modo menes favorehle: « En los ochenta trataron de
teneerko todo, Ahora va lo venen, ;Tiene futuro el feminisma s, Lo primens
e deberia hacemos w.'mpm‘:hur deberia ser el hecho de que osbe melics,
portavor de 18 sobjetividads resceionara perodistica disirazada de neutra-
lidud, escoja como protagonista el feminismo (y su mueere},

(hra pista nos veene dada por Ly imagen gue acompsfa al fituls, o pesar de
su ambigiiedad ntriganie: cast ocupande todo ¢l merco rojo de ln portada
aparece wn Blogue de msdera sobee el gue hay dibujado on coerpo de mojer
muy cuadrado {cagi podrfamos decir smasculinos ), por supoesio de razn
blanca, vestido con un serio waje de epecutive. Tiene pres achaparradios,
una cabeza cuadrada con rasgos bastante masculinos, ¥ unas manos mal
caculpidas, de las cuales una agara un maleting ¥ la oiFa sujela un ninn
tambidn de madera, al exiremo de un brazo ancho, de apariencia campesi-
ni, De este modo se nos ofrece grificamente ¢l dilema de la mujer de los
ochentn (es decir, de ln mujer blanca de close media—alta): el gue =e presen-
ta al tener gque skerir, sin ofra allermativa, entre fener un hijo, v por @anio eseo-
ger b vida de la came procresdora, por un lade, ¥y por otro, la (anti-jvida de
rostrn medee v bratal, de ceerpo oculto bajo ropajes mesculinos: estos son la
muestra de Io gue n mojer debe sacrificar ¥ en lo que ha de convertirse
pari alcanzar el «&xitoes (masculined. Mas esta imagen, una especie de figu-
ra votiva o de vudd mitificada, s nos representa con unn forma popular de
madera @ilida v pintada, que une los dos elementas, o «femeninos y o
atiivicamente «paimitivos.

Al whrir fa revista encontremos una fotografin de partidarias del derecha al
ahorio en la rona de fendss de Washington, con sus pancanas v sus pufios
al wienlo, cuniosamente contenidas por una borrers humana (el equivalente
en los povents de la buricadn del cundro de Delacroix?), El pie de foto ey
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este; «Com las supermujeres cansmdas v 1o joveniod complaciente, jlene
futura el feminisma™s; con letra mis pequefia prosigue: < algunss echan
ide menos owros tempos mas sencillos, anteriores a la Uberacidn de la
mijer. Pero muy pocas quertian volver airds .« La sepunda frase, la de
leiras més pequefas. hace suponer que quizds no estd tan claro ¢l «fins del
feminisme como hace creer toda la apariencia visual v texiual del anticulo,
El texio presupone una respaesta a lo gue se estid preguntando, asociando la
posible continuacidn del feminiamo a la actitud «cansadas ¥ «complacien-
tes de la mujer acieal. Ademas, no cabe ninguna duda al autor de la mayor
wgencillees de la etapa feminista, v el gue se digs como quien no quiers La
cosa resulin adn meis insidiosoe; aqui gueds al descubierto Lo base masculina
del razonamaiento, pues son desde luegs fos hombres los que encontraksan
wids sencillo: el poder monolftico del patriarcado prefeminista. Las muje-
res siempre hemos levado una vida mds dificil bajo el patrarcado por
causg de nuesira repccidn ambigun ane e dominio.
Cuando s habla aqui de «posfemimismos, 2 hace referencia al rechazo
del feminismo por parte de las mujeres de Ins nuevas generaciones, al
darse cuenta de que 1o mujer no pueds tenerlo todo {jooma 51 mo la supeé-
ramas! ), Parn justificar lo gico de este rechazo, el articulo nos confimma
que «la maternidad ha vuelios; con ello, en la esperanea de fransmitic una
imagen de mujeres que sbrvan con entusiasmo el discurso pmericano de
bir Familiar, el autor atribuye a estas mujeres el deseo de lograr una posd-
citin estable de femineidad {no lo olvidemos, es «mis sencillos). Al pre-
sentar los pericdisias de Time estas idess como hechos @ pricer, s@ evilan
lener gue al rmar ue son clerlad: sin Ernhnrgu, wu Forma de hablar mamn-
puila o B lectors, pans g ceple este lengueage gque an inocentemente tei-
wirklica la voelta a una siluacidm anterior amas sencilbas. Al mosmao 'Li-!:rrl]:m
Que parecen preguntarse, de modo inocente, s5iostens foluro e feminis-
e, lo que hacen es descarar coabquier existencia de wl futuro al hablar
de «posfeminismiooe,
El aniculo acaba jusiiicando o sensato de este supuesto rechaco del lemi-
nismo, explicando que, al fin v ol cabo, «cl movimiente feminista estd pla-
gado de piemas sin depilar, ¥ sufre el problemn de gue s las ve como
eapandalosas y chillonas. Vuelve la ropa femenina, voelven los pechos...
#i2 [¥] &l movimiento gue 2 oponda frontalmenie a los sstereotlipos femeninos



parcce haber pasado de moda sin remedios, O sea, que cuando se habla de
mijeres, la cusstion sigue siendos el agpecto exferior.

El articulo de Time cs uno de los meontables ejemplos de la interpretacion
ue dizl fernimsrno hace la coliurm 1'.|npu|.|.|r en sus bextos, v que Io considers
un afaque deliberado v frontal a b familia amenicana'’, A s ves, esto hace
preciso elimimarto, para permitir la ovueltes o un estado anterior de «senci-
llezs, una vez han rascendido I carencias del feminismoe., En este contex-
Ly, por lants, ¢l aposfermmizmos es sindnimo de antifeminisme, la apropia-
cién del feminisme como lema ¥ su represion posterior, como algo
fracasado & implicilaments scabpdo.

Clome era de esperar, ests dindmica tiene un paralelo en los escritos de los
ochenty sobre 2l arte, en ln que también se has extendido por todas partes
upa apropiacion ¥ una negaciin discursivas del feminizmo {calificado &ste
de «pos=), de ideologia parecida. La década se abrid con el articulo de
Mary Kelly “Reviewing Modem Criticism™, que mostraba el poder de los
teorias criticas v las fommas aristicns feministas redicales 5 e hors de des-
mgnteiar o5 esquemas modemistas patriarcales de representacidn ¢ inter-
prefacitn, mediante [a deseomstroceiin del supeto centrada quE OTEN Autn-
ridad al medemismoe histdrico en el anne, Sin embargo, ya se habin creado
un precedente para hablar del are feminista como wna de las muachas for-
mas de atacar al modermising incluse Kelly se refiene al feminisme nica-
mente hacia el final del arfeuls, cvands lo considera uno de los posibles
pardmetros de una «Crisis del awtor aristicos mas amplia™. A su ves, ya
extaban en marcha oiros discursos de oposicidn, conservados desde Lo pri-
mera ctapa de los modemismos, cuya labor era la de develver el proyecto
ferninista a ln comente principal del proyecio (Blanco, occidental ¥ masce-
limo} de In teorin humanista o critica,

Convieng hacer nna matizacion sobre esta iden de =cormients principal=, un
concepto que supone ln acepiacidn de unn «normas masculing, El catdlogo
de una exposicion meciente se Htulaba Making Their Mark: Women Ariias
Mave infe the Mainstream (9701985, Incluso dejando apane las claras
connotaciones filicas de la palabsa mard® Y, ¥ el hecho, divertido v al
mismo tiempo temible, que tanto e catdlogo como la exposicidn estaban
patrocinados por Maidenform [una marca de ropa interior femenina), pode-
mos preguntamos: poudles son las consecuencias ideoldgicas del término

* |a pufisbrs auak ne refarw, arbermda o o un ket qan o pasde oboner. 5 1i massass ssloats oon an s e, (N, & T
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sporriente prencipals T Como decia el il de §s exposicidn v del catilogo,
todo el montaje se basaba en la premisa de que las anisias desean entrar en
unia «gorriente principals. Y. aungue no representa un problema en =i
mismo, el que se incluya dentro del mismoe espectdculo obmas de mujeres de
posturas distintas, o incluse contradictorias (desde Miriam Schapiro a She-
mie Levine, pasindo por Sylvia Sleigh), supone poner ¢n dela de juicio el
semtde y In aficncia p-n-lﬂic:u die= Iy culnﬂnn'n rmujcr.-an comm sene Torma de
clasilicir abras de arle.

La critica de esta exposicion realizada en The Mator por Acthur Danoo'
pone al descubicrio las presuposiciones contenddas en la coqueta scorriente
primcipals, sacando a ki luz los posibles problemas que presenta la exposi-
cidn. Dianee admite que el montaje, ademds de plantear pregumas sobie la
sCofTieniEs, tambidn se cuestiona «la relevancia artistica de que las ochenta
¥ sicte arlistas sean todas mujeress, aungue no vi méds alld de esta observa-
citn bfsica. Para Danto, la pregunta ¢s «si este penodo determinado, ¥ por
lo tante estn commiente, sz ha bechoe a la medida de las mujeres, inclusoe a
pesar de gue la obep pueds que no fenga ninglin confenide femenino ni
Fermind s, ch‘ﬁ.ﬂ esfe cribico, sepurmmente hubia -qugu en n.qurJIn -&I_'u:u:u..
algin compomente de la estruciura del mundo artisicn, que hizo este origen
Femening posibbe e incluso necesano, »

Danto parcce concebir a la anista femening segitn una «oofmenies patriar-
cal estahlecida de antemano. Esta norma, que &1 denoming «linea eataldeci-
=, eatd formada por la disastia americana de armistas masculinos, sacida
con los expresiomisias abstractos v contmionda por Log mammalistas, Aun
gue reconoce que Mirtam Schapimo senconimd wna clera lberacitn de la
idea de dxin [linen establecidal en el feminismos, sigue intkcta 1o concep-
cicn de una «lines= marcada ¥ preexistente, A 1os ojos de este oriticn, Sha-
pira ae w2 diferencia a la fargn de todos los artistas (mosealinos) de ests
lineq; westabn surgiendo ln misma revelacidn moral per iodo ¢l munde del
arte, 81 Ao A través del femimsimn, 5 gracias al descubrimienio de gus no
sdlo habian muerto los antiguos dogmas, sina gue habin perecido el mismo
concepto de dogmae.

Finalmente, acaba por dejar en segundo plana el feminism, junto con eual-
gpuier tipo de crilica «radical=, al afimmar gue o gue hizo que ¢l feminismo
fuera tan eficax a In hora de cambiar ¢ mundo del arte™ fue «la filosofia



posestmciuralista, con su poder de critica uliraradicals; sigue diciemdo gque
wilesde este punto de vista, las muperes no se unigron a ls cormients princi-
pul, gino gue la redefinieron, v los fombres que se incorporaron a clia cran
mucho més feministas de o que podian haberse imaginados.

Drante nos cucnta gue ¢l feminismo precisaba del empuje atadido del
eatructumlizma para alcanzar so vesdadera expresidn, pero al mismo tem-
por viene a decimos que sy objetive o ba sido hacer frente a las jerarguias
Falicas de la historia del arte, sino procurar para ¢l arie de las mujeres un
lugar dentre de Lo wlineas= principal. % o pesar de gue admite que las muje-
res han sredefinidos esta comiente, afinma gue los hombres son mmbida
sprofundaments feministas=. Gracias & cste recurso merdoico, Danko encea-
dea a los aristas masculinos y fememnos denteo de un proyecto serilicos
mds amplio {de owevo, masculing), Bl femmmisme, en opimidn de Danteo, no
tene un papel eritico determinado frente a la idea de la «linea principals, v
nor es ks gque una de las muchas reelaboraciones de esta linea, que gueda
nsl mAs o menos intacts,

Dreade que aparecid el articuloe de Danto, The Nurion ha publicado una cara
de Kathy Constantinides gque critica este artlculo, segubda de una respuesia
del aurer". Constantinides habla de algunos ermores de redaccidn v contra-
dicciones personales en la descripeitn que hace Danto de la exposicidn, ¥
discrepa de €1 por su tendencia =a universalizar o, lo que ¢s lo mismo, -
tar &l lenguaje estandar mascualinos.

La respuestn de Danto evidencia su deseo de mantener su sutoridad critica
v 50 dominie sobre lis voces feminisias. Hibilmente responde a sus prinme-
ras quejas, pero anie o acusacidn de Constantinides, expresada con suma
deficadeza, de gue su lenguaje confimma de modo inconsciente los estereoti-
pos sexunles, Danto afirme que «es posible elevar I conciencia hesta tal
Pl qque toda 1o que digian los hombres reselte ung provocasion: eso es lo
gue ocurre siel propio leoguaje que wilizames iodos se considera, por asi
decirlo, ‘orentadoe Backs o smascubing’. El grado extrems gue esio puede
adoptar lleva, por ejemplo, o considerar la "universalizacidin® una expresidn
del disgurso orientedo hacia o masculino.

Cunnde afimma gue los esiructurss del lengeaje sesidn por encima de los
RemOs ¥ mos alcangan e b meis profundo de neesira omanidads, Danio se
muestea favorable a fa reduccidn v Lo eliminacion del feminisme, gue queda
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difurninado dentra de un Provecio harrmmnists mids .:lmp-h'u. Al hacer ver, de
mgsdo aparciizments Involuntario, que no entende el cardeter sexuado del
lenguaje v lo intencionado de la idea de una «corvients principale, da a
enender que las mujeres deberan sentirse orgullosas de que se las conside-
ren parte del provecto humanista, no como autorss de discursos que puedan
oponérsele, sino coms objeios pasivos de su abreo generoso, pero despro-
visto di gdreo.
Chra fosma de negar el femmismo, elacionada con |a anterion, s simar |a
teorfa feminista comc otra de las muechas edtpategiag «posmodernass gue
gtacan a las ideologias modemistas. Un sjemplo ilustrativo es el frecuente-
mente citado articulo de Crig Owens “The Dhiscourse of Others: Feminists
and Posmodemism™" A pesar de gue Owens presenta, de forma concise ¥
fio exenta de polémica, varas de las Tcetas mas importantes 3e la tearia
femdnista, el andliis que hace b incluye dentro del mismo campo que 1a
s«rrifica posmiodema de L repressntaciins, segin csto, ambos discursos the-
nen aparesiemente algo en comidn, con lo cwal su anfcule es un «intenio
provisional de analizar las consscuencias de esta colncidencias. De modo
iy inteligents, exige que se reconozca al arne feminisin como factor que
socava bos esquemnas radicionales de diferencias sexuales, al criticar (como
hago yo en este artfculo) o los escritores que «encuadran al feminksrmo den-
troy dhe toxdin unp =erie de movimientos de libericion o autodetenmingcidne,
Sin embargo, ln vision de Chwens constituye un ejemplo de lo que hemos de
considerar a la larga una extrategia de apropiacidn anti-feminisia. Cormenia
por situar al feminizmo ¥ al posmodernismoe en el mismo espacio, al hablar
die wlia insistencia de las mujeres en la inconmensurabildads como «no ya
glgo similar, slmo como un efemplo de pensambento posmoderno (la cursiva
o5 mial=. A continuacion, sigoe difuminando los objetivos determinados del
feminiemo adoptando la terminologia de Lyotard, cuando desceibe su inten-
b0 de eriticar «ks grandes reloiess Corme un s Y ror i perte cons-
ptuyenie) de la finalidad del posmodernismo, v afirma gue «esia postur
feminista &5 tambifn wna condicidn posmodemas. Finalmente, reduce el
feminismmr a wnik meis de Ins svoces de los vencidess gue, junto a las «nacio-
nes del Tercer Mundows ¥ «la rebelidn de la naturalezas, se eafventa al
siesen de Occidente de dominar v controdar cada ver mdss. Sin plantcarse
- cn profundidad su pocicidn como critico masculino, Owens adopia 15 postu-



T gue cree le ha olorgado el femimismo pars justificar su progéa inlerpreta-
it ihe las &reas de coincidencia, que a la larga engloba al feminisme dentro
e la critica posanoderna contra «la tiranfa del signdficante=,

Existen complejos antecedentes de esta consideracion del poder de Te feme-
nine o del fernizme a la bora de acabar con la spureza modemistas, que
en ln mavorin de estos textos se entience coma ln ersencia de Greenberg en
I amtosuficiencia del significante modernista, que supusstamente posee ur
sigmf'u:u,dn trascendental con mdependencia del contexto o la situacidn
enunciativa en la gue se encuadre, Bsta consideracidon ba sido fundamental
para la desconstrucewn del modernismo que ho realizado el discurso artiso-
co pmericans, ¥ b interpretacion gue ha hecho del posmodemisma, gue
surge como altemativa radical y femineizada a las clonsorss ilees del
mdemisma del exprosionismo abstracto™,

Lus descripeiones anteriores de obrus gue mas adelante w2 ealilicorian de
sposmesdernass, come pueden ser los andlisiz del ane speo—dadds por pane
de Suzan Sontag v Calvin Tomkins, estin estructurados medianie sistemas
sexuados de oposiciones; asi, en su conockdo articulo sobre o camp™, Son-
tag wsock el neo—dada a ko gue denamina In ssensibilidad corppe, que para
ella gs un sentico homosesual de lo decadente, lo anificial v lo aferminado,
opuesto o In seguridad vieil de las wdeologias del expresionismeo abstracto.
Las teorias sobre el modernisme mds recisntes, algunas de cariz claramenee
lemanista, han asociado el p-:‘:lxllmdl—.lm:lhm a la fugidn antfilica entre |a
culiura de masas femenina ¥ o que se denominaba sarte de calidad, ¥ han
considersdo exta dehilidad de los limiles v estn destrueeion de las dicolomi-
a5 wome un proyecto de inspiracidn femims,

El arsculo de Andreas Hoyssen “Mass Cullure as Woman, Modemism's
Cgher” (198617, por cjemplo, habla del modernisme como una <criatura
reaccionarias, surgida del miedo gl sotros femening de la cultura de masas.
Segin Hayssen, ¢l posmodermismo ¢ un fendmeno sspecificamente ameri-
canc, que comenzd en los sesenta™ y tiene ¢l poder transformador de digol-
ver las barmeras que el modemisma, como «culturs de calidod=, estoblece
purn diferenciorse de Lo que considera L colturs de mosas femening, Para
este aulor, el ferminismo, como heredero del atague de las vanguardias con-
ira la estéiica de lo autdnormee, ¢5 una de las muchas fuerzas que pacden dar
l.uga,r #un -:-:pn.-.'rnl:_r:b:m'i.'rr::n resistenies (endre las e extan el movimiento
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ecologista, los nuevos movindentos sociales en Buropa v las culturas no
occidentakiss), que acabard con las jerarquias modemistas y penmitivd una
posicidn frme a los criticos (hombres) como Huyssen™,
St been aportcionss como la de Huyssen han ayvudado en gran medida al
undlisis feminista de la histonas del arte modermista, no deja de ser ciemo,
bvmenablemente, gue estas visiones del femminisme como una estrategia
quee farmng parte de wn proyecto podaoderio mds amplio han favereeido gin
darse cuenta ol gque s hayva inclukdo al feminisme dentro del posmodemis-
m o incluso, en palabras de Owens, como un ejemplo del posmodernismas,
Esta inclusitn es In gque ha permitido ¢l gue se declare el fn del femimsma,
de cuyas cenizas surgiris sel posfeminismos,
(e supone el feminismo pare el discurso artistion? Dan Cameron, gque
tiende & oscilir entre los @rminos «feminismaos ¥ sposfeminismos, se sirve
de este dltimo para hablar en érmines generales de todo el ane realizado
por magjeres o finoles de los ochenta que esgrme «el estructoralismo para
slacar los esquemas soctales coma formas de tiranfa social=, v 1o considera
umiE consecuencha, en parie, de «la progresiva mansformacidn, gque s¢ ha
producidoe a finales de los setenta, del mundo anfatico en un producio, v T
adaptacion del capital mundial 2 un nuevo orden global, basado en ln frans-
misidn de dotos medianie la tecnologia miks avanzadas, Su anilisiz asigna
I etiguets de sposfeministss o artisas o disiintas como Barbara Kruger
y Susan Rn:henhﬂ'a- Cameron |.|eH.|.|. a alirmar Qe =fio faltan. desde Iueg-n,
urtistas masculinos gue panen de los mismos punios de vistas, o cual con-
sidern un reconocimiento de In dudosa entidad del arte como lenguaje.
Podemos preguntiomos, en primer lugir, por qué Carmeron wtilizn e] Ermin
s FErmmsiman pira hablar de estas man feslacorses - arlisleas, ¥ ogue Lene
cate lemindsme de sposs, Parcce gue nos cnocontramos ante otne e jemplo de
la utilizacidn del feminismo como una forma de rodicalismoe, que pasa o
formar parte de un compo mds wnplio do oritics cultural. El s fominismoes
de Cameron, o més bien s reencamacion como «poss, &8 cadn vex mdis
confuse; parece gue cualquicr mujer posde ser feminista (v quizids no le
eedie ks rermveddio: gue seclo) por el mere becho de seromuger. Mas diniase
(R l:h.:-: ]'III:II'I:'II:'II.'E'."H- Iﬁml_:lilin |:l|.|ud-|..'1'| ull‘lrsu i eske m.:lll:uli.'ﬂm.r: C!lmur:‘:u'l g
caria ¢l elemenio explicitamente femintsia de su obya, al sitoar & estos artis-
ms tas dentrg de v generacidn masculmisa de eribea de vanguardia, «gue



sigue de cerca al pops. Asi, se convierten en la inspiracion de artisias mas-
culinos coma Joff Koeons, Peter Halley y Philip Taaffe, cuyas obras, coma
reconoce Cameron, lensn una repercesion mucho mds «sonoras (ko cusl o
nos sorprended que las de sus supucstas mentoras )y matriarcas?), las pos-
feminisfas.

El articule de Andy Grunberg titulade “The Mellowing of the Pos—3oder-
mesks ™ nos ofrece un nuevo ejemplo de la limbacion de los mensajes feml-
nistas, mediante s wentiBicacidn con estrategias generales o incluso antife-
ministas. En &l entre claras mucsteas de alivio, Grundberg alaba a los
arustas posmodernos por haberse dulcificados, de modo gue estin =mds
dispuesios a permitic @ su piiblico algoe de placer visual en estado puros,
con nuevas obras que son smds Fieiles de entender para el espectador que
Bus de hace dier afoss, Ohed swerte enemos los espectadores, poees: Laurle
Simmons ha wrefinado vy depurados su smengajes (o lo mejor el del feme-
nisand e «piernas smn depllase), para elaborar un ane «mis acabados. Bstas
nwevas obras edepuradass son sus dliimas fowograffas de objetos cotidia-
fexs, om las peemas claramente femeninay de una mueca {que Grundberg
deseribe tnicamente como sacogedoras v de forma humanas ).

e psevo queda borrado cualquiber intento de micnsaje feminista que quicra
transmitimos Simmons, va gue ni es nuevo el ataque conira la idea moder-
nista dzl cucrpo femenino como ohjeto convertido en producto & la venta,
ol g1 vigidn ex eapecialmente sutil, JC0moe puede esto escapar n Grundberg.
a menos gue o ignore a propasito? Este critico, mids partidario de dejarse
saducir por estos objetos sacopedores= ¥ s voluptunsidad «mds scabadpe,
s niega 4 reconocer o especifico de su género™, v Hegn modavin mis bejos,
al intreducir en ¢l mismo saco lus foloprafias de Simmons, goe irtan direc-
tamente de bos oodigos de representacion sexuslos, ¥ obras gque o Lok
mda de Feminisias, como lo nm;l:ul.si.l.l. del macho de Richard Prince, R pre-
=ada en sus imdgenes de capotas de coches de Tbre de vidoo, o como Ty
obra insalada hace poco por Lowise Lawles en los esmudios de la Metro en
Mueva Yook, que habla de modo mids merafidrico del patriarcado.

Grundhberg se apoyva tambidn en esiy obra de Lawler, formada por una serie
dee fotografiss y visos de cardn con s nombres de los sensdores gue votn-
ron @ Luvor de la propuesta Helms de bloguenr los fondos gubsermarmentales
destinados a la informacidn y a o lucha contra el sida. En so opinicn esta
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manilestacidn, bastante lmatada a ojos del espectador, procha que Lawler
combenza & «albergar lo gue algunos consideran un frie recato ideoldgicos,
Tanto i compartimas su interpretacion del montaje de Lewler como si dis-
crepumog de alla, no nos escapi gque L seduccion, aparentemenle, estd ade
o, ¥ ock mensaje ideoldgicoo determinado queda ocalig tras &) placer
que puedsn producir los objetos,

Este critico parcce negar la posibilidad de gue exista ung obm de ane gue
sea gensual ¥, al mismo fiempo concepfia! o critica desde un punlo de vista
politico; esta €5 una opeidn gque vienen utilizando las feministas constanie-
mente ¥ gue se han esforzado por mantener, pues una obra gue redna
ambas caracieristcas constiuye una superacidn de las divisiones rigidas
gise precisa la nocldn de critica modemista. Sepdn e cxpresa Grundberg,
eata insistencia en la seduccidn hace gque se conciba a la arisia como una
manipuladora sexual, como umn provocidorn goe fnalmente his abandon-
do su «ftio recaio ideoldgicos ([ sus ideas feministas «chillonas=T) ¥ actds
mediants su cuerpo como cormesponde o unn mujer, 51 el arte es seductor,
seductora es la mujer. Grondberg, al mierpretar [ obea de con Torma, pasa
por alto los complejos melos concepluales que estn obm lnea contra los
centros de poder del potrisrcado, asi como su critics a la pPostura hu'l:i.gnmnl.e
el gobierno hacia los homesexusles, que representan la faceta del sotros
del sistema hetsrosexual, blanco y masculing,

Estn transformecidn de In artisin en seduciomn, opuestn a todo o cerchnl,
resfirma el dominio del sanalistas inletectual masculing, ¥ encuentra una
colabomcion ingstimable en la critica que menoscaba los afaguees del arie
feminisia contm los esquemas de diferenciacion sexual al imerpretarlo en
olros Enmings. Podemos citar agqui Ins agoedas preguntas sobre el paniarcado
cle Barbara Kruger, conms sus imdgenes de 1981, con frases come «Tu comio-
clicdad os mi sibencios o «Voesrros deseos son Gedenes para nosoliagy; Exiag
se han interpretado g menudo como criticas generles contra s esguemmas
del modemismo, su ongimalidad artistica ¥ su concepto de unedad significs
tiva de la imagen. Tambidn las hdbiles destreceiones gue realiza Sherrig
Levine: de los hinchades mites mssculines del genic-aulor-creador, junie a
i sz apropiacidn falica de obiras de msestros modermisias gue meimscribe
como propiss, han quedado reducidas o una vaga oritica del concepto de
autor. Se dice, asi, que Kruger v Levine utilizon «ln fotografia de modo con-



ceptual, para plantear intemoganies sobee ol origen ¥ I presentacian de [as
imdgenes en nuestra culfure®™; se afirma gue la obm de Levine responde dni-
camente a un deseo de srepresentar el concepto de creatividad, re-presentar
la obra de odro como propin en un intento de sabotear un sistema gue otorga
gran valor a ln prodeccicn privilegiada del tabento individoals="",

Esta reimerpretacidn Hega incluse a Cindy Sherman v su aguda critica de I
representaciiin visual del heche femenino, objeto convertido en cuerpo, g
pparcee en sus planos zin tfule come congelado medianie 1o fotografin en
posiciones sexwadns gque denotan =0 [ado vulnerable; tambign afects a sus
obras mds recientes, cxageradas hasta o monsouoso debido a la cscuridad
comvertida en lugar comin de lo desconocide sexual, que apenas s= ve ¥
gparcce reflefjade cn los cristales de gafas de sol tiredas en el suelo, un
sucho sucio ¥ lleno de excrementos v restos del acto sexuval. Todas estas se
imterpretan como lamentos suniversaless sobre In copdicidn humana; como
dice Donald Kuspit:

La ohra de Sherman se suele interprefar coma unig desconstnc-
cidn feminista de los diversos papeles de lo mujer, es degir, la
indefinicion de la identidad femenina, o e caalguier identidad,
aungque la inestabilidisd parece afectar miis a ln mujer que al hom-
bre, [0 S embargo, esti inlerpretacian constiimye unn vision
muy pircial, Sfrerman muesira o condicidn dizsgregadong del voe
o ki, del vo previe a se idensificacian definida come mascali-
FICF o} _,fémrna'm.l, CLHTED 'pl.'ldmnuu. deducir del giﬂcm indetermmingdo
de muchas de las caras v las fguras qoe sparecen en estas Nologra-
flas, ¥ la presencia de personajes masculinos o supuesiamente
masculinos en slgunas de sllos. Los atributos femeninos, coammoe
por ejemplo las ropas de mujer de una obrea 2in titulo, no oo mas
que cso, atributos de los que s puede prescindin, ropas quee pucds
Hewvar cualguicr, Lo importante es cudl es la condicion del yo que
lag vestird,., (la cursiva es mia)™

En esie artfculo, cuyo thulo €5 an Idgico “lnskle Cindy Sheaman™ [“Cingy
Sherman vista desde deniro™], v naturalmente =e recoge en su libro The
Mew Subfecrivion, Kaspit demusestra lo qoe vengo diciendo con una pirueta

ni



aElils b Bl spesleminlase= (voilts de la sultura & le masoaling?

etz

fimal. En primer lugar, considera gue por estas =deniros de la amista sabe
mas de ella que ella misma, pues s oo, Jeomo puede saber que 1o que pare-
cen ser alnbutos lementinos, como ropa de mwper, ¢l nombee de wna autora
femenina, @ incluso bragas ensangrentadas realmente Lon cosas «que puede
Nevar cualguiera=? locluso cree hatserse buroduckdo en clla medianie wn
encrme sistema de méedos metafisicos pre—posestructuralistas, una espe-
cie de congador de rediacidn que mids las wbstrusas verdades universales
que aharcan v nizgan Lo temdtics femninista de Sherman (al fin v al cubo,
i es una «figur supuestamente masculinas? jy como se explica el gue
Sherman se mtroduzes ohsesivamente en i misma, de formn inegquivoca-
ment: femening, dendro de sus obrs, o miis en como la propia obra?).
Tods esta vision oculta Lo imsistencia de Sherman en o atredad, entenduda
coamicr sintoma de las dudas el macho sobre siomisme, ras an descurso
pasitvigla urversal (masculing, claroj.

Euspit nos confimma la confianza que tenemos en su habilidad para mani-
puliar los méiodos tradicionales de la histona del are, cuando nos resume
en esios drminos: ooy este uso artistico, su deseo de sobresalir medianie
una clertd paresa arisiica al tiempo gue quisre cresr con originalidad, €1
gue expresa su volunted de curar una ferida en el yo mucho mis mmporan-
e gue I gue se le inflige pos el hechs de ser mujers (i cursiva es mia),
Como mujeres, s& nos anims 8 Pensar que Do eTemos por ud preciipar-
nos por £=51a sangrante HERIDA, puees todo el muando L Giens, Sherman ba
de considerarse aforiunada de que, por una de esas ironias del emor de Ia
interpretacicn, Kuspit s2 shrve die su gran Oy filica) autoridad para caliticar
a8 obras de sestdticamente purdse, Asl puede Kuospit felicitarse tambidn
por =entenders este are no como feminista, sino algo mejor, algo gue e
safe de los ANEOROS SRGUATIAS QUE SUpHne el femimismo ¥ enira en @
amplio dominic de lo aniversal, BEsta parece ser la conclusidn a la que se
lega interpretando el feminismo comao spos:.

A lo largo de este wnfcolo he repasado el avieso proyecto que en la actunli-
dad estd tratando de desormar & las feministis, convencidndonos mediantes
la adulacidn porm que nos unamos al gran provecto posmoderno parn elimi-
nar despoés cuslgoier triea de nuestro paso, A pesar de que se nos offece
un scnweyvo subpelivismees, esa nvilacidn hace desaparecer nwesling sexo y
nuestro api—machismo al hacemos enirar, Fencrosaments pero desprovis-



tas oo pfnero, en el ema sumiversalisiaes del are de los ochenta (ema al
gue curiosamente se refiere Kuspil en su articulo mediante el pronombre
wilx). Hemos de desconfiar de esta inviacidon, resididgndonns a la sedoc-
citin masculinista que sitda ol feminismo como pante de un proyecto critico
posmiodemo o desproviste de género, Debemos rechazar lo gue Jane Gallop
dencaming el sagupine del patriarcado, cuya funcidn es hacer volver i cul-
fura @ o masculimd reduciemndo cualguier xuhj:lj?imn al u:ujcln meuiro,
(i |_|£r| & m:mmj o B T quie Un@ imaget e anclay b sublimnda de un

sir de sexo masculinos=,

13



AL A SO

M [ ] 1 L -4

1., “Trmmsdusten” de |soming Classan ¥
Pellargares Marshmiend o The Female Chare
Wosiew ur Viewars of Papular Ol e (Seande:
T Bmil Cronnict Priis, 1989, gy, ). Eire hihis
comtliene: dos anticulve de csperil Brpeasncia
e el leren g P coupa: 1inel Lee, “Cane Lo
duin Wie i Upaindly Maohile Tag:
Posmodernism and " The Mew Wiomss ™,y
Shelagh Young, “Paminism sad the Palitkos of
Posasr: 'Whose Gaxe B Tt Aaoesay™.

2, Flack Arr, n®, 132 dizhrero—sarea 1547), peigs.
Rl-%1

3. Susem JefMomds hietda & los afios mchena 0
colien B en vy sesThnable calindis de las
peracimmes the wagmosn de g e gexlin
parpalares sivhre Wiainam famado The
Remacrmiarzomom af dmerinn: frender gog e
Fardmarm Woar (Blomingions Indiens Universiiy
Pross, [0S pdg. 18, Psra puines descrits 1a
pasxds dicads como al climax de la crecioln
s ulinlmeldne da lo culmra
e e, inecindi & finiles Os Lo ssenln

4, He iomedo esm iden de sformacida
hiegermidee: e e CEanial Moo fTe, que asila

e i o0 “Hegemoary and Moew Follibcsl
Bibyjecis: Towarnd 4 New Condept of
Eimgorney ™, aduoidn mglese de Slaaley Oray
i Mldrxrid aved thet Tdetrprelaion of Culinos
[Chicage: Univeriity of Cheesgo Press, LIRE),
pige. Hi= 101, Ver tambifn m detallado srhutio
snhme formaciees hegrmainics s liboa,
reslizsda un culsborckns oo Koo Lach,
Magemnuny and Social Sroway, Torserds @
Rasdécnl Demdcrain: Paliicr, tradicrde mngledi
the Wiredem Moo v Paul Carmmoarct (Laomciose:
YWersa 1985 Desgraciadamome. (o propiz
PelloriTie ol Fomradiosd 511 Com0o o 1A P2 SSLENCin. it
lies hegemonies ol inchulr diferenies posiunas
reslsentes. enlre cllos el feminiimo, denim de
i o i generndi zada de =luohs Srinocrilade

5. L s prtfiosda ' FlguneWmoind ™ ien

Efl speslaminiames: Jyuslls de la culiura @ lo maseuline?

IRESASNINAG B0, 19ES pag. | H), Mize Schar
Presemn e50e CUNCepin & Siprmorimn £shth s,
eelirdndons & b alabrie in iedrion de Blius
Thewsleii pnhre boe texine e los partidos
politicos sunmpecs: da ixpuivdas. Thewelaii
analizs In dependencia de dsios de In erclusils
paira devalunr o gee arenacabe s fronderas
Bilcas de sujeivided de sus posomes. Wer su
oba Mine Faaraaies Vivame 2, Male Boaies

Faveluxaratizhay toe Whive Terror (Misseapolls:
University of Minneseia Press, T9E9), pdg. 413,

i Bl ajempic de msbo o mcosizsmos m oo
ooy Hil Foster, qoe distingpes dos neas
difzrencindas. deniro del posmodermisne bosadas
0 s ot eritica impliclia: el posmedemisma
prueieriaic del pasdiche (R linesde
wincubwks a ls amErecyesl, v ol popscderminms
Mevado 4l extoomae de |as esiraicgios
dessifatiiidionrtas, & La lMrgd &n scdenin de
wRkPeE £ DaEE £ N THEGTET LMD De vl
shemipre al mismo SiKio, puss pae de @ oonoepos
de critics yue e ennde comso nmeeste deinm
e I artes, comtr plisteadn por ik @0 ausctile,
peca quicn ceal ecide I g i
eatnuissl de geie Lo cribicn ei el proputs
propén insdryeete pracing al poder que s o
olorga. ¥er TPosidModem Polemice”, an Moy
Chermao Critigeor 13 [onoia 19841, pigs. 67T

7. Fredric 1 n, “Posmodemizm. or the
Crliamal Logic of Laie Capiialism®, Kew Lof
Bevtew 46 (ulin-agnsin 19845, pig, A5

A, Ling foeme de coniempdar a2 inlerpresaciones
[0 s mepaoiones) del feminismo gue hice |6
preive populer o8 e yus propooe Laam Kipois,
iU sk e 1o que s peemiido que ba
devacka wr bags con ke medios de commemscaciin
o mpens ¥ [os siilicn pors sus Tines ha sido el
otamduno de 18 equiends & koS sdiscursos de
liberacaine y & despmscin por Las manifcsscinm
cadirales de s, que rpcliac, por consersiskes
¥ o ensde comphicns di la Burcomcis capsalisia,
D sile medo, b denecha <in gEmada ka badalln de
Lt e laieik i Baw msanan, corgmlsndn I
tenninakogin g lenpmje popule, arugindne



lax mpciones de |l nuumbe, b feosidia, la
oomnidad y el Fem, ¥ apeopdisdoss sl Sedaln
el discurss radicional de inquiendos de
It y poddes g rinlermetaiss, Vi
Lavara Kipeis, “Feminism: The Politdcal
Consckeno: of Postonodisniae™, en Latwiraal
Abvedin? Thie Politiey of Pustrsdernizm, el
Anckew Boss (Minmeapolis: Universiy of
Wimnmsota Fress, | MBS, pdg 1691,

S War, por gfempde, o indlisie que hsace Tanis
Mimlleskl de b st i racein el Beclhas
(rmenmo rn b cultura, pomestar en =a Hbo
Laovimg with g Vergeawce, MossProdnced
Fimitasies for Wostien (Haimades Codines Heut:
The Shoe Setog Preis, 1DET),

10, Time, 1L n® 2901 do Aciemben de 19955,
plips HILED, S5 R4y 6O,

11, La wsagen 8¢ 1s nes possabilicl de L mujor
evm con la Esmil aparece medoreads en bos
anencica sreniradionalistase do b revisia oot
Huogrekeeping, que se ven en lis passdin de
inrbdle v el revisiae de el alld corms el M
Fawrk Towees Mlapamie. En exbin anuscios sz
elakian kxlos en grasdes lotrs con menuajes
oo @ i enin b e b qua tenes g degar & un
I tus propios vokores paes sor i madee
amerscans iodsriaTe y =Cada vee meis mejeres
Eun llogacks 0 s corclusidin de gue vine e fema
aznmde oo os timmpos e signiles gue hagas @
renur:bar o ppuelio o hace g la vida el s
pra, TRiCTes imemsporales ¥ deaderos como e
Tl b, ] Bwgnar o Lo commiiimbdail=, juste a ellos
mparecen lindgomes G e made scle un foomdo
domistiod, con e oden higs, Ver tambidn <
exbraito irficuln de Paulctic Bafcs Allan diulssdio
"4 Redursam Educstion™, en el e nos cuanis
i o prrepienis -t hisBer defado que Ta

i i el femintsme en ol derscho de la

iy jen o sdegidine la convendien: pare gue e
sviers hijoes al il Tesmins e s i
e e Segull 9 CRNERL Codo EScTiDod il e luigas
e pener liljos, conssden L maemidad oo <o
corecine , mismras quo o sl leminisma de
i icidn ideikigen en conlis de Lol esinds

namral. The New Yorg Flenes Mageeme (10 de
il de I pdin. 44, 53, RS, v 9090,

1Z Mary Keliy, “Re-vewmg Modermist
Criceiam™, &n Soveen T8 0% 3 (osadoade 15810
reispess en At afer Mndernien: Brtliatiog
Repressmiinn, ad Reise Wallis (N ork:
Tha Mew buysose, v Bosics: David B Godine,
199845 Do srni fesmacions= de s2in Slipa
A, e el e el poder de ks slias
mergiddan el feminann o la hord de cussonar y
wherrihar bk ferampuiag podisieemn de vakoms
mdemEAas son: Mo Brogde y Mary Deerand,
Feavariaw aml’ AA History fuesfiodivy fie Limy
[Pueva Yok Heeper and Bow, |078); Driscids
Folinck v Bomsita Posler, Q0 Mizremps
Wonssen, Ay aogd Mdanlogy (MNeeva Yorks Pesheon
Books, 199 1), cayve ieds MRestEn Cid mks
bl e el s O Pollsk Vioas and
Hfferenee (Lomires y Husva Yook: Rouiledge,
1988}, ver, snbne tidn, “Feminisn méarveatons in
ihe Toscries of AT an Serodonon . pigs. 1-7.

13 Musve Yirk: Abbcwille Pros, 1088, A cargee
ek Rumadly Rosen v Cathenine Borwwor, ez
expoaichin pasd e Cincmsmati, Mueva Owleins,
Dwarverr & In Acadomia do Belas Aries de
Preansyl vl

14 Yer el wnilwis de Iscyues Demuls sobre |8
apujm oo wenpaitine fhlkn o Spuis:
MNiroeche s Srshes, trail. ingbesa de Basliaes
Hariow {Chbcago ¥ Londses. Lnivessity of
Chicage Press, 197%) [mrssecida ol coputcl come
Espadomes; Fow eeiilnr dr temache, ¥alonom:
Pre—Teabma, 1951], 0 s anifimm de §andey
Oikert § Sasan Cabar sobre | pesernicdsd
liiezasin y la mlwaidn spoy la ploma y e pere 20
T anen "y Loodiiegg 0 lasss Pemals Creativity,
Mlale Dmages of Wosezn aml the Metaphor ol
Likerary Paleimiey™, em gu libea The Miodwomay
e mhd s [ Mew Haeen  Londnes; Yale
Linivessity Press, 19793,

15. The Natinn, 249, o, 1 (25 de dxcicmber de
S, s TR0y TR

Eal)



ARFLIS, ICHEY

e

I8 Aungue clarmememe oon £ s O Gun
MiE0e e CONCEMDS 30 OOETenbes principakzs
el ¥ s e semplists g2 innoveckon &
couaiders (i ¢l sibeme apenes ha sofido
cambicn dosale o cxisicha Aemists de O berg.

El sposieminiamos: gvusils de in culture p lo masgaling™

shinmirce v decididamom: macelinen, De eso
midie, o Fermimisn s& ooeviens en & models

ajoe M e segulr 6] posssodeisma Qi uiE
eyl vainguindio o e polilics de rupleis

17, The Nariow, THY 0”8 (20 de febrepn de
| P s, IS8 v TR Tndas Tink cites soe ide la

peEm 256,

IH, Bn T dai-Aewriends Ernays o
Fasmmadern Culrire, sd. Hek Famer {Pon
Towmsend, Wishingion: Bay Press, 19530

14, Bn Tl acnakclad sty esadiindo psi
caomfl gurackin del pesmodemisms en e gue
respclin i Pleree] Duchamp, del fus & senodo
sz Bahln connes ma autor, o b desss que exioy
proparasdo pars b Unieenulad de Calslomia e
Los Angekea The Fathioeing) of Duchamp:
Adarbarship: Posimaodemism,. GenderT).

20, “Moiss on Crmp”, | L9640 0 A Sisos Sownag
Rronder (Mocvs York: Farer, Sra, Cliogs,
1 9R

21, Publicads en & Hbro de Moyssen Afer the
Cereay Eiviele : Moderninm, Macs Cubiore,
Passnieraiss (Ehomingeees Inidlena
Uiniversiny Press, 19861,

22, Eenirs modi lios 1Emisas que ulilies para
concepinalizar o presssdemismoen sy arifcoln
“Mapping tha Postmodern™, reimpreso an Afner
AT G Dy, Qi SPEecit: pOr PRismees Ves
B e CRerisas Crltigiee 53 {oioilao 19984,

AT, "Alass Culnie s Woman', pgig &l v
“Muppeg ihe Posirecabion ™, jidg, 2HL Onisokda
Puolliai mambign se s centradio en s wilided de
i wizaihd Terninista srbre el pairimsco domen gl
progpecm de arahar con las nociones de
unginsliclad ¥ by preeeguedan modemising en law
i invariablarere presa b massuling, Paa
Polliske, £l pransestis Feminista vicne dain gor s
uhilizasadn de |a el edoioy s marssis para s
o rrdems M, ooemo (in discureo barguds

Tezlinsed a0 b nepaciin del becho sspecifics
femaninn que dexprende al dexio de Hspssen nl
asrrcnirar wds s invesngacidn an Womines ie
dlileresnciis wenuuled) e Fermbnismo dic &l o
e visia medzme o que amaliza of ane ¥ ol
dissurss anissen, Yer el anicelko de Patkeck

“oreaning the 705" en Vidion awd Siferesce.

24 The New ¥k Thaes, 17 de diciambre de
1989, pusderm 2, g 43

2%, Gnindbesg Hega a habsar del géoeoo conm
ern s e, pern sigrelamenie b aicga
inclupdmdnlo denirs de un conecpic cnkico mis
amplin: aBn esio caso, commo en o mayor pans
gl o, & pAREPD [ikh @ O primer plano, ¥
e plirneme preguniie o silo sobie
felicihn enilie A ysselan, Sinn Iesiken sobie
an comenidiediion reprimidoe, & que vens
enia absiraciin del momsaje e exjas obras
haciendo redesencia & mlaciorses ente = o ¥
wardavoe? Parcer que dsins som Bas dnicas
paletres oo as goe Cinindberg pasde repnme
w0 = CORENlD S pRicos, COmIe 8l N0 ITVESFR GUE
wir oon 2l seno sino, de modo Alepdnion. oom
meElickses rackales yie scorsdmikoas Je oo,

I5 Ficherd B, Wieshwaml, “B= Art, Bast in it
Phasopraphy ™™ The New Vord Times Magazing
iU e poeakes de 19980 pdg 3L,

27. Thastiins L, “*Last Fas: Paaling". Ar

After Misderniem, pig. 161, Apoccsd pur primera
wid gl o 0L ", X {eivbre de 1961 5

13, DPonakl Buspit. "Inside Cindy Shenman®, e
e Mew Sanlyeereriam, A im e £EEL Anm
Artor LWL, 1988, pdg, 32 5a pablcd
primeen en Ancribe {sapiembre-ocmbee [UET],

I, Jane Gallop, e D gires s Sedcaon
F i im el Py oyl (Ithecs: Cormesl
Universily Press, 19EZ), pdg. 36 v 53,



Abigail Solomon-Godean V l V I H L A

CONTRADICCION:

PRACTICAS CRITICAS

EN LOS TIEMPOS DE LA

ESTETICA DE OFERTA Y

DEMANDA



Deberia baber quedado bicn claro en los dliimos afios gue la funcidn de fa
CRtica, &N 51 MEYDr parte, o8 servir como un aparato mids o menos sofistica-
do de promocion o de relaciones pablicas. Este ne ez tanto una funcidn del
partidismo activo del critico {por ejemplo, se asocia historicoments a Dide-
rof ¥ a Bawdeluire con bos antistas Greuee v Guys, 8 gquicnes apoyarcn ¢omo
madelos), como una consecuencia del heche de que la mayor pare de la
critica de are actual es inocente de su propla politca, sus propios nlereses,
y su propia ideologla. De hecho, el aspecto promocional de la mayoria de la
critica de ame proviens de las estroctiuras institucionales v discursivas del
are en general, La monografia eredita, la exposicidn temporal, la disciplina
de la historia del ane v, en fin, ¢l mismo mMuseo, Som, ¢n coanto a alo, enti-
dades esencialmente conmemorativas. Amesgindonos a declarar 1o que o5
obvig, dirlamos mis adn que las mstituciones y discursos gque funcionen
colectivamente com ¢l fin de construir el ohjeto lamaido «artes se alfan con
las determinaciones materiales del mercado, que ellos mismos establecen, ¥
confirman la categoria de ohjeto de consumo de la obea de arte,

El artizta funciona normalmente en este sistema como un intermedinrio
enire el pluralismo delirante del mercado ¥ el tribunad

sncralizado gue es ¢l museo. Becientemente, sin embar.

g0, s¢ ha evitadoe incluso este proceso mediador;, amistas Firia aricaln s pulicn por

comao Julion Schnabel, por poner un cjemplo panticelar- promera vee en flniveral
Abanalan’ The Pulidier if

mente nofable, han sido impulsados de la oscuridad al

Fursmsdrratm, Andnew Hoay

pontedn sin que un séle texto oritice serio haya sido
nuncy escrito en apoyo de su obra, EL auments cuantita- Press, AL

tivo en la escala del mercado internacional del are. la

importancia inaodita de los marchantes en la administra-

cidn de reputaciones ¥ en la manipulacidn de la oferta v la demanda, la apa-
ncidn g wna nueva clase de sasesores prifsticoss, ¥ la incorporacion g gran
escala de sociedades andnimas en ¢l mercado del ane contemporines han
contnbuido a o redumndancia real de o oritica de arle. Figuras destacedas
del ane, & melozo smovimisntoss, scarresnds listas de esper de impacien-
tes compradores, aparecian en la escena antes de gue muchos erilicos
supieran siquiers de su existencial. Sin embargo, esta redundancia de la ori-
tiga diffcilmente puede entenderse como sola consecuencia de estos nuevos
hechas: mis bien, el estado actual de la mayor pane de la ceitica de ane
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representy la disalucidn final de lo que, en cualquier caso, sdlo ers un fragil
baluarte entre los fuerzes del mercado v su ratificacién institucional, una
membrans sumamenlte pEmEu'hIE ijue sepanieha el capital amespadas, por
asi decirlo, de las inversiones Mables. Por consiguiente, la critica de arte ha
sidlo forzada a renunciar a su creencia Husorta en la separacion o desintents
del discurso critico.

En el presente ensayo me ocupo principalmente de la condicign —y posi-
cidm— e la prdctica critica en la produccion y orilica de arte en la era di
Beagan, A diferencia del megocio-como—promocidn de arfe hatsnal v la
produceidn de are atdvica, cinica y faul, cpemplificada por el pseadoexpre-
skonismn, In practica eritica, por definicidn, debe ocupar un logar antagdni-
co, Pero, joudl o3 ese lugar hoy en dia?, nos preguntaremaos, En el mapa del
mimedis artistico necyormuine, (dinde estd aguel lugar antagdnico y o que se
opene? En segunde lugar —y unide de forma integral con el primer grupo
die cuestionos— debenvos preguniar gué es 1o gue define una practca critica
¥ pormiiie AU reconoecimisato como tal. p0ud conatituve la diferencia entre
una prictica crifica y una prictica ldentificable como pelitica? 51 arlstas
tan fotablemente distintos como, por ejemplo, David Salle v Sharne Lavi-
e, pueden ambos decir gque su obra contnbuaye @ une critica del signo pic-
thrico, fqué zignificados politicos corrlentes; i e que existe alguno, dele-
riamos wribuir @ la nocidn de la prdctica critica? Por ditimo —y aguf es
donde estoy impliceda mids directomiente— Joudl s la noturnlezn, los tér
mines, la posibifidad incluso, de un ejercicin criticn en la critica de ane'?
(Mo oes tal gjercicin, Forzosa e ineludiblemente, una parte del aparato cultu-
ral gque busca cwestionar?

UH EJEMPLO! FOTOOQGRAAFIA POSMODERNA
Cisiaide plenso en ella ahora, v crea gue To gue Suliocn Sehnobel
esfaba haciendo erg tan difererte de o gue ve imteniaba hacer,

Blerric: Lesime, A in the (Reibaking™, enirrvists con Gerahl harsori, Areews (oo 1986

Mediante g1 examen de estas ceestioness, ¥ por el interds de proporcicnar
algo de especificidad a la diseusitn, gquiern concentrarme ande todo en la
evolucion y desarrollo de la produccidn forogrifica posmodema desde fina-
l2% de o seijenta hasta el momento actund, usandols como un :j-eg'n'pln e=n &l



gque explorar Tos resultados mas desiscados, Bste conjunio de obras, identi-
Ticado con sus estrategias de apropcion y pastiche, shors entcramenic
Fadnuliares, =i alagiie sigteimdlce o lie ofodoxias modemistas de la iomis-
fencie, sultmomia, presencia, originalidad, ¥ autoria, su compromiso con el
simulicra, ¥ sy interrogecion de la problemdtics de la representacitn foto-
prificy en los medios de comumnicncion puede considerarse paradigmdtica
respecto o los imlereses de un posmodernismo oritico, o lo gue Hal Foster
ha denominado aposmadernizand de oposicione’, Bl calificativo «crilicos
&5 i:mPt'n'tl.ml.-r:, proor cudnlo: gue la mnmpluﬂliﬂl:iﬁn w d:sl;ripl;i.-ljn del pries-
madermisma en anguilecturs —cronolGgicamente antemor-— se conjuegd de
unin manern bien diferente’. ALY indicaba, enire otrns cosas, w0 nuevo histo-
ricismo ¥io el rechazo de Ins pspiraciones sociales ¥ utdpicas de la argoitec-
tuwrn modemista, ¥ unn featralizacidn concomitunte a la forma v significado
anlml:ﬁ:ll:}nitnu. En los estudios lilerarios, o] @rmino posmadernismo lenin
otra valencia mas, ¥ aparecio en b critica literaria en fecha mis emprana
mclusa’. En Lag artes visuales, sin embarge, se identilicd la fodografin pos-
modema con unp postura especificnomente critica. Asi, crificos tabes como
Benjamin Buchich, Douglas Crimp, Bosalind Krawss y otros. teorizanon
acerca de este aspecio de la obra fotegrifica posmoderna como basado
principalmienie en el desmantelamiento de las concepeiones reificadas e
icdessfislas encermiding en la estéticn muodemistn, ciestones gue commey ]
a B presencia, b subjetividad, ¥ el aure Hasta el punto de apayarse ¥ vido-
rurse esla obra poT su p-::-l.l:nt:i:ﬂ subvarsive {FﬂTliL‘ﬂl“ml: con respecto a
su aparenie salisfaccidn de las prescripoiones barthesianag v foucaoltianas
referidas o la muede del autor ¥, por extensidon, su subversidn de la calego-
ria el obpeto amistico como objeto de consamod, Sherme Levine v Richand
Prince constitulan quizds day figuras emblemdticas. En cuanto a mi, coamo
critica de forografin que escribe de modo conirario al mausoles acadomizs-
do de la fotoerafia anistica del modermismo wedio, pame de mi intesds en la
abra de Yicky Alexander, Victor Burgin, Sarah Charleswortl, Silvia Rol-
bowski, Barbara Kruger, Shervie Levine, Richard Prince. Cindy Shemman,
Laurie Simmens, ¥ Jim Welling {por citar sdle aquellos sobee los goe he
Egeritn), reside en la maners =n gue su ohra desatinba directomente Ins
devociones v los cingnes con los gue la fotografia ardstica se habia labrado
un espacio precisamente como forma artistics modermistg’. Ademas, la
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importancis fermimista de esta obra, —particularmente en el caso de Krouger
¥ Levine— representaba una desviacidn, tedricamente mds sofisticada v
necesiars, del esencialismo y esalisng predominante en gran pare & o
prictica artistica feminisia gue surgid en los setenta®
Rerospectivamente, la prodoccidn de Sherrie Levine desde finales de Tos
setenta hasta la actealidad revela tanto la fucrza come la flnquers de esta
vartante de posmodermismo oritico como contramanicobra opuesta o les for-
mas reinantes de produccidn y discurso artisticos. Los cambios en su prdc-
tice, ¥ laz variaciones en la maners en que su obsa ha sido colocada disour-
sivamenies ¥ recibida, son ellas mesmos testumonio de la dificultad ¥
contradiccion que compaortan las pracicas criticas que operan rodundameg-
fe en el marco de la produceidn de are elitsia,
Lix obry de Levine atrajo la atencidn critica por primera vez & linales de los
selanla, un perodo en el que el triunfo de la derecha era tan evidente en |a
esfera culwral como en la politica. Como bign podia esperarse de una
época de intensa repccidn politich, estos sintomas de pesimsne Compren-
dien In resurreccion en masa de la pintura die caballete, ejemplificada por el
seudoerpresionismo alemsn, italiano v americano, una reduccicn general
de gastos en detrimento de los modestos beneficios de las artistas fenminis-
s v aguellos perlenecienties a minorias, una represidn (o distorsidn} de las
pricticas artisticas radicales de la dcada anterior, un deleznable restablec-
rmaento de la mitologia del amista (masculing ¥ blance) elevado g Tn cwtegn-
ria de héroe y. por dltimo, la consolidacion institucional y legitimacidn
trivnfante de la fotografia como unn de las belles arles, complatamente
ccguriiticas, subjetivizada, v sultinomae’,
Fremte o este telin de fonda, un aspecto de la obwa de Levine consistiG en
volwver a fotogeafiar dircetanente reproducciones va existentes de unn sene
de fotografias realizadas originalmente por algunas maestros canonizados
del modemismo Totografico (a8, los estudios de desnudos que hizo Edward
Weston tomando a su hijo come mesdebo, l6% paiia#x en echnicolor de
Elial Parter, o las fotografias FSA de Walker Evans, y prezentir entonces la
oI COns '|'.rpr.|-|1-ci=|. Com wna deslymbrante ccomomia de medios, las Iulugm-
fias de Levine conmovieron diestramente las piedras miliares sobre las que
5E SHPONe que descansa ln integridad v la presunta antonomia di la obra de
] are (auboria, crginalidad, expresidn subjetival. Mas adn, su ssleccion de



imagencs robadas no ers en absoloto arbitraria: se trata sienipre de 1a obea
de maesiros masculinos canonizados, los contenidos v codigos de csias
imagenes wsurpadas habion sido escopidos por su densidad ideoldgica (2]
desnudo clisico, la belleza de la namuraleza, el indigente en la Gran Depre-
sidien), ¥ S00 entonces supetos o un examen demistificador pemmitido v mod-
lizade por el mismo acto de (refponeclos entme comillas. Finalmente, la
catratepia de apropiarse fotografia artistica tenfa uno dimensidn tdetca,
debrido o gue estus obrs fucron producidas o mie del llamado phofograploe
B, gque venia o significar no séle el apogeo del mercado de reproduccio-
nas fotogriaficas de épocn, sino también la reclasificacidn general de wodo
tipo de fotografia para ajustarse o las nocliones de estilo individual v pre-
sencia autorial derivadas de ln Kiesnafssense T,

Ni gue decir tiene gque o obra de Levine de este periodo, considerada come
unp prictica critica (feminista, desconstroctiva v literalmente fransgresiva,
las obrus sobre Weston v Porter provocaron ¢l envio inmediato de cartas
amenaradoras por pane de sus respectivos abogades) podia manifestar su
critica s6lo en el dmbito del mundo del are; el expacio de In exposicidn, el
sistema de mercado, la teoria ¥ critica del ane (o de forografial, Mas alla de
este lugar especinlizado, un Shermie Levine podin muy bien ser un «genui-
noe Edward Weston o un sgenuinos Walker Evans. De hecho, este fue uno
det los prpumentos lenzidos desde 1 jzguierds con el animo de contrmmes-
tar las reivindicaciones acerca de o funcidn critica de obras como las de
Levine ¥ Prince (en ese momento Prnce se dedicaba o re—fotografiar imé-
genes pathhicitarias, tan =00 suparmiends 2] texia), L beerza de esta critica
rachicabs en la estrecher de poras Jde la obra, su adhesidn a, o falia de con-
penda con, el marco del mundo anistico, ¥ —mds direciamenie— su fraca-
s iy artieular una politics allernativi, una visddn allernativa,

En 1982, por gjempho, Martha Fosler escribid un armiculo ttulsdoe “MNotes on
Cuores", centrado en la ineficacia de la aproplacidn ¥ de la clta como cetra-
tegin politice adecuada: =) Qué vision altemativa propone csa obma® [egui
ae refiers especificaments a Levine] La obea no nos proporcionn el espacio
nfenor que mos permity entemder como podrian ser bas cosas de otmo modo,
Sio podemos mmagmarnos un respar fuera de la vida social, la sliemativa
25 meramente edénica o uidpcs, Mo hay vide social algona, no fay relscio-
nes persunales, no by gropos, clives, mucionalidades: no hay miis prodoc-
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citin que la producekin de imdgencs. A pesar de wodo, wna oritica de b jdeco-
logia requiere un fondo materialista =i ex que ha de mostrasse supefios a lo
eoldgico=". El uso por pane de Rosler del términn tealdgico en este con-
texto indica uno de los debates centrales en tommao o la definicidn ——o eva-
luacion— de la prdctica critica. Para Rosber, ¢l fraceso en basar In obra de
arte @n el sandlisis social directos reduce su pesto oritico al srealees mas
gue @ sabordar coestiones politicas gue desafion... les relociones de poder
en la socicdads, Por otra pare. desde ¢ momenio en gue fa abra de anle
sgqueda encemada en las relaciones de produceidn de su propio dmbite cul-
tural=, v queda limitadn a los témminos de una mierrogacicn de formas de
dominacidn genérica mds que especifica, esta no puede realizar una funcion
educativa, ¥ mucho menos transformadora.
Pera «lo teoldgicas, en su sentido oproblose, poses doble filo. Constituye,
de hecho, una mocidn steoldsicas de lo politico —guizds deberin decirse
uns necidn bibhica— gque ha obstruido de modo efectivo, ¥ hasta hace hien
pocn. bis coestiones de género ¥ de subjetividad dentro de los limiies de lo
politice, Las objeciones de Hosler estdn sujetas hasia cierio punio o una
concepeian relatlvamenie tradicional de o que constituye lo politice en are
{=fondo materialista-, «andlisis social directos); asf, por ejemplo, la califi-
cacion por parte de Rosler de una critica de ane puramente inEEria. Como
ineficuz, porgue Io lﬂl:hllﬁﬂ,lﬂu ]:ul.-du miberpretarse, desde wna posicidn ligera-
mente diferenie, come wna nociin leclegizada de o politico, Mis aldn, es
importante sefialar quee, mieniras los anistas polidcos inequivocos (ineqgul-
vocos por si eleceidn del contenido) raramente descan su exclusicn todal de
las considersciones de génern, los criicos de izquienda castigan frecuente-
menie @ las artistas Peaniniaias por la insuficiencia de se contenido politico,
Sin embargo, ¢l resonante grito del movimiento femenine —Ilo personal o5
polilico— ne es sine una de las reorganizaciones del termene politico que
hin ungﬂuﬂmﬂn ey o ooy de pensar 1o polinco, ¥ neevos modos de
fnscribielo en la produceidn culiural
Pero quizds de un modoe més importanie, desde el momento en gue b ane
musamee 24 un logar discursivo ¢ institucionol, dsie ciertaments entrafia su
propla practica critica. De hecho, s¢ ha indicado recientemente que esio
tnismo constituye ¢l significado y el legado de la vangoardia histonoa®,
Y Para Perer Bilrger, la concepcidn kantiana de la puiooritica se entiende no



en el sentido de Gresnberg de un relos de pureza v esencia, sing mds blen
come una operacidn crifica levada a cabo en y sobre la dearitweidn misma
del prie, Asi, ¢ enficnde gue movimientos artisticos como el dadafsmo y el
constructivismo, v gjereicios artisticos come ¢l collage, el foromontaje, v el
readymiade de Duchamp, realizan una funcion especificamente politics,
hasta ¢l puntoe de actuar con ¢l fin de derribar endegicamente la nocidn de
autonamnia esténes, y volver a unirse con el arte v la vida. La vigorosa con-
sideracidn que Borger ofrece del arme como una instiacidn en la culiura
burguesa proporciona ofrn justificecidn parn considerar a los criticas inter-
nas como o de Levine, como unn prictica critica genuina. Los lugares cul-
turabcs ¥ los discursos no son en teorip menos immunss a log atagques, o
menes capaces de proporcionar un terreno para la lucha v la trandformacion
que cualguier otro''. Ezto ha de ser «en eorias admatido agoi posgue el
ad®itoe subsiguienie de la forografia posmodema commo ui exnilo, nos relro-
irae, come voy a indicar, a problemas de funcidn, de complicidad critiea, ¥
a la dificaltad exmema de mantener un afilado borde critico entee los espa-
cios inestables de la critica interna,

En In primavern de 1982, dirigi una exposicidn tiulada The Srolen Image
and fex Cses, en un espacio pltemative en Mueva York, De los cinco anisias
incluidos (Alexander, Kolbowski, Kruger, Levine, v Prince), Levine era
comy mischa la mids polémice, v la gue suscitd la mayoer hostilided. Fue, de
hecho, Jaintensided del escindale que provocd su obr Oy en ningdn lugar
coma en Ias filas de los fordgrafos artisticos) lo que parecid, en ese
mmento, confinmar los efectos subversivos de sus cstrategins particulares.
Pero i luso mientras fuers de Mueva York se recibia con indignacidn tales
pxposkiones o conferencias sobre Leving, comenznba a concederse recono-
cimiento oo, a ravés de un amplio especto de producciin coltural, o
i fueve tpo de apropiacion de imdgenes ya exislenles, provenentes prin-
cipalmente de bos medios de comunicaciin. Esie tipo de apropacion diffcil-
el p-l}di'a consderarse como maobivado crbcemente. Fredric Jumeson,
por cpemplo, podia en pare dennficar su concepeidn del posmodermismo
com las estmiegins de apropiacidn, cita, ¥ pastiche'. Cue pudicra decirse
entonces gue estas estriegias onfan en un dnico compo de discurso o obm
de Jean—Luc Godard v la de Brian De Palma constituye un problems par
la priictica critice. Tal modelo indiferenciadoe mo sdlo suprimia una conside-
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racidn crscial de la diferencla (politica y estética); también implicabs la
imposibilidad de la oposicidn cultural en el feno de un sistema totalizador,
umna posiurg & la que = le ha concedido un creciente prestigio intelectual en
el mundo del arte gracias a las Gitimos escritos de Tean Baudrilland, Apoyi-
da en tal estructura, un estrnegin apropiacicenista come a de Leving (aumn-
que Jameson no menciona la prictica especitics de la apropiscion) sdlo
podia figurar como alntoma sinccddter en el seno de ung gran nammativa
sobre el posmodernismo’,
Alli por el afio 1983, saquear las paginas de las revistas elegantes, fotogra-
fiar anumnctos en la televisidn, o esinulaes cuadios fotogrificos que pudieran
provenir de cualguiera de estos medios de comunicacitn se habia convertido
e wha actividad tan rutinaria en las escuelas de ane més sofisticadas como
derramar pindura sobre lisnzo. En enero de aquel afio ] Institoto de Arte
Conternporanes en Filadelfia organizd uno exposicion titalada fmage Soa-
vengers. Se inclufa en lo exposicidn represeniantes de la primera ola de
apropizcionistas (Kroger, Levine, Prince, Cindy Sherman) v varios ofnes
artistas cuya obra podia ligarse o la de los primeros =6lo en virtud de sos
recursos formales. Douglas Comp, o quien s¢ le ofrecid contribuir con un
articulo parn el catilogo, quedd clirmmenie alarmado ante la domesticacion
de Iogue &1 mismo habin l2onzedo coino el polencial critico de la apropia-
cidn fotogrifica, Con el tiwmlo “Appropeiating Approapration’, su cnsayo
indeld una reconslderacidn de la procedencla de la apropiacion como moda-
lidad critica. «5i todos log aspectos de la colturn wsan este nuevo modo
vperacionals, escribid, sentonces el modo misme no puede articular una
reflexidn especifica sobre caa coltura-", De modo gque, aungue lae estrate-
gias apropiacionistas ¥ de utilizacidn de cites de otros autores, =& habian
vuelto ficilmente identificables comio el seflo descriptivo de In culturg pos-
msderna, los iErmines por los gue anies se podia entender que se extaba
reilizando una funcitn eritici se hactan cada vez mis oscuros v dificiles de
Justificar.
Por esta época, el gjercicio de Levine habia sufnido varias alleraciones, En
1982 habin obandonede en pran pane la apropiscidn fotoprificn, v se halla-
ba confiscando obras del expresionismo aleman, ya volviéndaolas o fologm-
fiar a partair de reproduecciones en libros, ya enmarcando s mismos repro-
= ducciones. En 1983 v 1984, sin embargo, esta artista empest a hacer copias



A mano en scwarels v dpie a partic de ilestraceones aparecidas en libwos de
arfe, cxtendiondo su ocsvee, por asi Uamarla, hasta abarcar macsiros
madernos no expresionistas como Malevich y El Lissitski. Sos copias de
dibujes expresionistas, como los desnudos contorsionados v cargados de
angustia de Egon Schieke, representahan comentanos particularmente wor-
daces sobre ¢l revival seudoexpresionista; los dibujos que son obras mees-
tros goean, despods de todo, de privibegio especil por so comdicidn de nestos
intimos ¥ revelndores de bn subjetividad dnica del artista, En 1985, Levine
reilied lo gue podria ser o no ser conssderado coma une desviacitn radical
de su obra anterior, ¥ comenyd o producir o peguefia escala atractivas pintu-
ras sohre tablas de madera. Estas emn abstracciones geométricas —tiras o
listas en s=u moyor parte— las cuales, como si de Jano se tminrn, mirsban
afris & las obras del modermismo fordio o al minimalismo, v, hacia pdebinte,
o la ola de mis nueve coiic en el mundo del orte, el reo—geo, Por afindidu
ra, Levine acommipand su primern exposiciin de esta nuevi obra con panslas
de maders sin pintar en los gue uno o dos de los nudos aparecia cuidadosns-
mente dorado,

Miusrgriz murgndiz, Levine se habia convertido en una. pintora, aungue, obje-
i, wna penlors algo singular todavia. 5o obra, miss ain, habia pasado de
ta esfera relalrvvamente nlurﬂ;inul del yuceds o extimee & una noeva visibalidad
{y respetabilicdad], sefialada, por ejemplo, por o aticalo de poriada que la
revista Arfmewy lo dedicd en mayo de 1986, En vanos de los comentarios
que hego a las peeguntas de su enrevistador, Levine explicd so necesidad
de distanciarse del I'lpn chix |:|.|.|.11.||;|.'i:.'rr|u CTiten Ui mo sl le habia p.:,-udp.qlu i
extablecer su propia repulacidn, sino —-y mEE importanie— que habia desa-
trollade en gran medida su poswira y andlisks con relacidn a so obra. Su
declarado malestar hacia un conjunto de escritos criticos que la establecie-
ron como presencia eriticn, v desde luego adversania, dependia de dos fac-
tores. Al defender la obra de Levine como un gjemplo posesimaciuralista, o
coma wn eoncursn de demolicidn sobre las relaciones de propiedad quo
sublienden I integrdad del objeto de arte, los criticos (en su mayora mas-
culinos) gue habian eserito sobre ella habion pasado por alto, o reprimido,
fa bsportncia distintivamente femminisia de su obra®, Pero Levine mambién
8E Opuso 3 una interpretacion de su obea que subrayara su critica matecialis-
g, Por bo gue se vefiere a esto, Levine tnsisiia en quoe la suva era una prictica
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estética que no implicabs ona lucha particular con las determinaciones coo-
ndmicas de la proeduccidn coltural. Por consiguiente, en mnio que sus parti-
darios criticos habian recalcado squelios aspecios de su obra que subvertian
la comdician de obpeto de consomo de In obra de arte, v destroian squelios
valores que Walter Benjamin denomind la «ieologia del armes, Levine
CORTIETELY o CreeT fjuc su aetrviclad TI'ILEITIH CRTa arhista estaba semdo repn
s s« unca pensé que 1o que estaba haciende se halliba en oposicidn
ealricia con bodo Lo demds, yvo creia gue estaba destilando cosas, pesaltando
by qui estaba stendo reprimido. Crertamentie eolabord en una leciura radicel
de mi obra. ¥ la politica era compatible. Pero estaba cansada de que nadie
mulrara la obra, se inesdujera en el marcoe. Y me eaaba cansando de ques los
hombres me representarans"",
El reemplazamiento de la obra de Levine respecio a su significado (ahors
presentado como una formn de agitado mto funeral, =1a desasossgada muoer-
te del modemismas), ¥ la maluraleza de su actividad {la creacidn de olspeios
ile conswmnd, preocupa desde vanios puntos de vista, En primer lugar, trae
consigo sus propias formas de represidn histdrica. Asi, en ¢l drticulo no
hahia referencis alguna a la colaboracitn, de dos anos de duracidn, de
Levine con ba artista Lowise Lawler, realizada Iﬂjn el tlo «A Picture =
Mo Substituie for Anyihing="". Lo que preccupa respecto a tal omizidn ¢s
gque ez andloga —de forma completamente involuntaria, a no dudarlo— a
las represiones institucionales v discursivas gue construyen, en primer
lugar, historins del are parciales y falsificadns, en lns que se destaca parti-
coularmente I exchesién de prscticas femeninas v madhcakes™. En ségundo
lugar, tal omision reprimia el apoyo active de la eritica realizada por migje
res oo Yo rsma o Rosalind Kraoss, Pero, de una manach mads ominos:a,
representd un movimiento desde una poswra de resistencia culbural percep-
ik, o upa de adaptacidn a los medios existentes de produccida, ¥ una
capitulacidn aparente o los dessns mismos que la obra anterior cuestionaba,
Clue haya de emtenderse este movimienio cstraidgicamente (la necesidod de
hacerse visable, o necesicdiad de sobrevivirs, o evolulivamente (un desamn-
e imterne dee la obra del artisia) no ez en 57 ane pregunts Giil. Es mucho
s imeportane que consideremos fas Tuerzas materiales v discursivas guee a
la vez superan v obligan al arista indbvidual. Que los smistas escojan defi-
b nir pliblicemente sus posturas contrarias o, o en alionza estratégica con, los



mendos domirantes de la produceidn cultural, e imporante s6lo en anto on
cuanio tales definiciones pueden conribuir o un espacio de oposicidn
colectivio, Pero, a falts de umn eslem de oposicion clarmmente definida, ¥
ande la rarcen extrema de In prictca de colaboracion, cunlguier tentativa de
aciarar la naturaleza de la prictics oritica debe centrarse en la capacidad
que la obra de arte poses de cuestionar, de contender, o de desnetaralizar
los fErminos mismens en los que ells misma se produce, recibe, ¥ circula,
Asl pues, lo gue estd en jusge no = una ética o postura moral, sine la posi-
hilidad misma de nna practicn critica en los témanoes del discorso artistico,
Y, como condicidn fundamental de posibilided, la préctica critica debe ogu-
parse siempre de aquellas fuerzns econdmicas ¥ discursivas que amenazan
porpetnamente con crradicar su diferencia critica,

Pusde adquinrse cierta nocitn de la monstroosidasd de estes foerzas median-
e una consideraciin de la suene andloga de las primers apropiociones foto-
grificas de Levine v, en efecto, de la fotograflin posmoderna en su conjunto.
En 1985, por cjemplo, fueron organizadas tres grandes exposiciones comun-
tas que presentaban fotografis posmoderna: Sipns of the Real, en White
Columns, The Edge of ffasion, en ln Burden Gallery v, la mdis grotesca de
todas, fn the Tradition of Photegrapie, en in Light Gallery. La naturaleza de
los lugmres de encuentro no eru ln menor de las ironies inrinsecss o o incor-
poracitn de hi fotogrtin posmoderma al emporio de o fotegralia, ahora
amplindo; in Burden Gallery se fundd en enero de 198% parn que sctuara de
escaparate & Aperiure, la revista fotoprafics fondada por Minos Whils v con-
sagradm de costumbre o ln fotografia ariistica modemizta; In Light Gallery,
ure aulEntica catedral de la fotogmifin anistica oficial, representa el suncta
sancldmm di los macstros modemistas oficielmente canonirados, vivos o
muaertos, La aparicitn de la fotografia posmoderma dentro de los limintes ins
titucionales de la fotogralia artisuca significaba que, cualquiera fuera la
diferencia. ¥ mucho menos critica, gue se le hubiera atrribado a la obsa de
Levine y otros, esta aparecia abora plenamente recuperads bajo el signo de
I Fosogralia anistica sin que s apreciara costura alguna, una operacica gue
puede caracterizarse como ung desconstmaccidn a la lnversa,

JCdmo habda Hegado o ocwrit esto? Bl fialo de iz exposicidon en la Light
Cillery —fn the Tradition af Photograply— nos da una pista, ampliada en
el ensayvo gue scompadiaha |2 expasicion, Se entiende en € gue o fotografia
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posmoderna es aquella guoe sigee a la modema, de la misms manera opaee se
cree gue ¢] posimpresionisma sigue al impresionisme, El primero de los dos
epigrales que presentan el ensayo s extrajo de ln History of Photography de
Beaumamt Newhall, una frase que describe el conservadurisme de la foto-
gralia artistica pictdrice, es decir, premodernista (aquella que precedid a los
parroguianos de la Light Gallery), El segundo epigrafe consistia en dos fra-
g5 de uno de mis artfcalos, “Photography after A Photography ™, en los
que afirmaba que laz marcas gue diferencian los dos medes constituyen una
funcidn de su posicidn con relacion a sus respectivos espacios instituciona-
lzs. Del mismo modo en que el hagidgrafo modernista Beaumont Mewdhall
vy wir resultomos igusimente Gtiles en la formulacion de In tesis de que la
fotografia posmodema forma pare de un felos evalutive que sdlo tene que
vier con el desarrolle intemo de la forografin artfstica, asf también el espacio
de In palerin construye ¥ hace equivalentes pmbas pricticas: 5e do, puees,
una rechsccion de diferencia a igealdad (siendo ésta una descripeian tgui-
grifica gue da cuenta del probable desting de la movoria de s practicas
culturales que en principic son ransgresoras), laeual guedaba represemtacda
emblemtdticamente por el empare jamiento, una al lado de la otra, de una
re—fotografip de un Walker Evans por Sherrie Levine junto a —pqué, si
nol— un «genuino: Walker Evans bajo &l tiulo de la exposicidn. Cue la
obra fologrifica posmoderna v la fotografia ardstica vengan a ogupar ¢l
misma espacio fisen Gumgese, con la excepeicn de lnparaja Levine/Evans,
ambas estshan fisicaments separados en la instalacidn) es un hecho unido
de forma integral, por supuesto, @ la natoralezs del espacio comercial en
prhnm instancia. En dltimes término, como en @rmimos marxistas, o1 mer-
cado ez el legitimizador ¥ nivelador definitivio, Asi, entre la obra posmosder-
ni, ¢ podia encontrar extractos del provecio de Mariha Roster publicado en
1977, The Bovwery in Twao Inadequate Descriptive Sysrems (publicado origi-
nalmente por The Press of the Mova Scolia College of A and Design), b
cusl constiufa, de modes diversos, una critica Inflexible a la forogralia
humaniste convencional de caricter documental ¥ chismdgrafo, una obra
de arie exiofimagen, v un examen de las ausencias estruciurales, asl como
de la carga ideclégicn de los sistemas figurativos. The Bowery se expuso en
la Light Crallery entre la gama de fotogralins posmodema, a un precio de
it compra de 3.500 dolares (20 exigia la compra de toda la coleccion). Pero Io



gue Analmente resultaha mds estrambdties que el efecto de i desde la pane de
la galeria donde estaban colgados Lo Aaron Siskinds, los Camier—Bressons
bos Paul Strands, a la pare dedicada a los posmodemos, era la revelacidn
de que la fotografia pesmodema, una vez concebida como préictica critica,
e habis convertido en un Lok, una setitud, un esiilo

Drenteo de eata unidad canilistica recitn construida, la critica de una Rosler,
o una Levine podia reconstiniiese solo con dificuliad (v dmicamente parien-
do de un conochmiente previo). En gran pame, ¥ en ¢sie caso en pamicalar,
esto era consecnencia de la inclusidén de una «segunda generaclone de fobd-
grafos posanodernos —Frank Majore, Alan Belcher, Siephen Frailey, clc.—
cuva refacidn con las fuentes v el significado de sus estrategs apropmacio-
nistas (zobre todo en publicidad) parecia ser, predominaniemente, una fun-
cidn de la fascinacidn. En tanto que la fatcinacidn pasmosa v eniusiasta
ocasiona wna idenficackdn con el mundo de imdeenes de la culara de con-
smo gue ne difiere de fa mesmeneacton expenmentada por cuslguier con-
sumidor, la posibilidad de critca se ve realmente excluida. Un ejemplo de
esto son las simulaciones de coadros publicitarios de Frank Majore, gue
incorperaban props, ales como teléfonos de curas de adelgazamicnio,
copas de champdin, perlas ¥ bastos de Meferiti, todos ellos congelados en
un koo de vivos colores fotograficos a lo afios cincuenta, Al reproducie los
miétodos comunes de la publicidad a color (con los que Majore estd intima-
mente femilinrizedo, como director antiztico que es), y al proporcionar cam-
bics suficientes con el fin de acentoar su caricter Eieseh ¥ su erofismo, |o
fue Majore consigue no exs miis gque reiniegrar ¢l encanto de cienos tipos de
bagrebivss imagenes publicitarias al seno del espacio anrtfstice institfucional.
Pero, contraniamente a lns estrategias de artistas como Duchamp, Warhol, o
Levine, el mismo marco institucional es precisamente 1o gue no se pone
aqui en duda'. La prestesa con la que por 1985 se adoptd institpcionalmen-
[ esla pribctica, ahora plenamente acadermizsda (ese afio Majore protagoni-
6 exposiciones individuales en el International Center of Photography, en
Iz 303 Gallery, v en la galerin Mature Morte), fue posible precisamente per-
cue apenis s ponin nadi en dsda,

Auncuee esta nueeva cosecha de artisths posmodemos s6lo podia salir o la
luz —o0 hacerse vendible— tras ¢l éxito de sus predecesores, el cambio del
margen ol centro lenfa propésitos mibltipkes, Sin embargo, el scentros debe

an
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cntendsrse en Wérminos relativos. El mercado estaba v sigue dominado por
I pinturn, v los precins de obras Fotoprificss, & pesar de la populanidsd de
les ediciones estrictaments limitadas v del uso de cscala heroicy, son intrin-
secaments mucho méds bajos. Con todo, ¢l hecho e2 gue en 1980 ias obrag
de Levine o Prince cran invendibles en gran parie, ¥ literaimente incom-
prensibles pars todos excepto un puftade de criticos v un grupo no mucha
mayar de otros amistas. Cuando esta sitwacidn cambid sustancialmente, esto
no fue aate fodo por la influencia de los criticos o los ecfecraos de los mar-
chantes. Fue, mas bien, el resulisdo de tres factores: el collejdn sin salida
uee [ fotopralin wridstica se habia creado ella misma, ¥ gue extinguia L
capacidad de producir nade nuevo para un mercado constituide la década
anterior; un mercado enomements expandido con nuevos tipos de compra-
dores; ¥ la asimilacidn de estrategios posmodernas o lo mismae culinra de
mazas gue en parte los habia motivade, Puede decirse gue este dltimo
hechoe coracteriza la fotografia posmoderna, haciéndola tanio comprensible
comda atractiva, y apuntando simoltincaments su asimilacion casi total o
aquellos mismos discurses (la publicidad, 1o moda, los medios de comuni-
cucidn} guee criticaba declursdamente. Li svalancha actual de anoncios de
or, por ejemplo, que presentan woa fotogralia en blanco ¥ negro de los
alios cincucnta sobwe ta que s& ha moniade unduna modelo acueal {forogra-
fiadofa a color). thene al menos un parecido familior con la obra reciente de
Laurie Simmons. Pero si las imdgenes de Simmons obtenion sus efectos
ligeramente inguistantes de una tentative coleuladn de desnoturnlizar una
comvencion publicitaria, la reaparicion de ln misma tictica de montaje en
OOV CHmpana de o maren o conclogidn de un crrewdto fue Empieiu i
seaba en la creativicad ilinmitack de Ty peblicicdsd mosema,
Bl miro coliural cjle s dezcuhre lqlll' s tmibaén pairte e 1n Fﬂ1[1|em.ili|::1 e
la prictica critica. La domestcacidn v conversidn en objeto de - consumo
mas o menos mpida de s pricticas artisticas concebidas en un principio
como criticas ha sido reconocido como wna cuestidn Tondamental al menes
desde la época de ln Escuels de Fronkfur. Esto guiere decir que, con inde-
pendencin de Iy intencidn artistics o del efecto inicial, las pricticas criticas
e e han side calibracdas especiflicaments para resislir su recuperacion
coma obpetos estéiiens de consumo suctmben a eile proceso cas de mme-
Fa.r) diate, Por 1o que se refiere a est, la dnica diferencia entre la suene de fa
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foografia posmoderna, ¥ las practicas anterlores, es la rapides del proceso
¥ |a Facilidad, 5i no entusinsmo, con gque tantos artistas se adaptarcn a &l
Como ooumid con sus predecesores del pap—ars, Lo primera ok de fotografia
posmodemp sngqued los medios de comunicacidn v Lo publicidad bascando
=0 «sujetos, dentre del coal incluye su tematica, sus cadigos, sus emblemas,
Estos eran después reemplazados de diversos modos, buscando desnaturali-
zar las convenciones que codificaban su carga ideoldgica v, con ello, ofrecer
esios mizmos contenidos (deoldeicos a su escratinio v refotacion. Ast, los
fotogramas en blasco y negro de Cindy Sherman —en los que sicmpne apis-
rece ella, pere nunca ¢lla misma— imitaban la spariencia de diversos péne-
riw cincmatogrificos con el fin de subravar su convencionalismo, mientras
que su infinita comtabilizocidn de las «imdgenes de la mujers que aguellos
productan revelaban a la ver su condicidn de signos ignalmente convensio-
pales que crean unn cabegoria (la mujer) ¥ no un sujeto. Por abadidera, se
desaftaba la nocion tan mimada de la presencia del anisia en la obra median-
te la introduecidn literal de la autora v descubriéndola novelesca ¥ ausente o
I wez", D un modoe parecido. las re—fotografivs gue Richard Prince hizo de
log anuncios del «hombee Marlboros, v gue empezd a producir en los prime-
ros afbtos del gobierno de Reagan, haciun alusicn directa al nuevo programa
pelitico conservadaor, v a sus invecacionss nituales de un pasado heroico.
También aguf, el rechazo de la presencia del autor era pane integrante de
un proyecte mis amplio. Llamandoe la atencidn sobre o imagen del
vy, —el lwono individuabista y mascaling de la mitologin amercame-—
Prince ponin de manifiesto lns conexiones entre la nostalgin culwiral, el mito
de o mesculing, ¥ lin politice resccionaria. Bl recolsctar, re—{otogmfar, ¥
recontextunlizir bos «hombres Mardboros permitia a Prince deshacer In ame-
niea, b agresian, ¥ el dtavizano de lales mepresenlaciones, ¥ nevelar sa ligis-
afn analdgica con by retdrica politea en vigor.

En contraste con pricicas como &stas, obwas como la de Mapone renuncian a
la crinee, al andlisiz, v a la ieervencidn anko e su supeesto obpets —Ila
seduceidn cjencida por la culiura de objetos de consame, el hechizo hipasdn-
oo de los simulacros— como en 18 definicion material, discursiva e instite-
cionil de la misma prictice artistica, Mo es sorprendents guee la desapancitn
de un progsito critico, atn habidndose conjugado. se tradouzca en la calda
aparente de cualquier distincidn rigida entre ane v publicidad. En ¢l
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propeirt, esta cafda intencionada de o estético 4 la luncidn comercial Hevi-
bar congigo, nimiamenls al menos, una cargs subversiva inconfundible. El
descibujo de los limites entre la culivra supenior ¥ la iferior, entre arte cli-
tista v ohjeto de consurnc, funciond como un bafio astringente en el cual
disobver el legado frscendentalista del expresionismo abstracio, Mis adn, el
reemnplazamento estratégico de las imdgenes v objetos de la culvara de
masas en el seno de la galeria 0 museo restablecio o investigacion y andlisis
de 1o estébico como una funcion idecldgics propgia de las estrsciumis nstili
cionales del are. El posmodernizme como estilo, por ofra parte, eliming
coaljuier posthilidad de andlisis en tanto que afirma complacido la inter-
cambdabilidad, =l no la co-identidad, de ta produceidn anistica y de la pobli-
cidad, aceptimdods como becho reconceido en lugar de como un problema.
Quizds uno de los cjemplos mids clares de csta calda entusiasta fue una expo-
zickin crganizada en orofio de 1986 en ¢l Inemational Center of Photography
titulada Ard & Adverdising: Commercial Phofography by Artists™. Cualro de
los nueve artistas presentados venian de las filos de la fotografia artistics
{Sandi Fellman, Barbara Kasten, Robert Mapplethorpe, Victor Schrager),
otras dos procedian de Lo prisnera ola de fotografis posmodema (Cindy Sher-
mean ¥ Laurie Sinmons), v oiros dos de la segunda (Stephen Frailey v Frank
Majore), ademids de Willlam Wegman, cuva obra, que abarca tanio ¢l viden
o ¢l concepialismo, no penenece claramenie a ninguno de e5ios grupos.
D igual modo que las numerosas exposiciones en galerias v museos ongani-
Frdas en los afios precedenies. el noevo ecumenisme gue redne by [odografia
artistica modeme ¥ I folografia posmoderna fenciona pars establecer una
armonia fumiliar, una elision de la diferencia en ijmn?mde bk,
Refiridéndnge a la oboa de Fragley, Majore, Simmaons, v Sherman, el conmnss-
ri de la exposiclon Willis Hartshorn dijo lo siguiente:

El arte de Stephen Frailey, Frank Magore, Laurie Simmons ¥ Clndy
Sherman compsarie un mierés por las actividades de represeniaciin
che Jos medios de comunicecidn. Para estos artisias, rabajar comer.
cialmente es dar una vuclta completa, desde el ame goe 52 apropla
de fa imegen de lozx medios de comunicacidn, a las imigenes
comerciales que veelven a aproplarse el estilo de so are:. Sin

24 embargo, que el especiador aprecie esta ransformacidn implica



una relacidn consciente con el material. El sspectador debe enicn-
der las funciones que se comparan o iravés de estos reoursos de
autorreterencin. De obroomodo se perdern s yustaposicionss gue
p-n.rudi.nn:lns convenciones de los medios de comunicacion’,

El maridaje de la forografia posmodemes con ¢l comercio, ahora firmemente
afianzado dentro de los limites del estilo, aparenta parecerse més & una unidn
Por gror que a un marimonio de conveniencia. La desconstruccidn se ha
metnmaorioseado en elogio de b transformacidn, mientras que e dessnmigsca-
rumicnto de codigos ideoligicos se ha spavizado hastn conveniirse en meres
recurses de automeferencia. Y entanto que el musen, en la etz Reagan, podia
acoeier ¥ legitimizar ambas empredas —aite ¥ comercio—, Hartshom Gene
ioaka ba raeda al seflalar gue e ha trazado un clrcalo completo. Para aquellos
g dificilmenie pueden alegrarse por esto, la historia de fa forografia posmo-
derma £5 una historia de escarmisnic, mas gue ejemplar,

TRABAJAR E0OH COMTRADICCIOMES Se sabe perfectamente gue es
dificel delinir lo mocidn de une prictica criilcn, ya sea en ln prodacciGn
artistica o en la misma critice de are. ¥ en tanto gue las pricticas crificas
o gxisten en el vacio, sino gue derivan sus formas v significados con rela-
cida o sus cambiantes condicionss histdncas, @ problemn de so Gefinicicn
ho de ser siempre articuledo respecto al presente, Estimar ln effcacia de las
practicas criticas e guizds mds dificil todavia. Desde una perspectiva posi-
tivista, las portadaz que John Heanfield realizd para ARZ (Arbeiter Tasirie-
te Zeitung) nd tovieron, & todas haces, ningon efecio perceptible respecto al
aumento del fuscizmo, sungue este arlista pudo inspirarse en dos condicio-
mes hisdricas imporiantes inasequibles para los artistas conlemporineos
{ura audiencia de mosas v una culiurs de fequierdas definible), Adn asd, la
obra de Heartfield conserva una importancia crucial en cualguier considera-
cit de la préctica crilica en tanio gue satisface ¢l proposite adn vilide de
hacer visible 1o invisible, v engranar de forma mtegral la representacidn
politica con la politica de la representacidn. En oras palabeas, su funeidn
critica aparece Mexionada tanio exlermna como inlemamente,

Aungque Heartlield es claramente un artista politico, pocos artistas conlempa-
rimens preocupidos por la practics critics se sienten a gusto con Ly dendam-
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nuciin podftico: en primer hegar, porgques ser definide de este modo significa
ser recluido de manen casi inevitable en on infimo geeto dentro del mundo
del arte; en sagundo lugar, porgue ] uso del Ermino como etiqueta implica
que cualguier oine ane e es peliicn; v en tencer lugar, pomgue e (Enmimo
llewvn o sugerir una politicn de contento v o minimalizar, gi no desfigurar, Ia
palitice de I forma, Es por todns estes ruzonss gque e escopido atilizar -]
LErminG prdctica critica en luger de prdetica politica o o largo del presents
ensayo, Dich exo, todavia debemos tratiar la dificuliad inmediat de ko deli-
micitn, una dificuliad gue ne es aliviada por el becho de que wna avalameha
de practicas recientes —asl lamadas simulacionismo, neo—geo, foveerafin
posmodermnae en todos sus avetares— reclamen el manto de la prdctica critici.
51 hemos de tomar iales reclamaciones en sentido literal e otran cucsiida.
Pero s aceptamos gue la prictica critica asume concepiualments una activi-
dad v una posicitn, habremos de subrayvar la funcidn discorsiva y la instit-
cional, Comn respectt a esto, 3 pregunta retrica gue hiciera Walter Benjamin
en 1935 g5 todavia pertinente: «Mas goe preguntar rewdl es la actind di una
ohra respecto a las relaciones de produccion de su nempa?, me gustara pre-
guntar Jeudl e su pesielda en ellag?=*, La pentinencia de eata progunta radi-
i en que recalcn Lo necesidad de pricticas criticas para establecer un espacio
de contienda en el que b foreeg, expresidn o aplicacidn se refiera a los signi-
ficislos, valores ¥ creencias, de olro modo imeconocidos o areptados posivi-
mente, que la produccidn coltural reproduece ¥ legitimizo normalmente, En
tambo que lis prictcas criticas actugles operan dentre de wna socikedod cn la
quez, comes observa Victor Burgin, <2l mereado no et defrds de ndn, es1d
on bodoe™, Ja nocidn de un «afuerne del sistema de objetos de consumo s
hace cads ver mids insostenible, Esto Uevarin o pensar que ls definicidn o
evaluocidn de una prdctica critica ha de basarse en su capacidad de sostener
b critica desde el seno del sistema que pretende cuestionar.
St hemos de conceder gue una pirie i la ohra I'uqq:-pj.:l'u:ﬂ I'H,:l!gil'l.'li:lld-l':mll gue
surgia a fimdles de bos setenta funclond de hecho como priciica celica en
sus inicios, lo hizo en gstos términos. En pomer lugar, contrariamente &
abrits priclicas criticas conlemperiness que se situaron fuera del mundo del
arte ¥ buscaron audiencias distintas (por ejemplo, Health and Safery Game
de Fred Lonidier., Trudomo. fuffammeatory Exsavs v la serie Survival de
@ Jenny Holzer, ¢l proyecte de los muoelles de Lossdres, Pose- Pariim Docn-



mredd de Mary Kelly, ¥ Form Fallows Finance, de 1) A, por mencionar
tan solo algunos)™, la fotografia posmoderna en =u mayoris operaba dentro
de los parametros de s instituciones del arte elitista. Como demasestra clis-
raments la obra fotogrdfica de Sherrie Levine, la especificided critica de tal
prictich es operiliva —o pesde movilizase— lan s6lo dentro de un con-
tento e paricular. Su instrumentalidad, en otmas palabras, es consecuencia
de su compromiso con discursos (estéticos) dominantes cuyos [Ermines
constituyentes (y agendns ocultnz) s¢ hacen visibles entonces como condi-
ciones necesarias para el andilisis v la critica. Al cambinr las circunstancias
(por gjemple, con la asimilacién de Lo apropiaciin en la culiurs en general),
tarmbaén se altera la posicion de la obra de ane.

Pero deniro de lp comprehensiva catcgoria de la critica inmancnie, ca
importante distinguir entre aquellas practicas que elocidon, == comprome-
ten con, o incluso atacan su marco institecional, y aguellas gque suspenden o
posiergan su critica institocional en fa creencia de gue tal critica esti ya
implicita en funcidn de su enfogue en la politica de la representacion, Des-
pués de todo, la representacion estd ella misma determinada contextwal-
mente, ¥ los significados asi producidos v difundidos son inseparnbles de
las estroctums discursives gue bes contienen y envoedven, Consistentements
con los iérmines de lo formulacian de Peter Blirger, existe va una largn his-
toria de pricticas artisticas del tipo anterior, que van desde aguellas de la
vanguirdia histdrica hasta ln produccion mis recienie ¢jemplificoda por
Michael Asher. Daniel Buren. Marcel Broodthacrs (m. 19763, Hans Haacke,
Lowise Luwler, ¥y Christopher Williams, Pienso que es bastonte significati-
wir g la ohra de estos artisias hien resistido com mas o menos xita a
reducciin a estilistica a la que la fowogralia posmoederna sucumbic an rpi-
diments, Esto s debido en parte al hecho de que, con In excepeidn de
Buren, todas estas son pr.il:lh:a:: Pr'ﬂl’ffr.‘d.!’, Cuwas formas cambdantes :'5&
hallan determinadas por 10z temas que mata la obra, domde tenen fugar, la
ocasicn, el momenio hisidnioo de su realizacion, Esta flexibilidad formal no
solo milite contra [a fipeea de un estilo propio (sigratire sevfel, sino gue
tambign subrava el aspecto tclico ¥ contingente de la practics critics que
define ¥ se define g si misma respondiendo & circunstancias particulares.
Trabajar con contradiceiones entrufin no solo uns éstrategin de posician
como tal, tambign un cierto grrio de capacidad de maniobra,
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Aosn ver, esio sUpEmE e lixs Flr..i.r.'l.'il:u.'s artishcas gue elAn Pasadas en la
produccion de estilos propios mds que en intervenciomnes modificadas cons-
tantemente pueden ser especialmente vulnerables a la neutralizacion de su
supuesty critics, La historny die [ ﬁ]!:‘!ﬂrﬂ.ﬁl F-l:l!l'l.'l-l'!l-d.ﬂrl.‘ll ER %0 conjunto
pam:r,:ﬂq comlmmmr este ameilizia, Como han indicads vanos 1edricos, una
postura de resistencia no pueds nunca cstablecerse de una ver pars siempre,
sino que debe rehacerse perpetuamente, y renovarse para tratar de forma
adecumds aquellus condiciones ¥ Circunstncias que son su prapls causa®,
Sin embargo, una cosa e que un crilico wpogralie lo Qe CIoE Que son las
comdiciines necesanas para una practica coilica, ¥ otra que trate 3oV anwen-
e, aprecie o artbcule una posiura en relacidn con la obra a la que realmente
s enfrenta, Aqul, tanto la analista como la artiste, sileadns en by restringidn
esfers de ln alta cultura, se encuentran desde el principio mismo enredadas
en una densn matriz de contrdicciones. Una ver gue se lama la decision de
operar dentro del espacio institucional del arle, mas que [uera de €1, La line-
ratura critica v el ane critico estin ambos atrapados ¥ sujstos 4 lns mismas
condiciones contra las que tales cbras pretenden lochar, Particulirmente
esie g5 asi con la critica de apoyo active. La prictice critica, si o guieme
verse reducida al tedio (y mogalismo) de la jeremiada, debe tratar igual-
neenie el apoyo y la militancia. Mi propia critica de la tnvialidad y del con-
servadurismo de la forogmafia artistica oficial estoba integramente relacio-
nada con mi apoyo a las practicss fotogrificas altemativis, Este apoyo, a su
ver, se convirtic en uni (pequefin) parte inevitable del aparieto cultural de la
promocidn indiferencipda al servicio de la estétics de la ofena vy la deman-
da. El apove eritico activo, sin importar Ios términos en los que sz expresa,
e, ¢ bien parte del sistema de objetos de consume desde un principic (por
egjempls, en el formato del catilogo de en musen o de una exposicain &n
ung galeria, o ¢l ensavo o la resefin de la revista de arte comercial), o bien
estd integrado en ¢l de forma secundarin (como en ln azimilacion de la lie
mstura critica en el perodismo artisticos o en b publicacidn de le galeria).
Esto quiere decir que la literatmurn eritica, sin imponar In politics del escri-
tor, no paesde en modo algune considerarse independients del aparat culiu-
rul gque pretends cuestionar, Esio no e, sin embargo, unas afirmacion de gue
no existen diferencias. Tampoco supone que ko Jiteratum critica lenga gue
=8 reducirse a los polos opuestos de lo militaneia o ¢ atagque. Por el contrano,



la ohra del critico ¥ la del artista —hasta el punto en gue ambos conciben
sus pricticas eriticamente— son idealmenie coloboraciones fedricns, 51 no
reales, Como s da el caso en aquellas practicas antizticas con las que tal
ciftica colabora, aprende de ellas, v comparte sus tarens, trabajar con con-
iradiccionss requiers un sentido prictico de lo gue implican esas contradic-
clones, qué ez lo que permiten v qué es lo gue impoesibilitan,

Asl, aunque las condiciones aciuales de la produccion culiural dificilments
mueven al optimismo, tampoce provocan una desesperacidn total; despuds
de mdo, es la existencia misma de contradicciones discemnibles lo gue en
primer lugar permite la existoncia de priciicas ¢rfiicas. Habiendo dicho
esto, quizds la contradicoiin mids desalentadora de todas Lis que la prictica
critica ha de negociar, sea la consecuencia directa de problematizar el con-
cepdo de Lo politice en el arte. Por lo que se reficre a esto, Ia obra de Brecht,
In prictica de Heartheld, ¥ las prescopeiones de Benjamin no pueden va
considerarse el vade miecum de ta préciica critica. Porque sl aceplamos la
|n1|1-q,:-;|1u.n|;iq de ln nspﬂr'll'ir_'lrl.u.r.l coarry [ conchicidn de ln pracisca crbc, nos
vemos armados a la especificidad de nuestras propias condiciones v cir-
cunstancias politicas en o esfera de la cultura. Hasta ¢l punto de que éstas
incluyen un rechazo de las dicotomias interionfexierion, (el mercado esid
en todos ), un ceestionamiento de la misma nocidn de prescrpeitn {modos,
practicas, modelos autoritarios), un reconocimienta de la contingencia e
indeterminacidn del significado, asi come de la general e includible com-
plicided de todas las pricticas en el seno de Lo produccicn culiural, s¢ hace
entonces cada vez mis dificil decir con algln rasire de conviecidn qué
pricticas crificas deberian convenir eal o idealmente. Ni gue decir tlene
gque 2l cuestionamiento de las concepeiones radicionales de lo politicamen-
e cormecto, de s posturas de elocucion fijas v determinadas, de los modos
de eritica exhonativos o diddeticos, han side el proyecto exclusivoe del
feminismo v de una parte de la izquierda. La derecha reinanie no concoe tal
inceriidumbre, al tiempo que consolida su posicidn con autoritarismao,
represion ¥ cortidumbre crecientes, Bl problematizar de este modo las con-
diigciomes de la enumcmeidn polilica én el seno de In pn:_:dw:niﬂn culiural en
un mamenio de reacchdn politea exrema e, quieds, L contradicekin mas
amedrantadora de todes.
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TEORIA FEMINISTA:

RECONSIDERANDO EL

CINE FEMENINO



Cuando Silvia Bovenschen se planted en 1976 o existencia de una estérica
femenina, ln dmca respuesta que pado dar foe, si y no, «Cientamente existe,
51 hablumos de conciencis estétics ¥ de modos de percepeidn sensorial;
crertumente no, 51 hablamaos de ona variante poco comiin de la prodoccidn
artistica, o de unn beoria del ane leboriosamente construida:'. Si esta con-
trnclicoidn resulta fomiliar imclese a quien salo tiene un conocimiento wn
tanto vago del desamollo del pensamisnto feminista en el curse de los dlt-
mos quince sfics, ¢lio ez pormgue 52 hace eco de ung contradiccion espes(fi-
ci, incluse constitufive, del mismo movimisnte feminisia: una presicn
dohle, un tirdn simoltdnes en direcciones opuestas. Por un lado, una ten-
sidm hacia los aspectos positives de la actividad politica, o una sccidn afir-
mativa en nombore de las mujeres como sujetod sociales) por otro lado, la
negacion inherente a la critica radical de una cultura patriarcal ¥ burguesa,
También representa la contradiceidn de la mujer en ¢l lenguaje, en Lot
que intentomos hablar como sujetos de discursos gue nos nlegan o nos
ohpetivizan n través de sus representacionss, Como lo expresd Bovenschen)
amns hallamos en wne dificoliad temrible, (Como heblamos? ;| En gué caie-
gorias pensamos? [Es lbpico, incluso, tener un poco de

astucia virilT... (Han estade eliminados hazta ahora

nueesitos deseos v neestras nociones de la felicidad de las

rasdiciones ¥ modelos culiurbesTs, Bk b e blin e
Mo es sorprendente, por o tanio, que una contradicodn primern wei en Mew Gesman
similar sea central al debate sobre el cine femenina, su Erlligrir: 34 fnvie e 1951,

paliticn y su lenguage, coma se expresd en la feorin cine-

matogrifice angioamericana de principios de los setenti,

Tal comtradiceidn existe anlre el movimienbo ¥ politics

femimistas, por una parte, ¥ entre las pricucas antisticas de vanguardia v In
cinematograflia femenina, por oara. También las conssderaciones sobme |a
culturi cinemateerdfica femening de mediados a finades de los setenta ten-
dian o subrayoar unn dicotomia entre dos inguistedes del movimiento ferni-
nista ¥ dos tipos de obros cinematogrifices que parecian estar reflidos: uno
ahogaba por Ta docomentacicon inmedisty en pro del activismo politico. de
la toma de concrencia, de la expresiin propia, o de In bisqueda de «imdge-
nes pasitivase de o muger; el otro insistia en Lo operacion formal ¥ nguross
en el medio —o, mejor, en el aparate cinematico, entendido come tecnalo-
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gia social— con el fin de analizar v desasir los cddiges deolégicos inenis-
tados on la representacicn,
Asl, mieniras Bovenschen lomentn In «oposicidn entre las demandas femi-
nistas y la prodoccidn artisticas —el tira ¥ afloja en el que las artisias se
vieron atrapadas, v en ¢l que tomaban parte, por un lado, quicnes ebogaban
desde el movirmiento por ana representacitn en ¢l arte femenine de las soti-
vidades de las mujeres, por la documentacidn de manifestaciones, etediera;
y por ofro ladio, las exipencias de «la actividad artistica ¥ su labor concreta
con el material ¥ con los medios de comunicaciine—, asi Laura Mubeey
establece dog mmnentos sucesivos de la culiura cinematoprifica feminisia,
En primer lugar, afirma, hubo un peciodo marcado por el esfuerzo de cam-
bdar &l conrendds de la representacian cinemditica (de presentar imdgenecs
realistas de mujores, de registrar mujencs comentande sus experiencias de
fa vida real), un periodo scarscterizado por una mezcla de toma de concien-
cla ¥ propagandas". A csto siguid un scgundo momento en el que g2 hizo
predominante la preceupacidon por el lengonje de la representacicn comn
tal. ¥ en el que la «faecinacién por los procesos cinemédtiooss [levd a los
cinenastes ¥ orfticos al «<uso ¢ interdés por los principios estéticos v tEmminos
de referencin gue Ia traclicidm vunglmrc[isl.a hakia proporeioamdo.,
En este dltimo periccks, ¢l interés comin del cine de vanguardia v del femd-
misme en la politica de la smagen, o en la dimensidn polinca de la expresion
catélica, hizo que la discusidn girara en ornoe a los debates tedricos sobrs ¢l
lenguaje v ¢l enplec de imdgenes que tenian lugar fuera del cine, en la
semidtica, el psicoandlisis, la wworfa critica, ¥ la teorfa de la ideologla. Par
glio, e argumentd gue, a fin de contramrestar la estética del realismo, gue
cataba totalmente comprometida con la ideclogia borgeesa, asi come con e
cine de Hollywood, los cineastas de vanguardia y feministas debian adoptor
uni postura de oposicion contra el «ilusionismos narrativo, ¥ en favor del
formalismeo, El supuesto emm gue =e] hecho de destacar el proceso en si, de
privilegiar el significante, rompe neécespramente by uwmidad estéticn y fuerea
la mencidn del especiador hacia los medios de produccion de signaficadoe |
51 bien Bovenschen v Mulvey no renunciarian al compromiso politico del
movimiento ¥ a la necesidad de construir oiras representaciones de o
rmuejer, el moda con gque plonteaban 1o coestion de In expresicon (uns sestéti-
£ ci femenings, un snuevo lenguaje del deseos ) = enunciabn en términos de



una nociin tradicional del are, es decir, precisamente e misma que habia
propaesto la esidtica modernisia. Es craclal la apreciacion de Bovenschen
de que agquello que se expresa en la decoracidn de la casa v del coerpo, o en
cartas ¥ olras formas personales de eseritura, constituye de hecho los
'impulsm: ¥ necesidades sstétcas de la Tnuj:r. Pera la im'pnrt:mr."'m de ega
aprecincion seove resaltada por os mismos Wiminos en gie se define; «los
dominics de o Ffﬂ--ﬂ!l.élll:-ﬁ'ﬁ.

Tras citar un pirralo de The Bell Sar, de Sylvia Plath, Bovenschen comenta:
aHe n.|:|1,|i la ambavalence, i ves mibs: por una parks Vemios I actavickad
estética deforme, mrofiads, pero por ofra hallamos, incleso demro de esia
esfern restringida, una serie de impulsos socialmente creatives que, sin
embargo. no ofrecen ningura salidas parn el desomollo @stéaeo, ni oportuni-
dncdes parn el crecimicmto... [Estas a.l:tiu‘id.m:ﬁ::] ::E,ui.u.n estando ligadas a |z
vida cotidian, déhiles inenios para hacer esta eslera mas agrslable estén
camente, Pero el precio que se pagh por esto fue la mtolerancia. El nh:izl'.n
nuncy pado diejor ¢ dmbito en el gue se origingd, v oueedd asi lgado o la case,
El objeto nunca puds liberarse e iniciar la comunicecitne, Del mizmo modo
que Plath lamenia que la preciosa allfomibra de b seiorn Willand, renssda en
casa, en lugar de colgarse en la pared, se ulilizaba para el fin prara el que fue
elabosida —con lo que se estioped ripidainente oda su belleza, asd ambicn
Boverschen haee que «ol objetos de la creacidn artistica abandone su con-
beste de produccidan ¥ valor de wso para enttar en el sdmbito anisticos, ¥ asi
wifticiar la comumicacidne: e decir, entrar en el fmoteo, (o galera de arne, el
mercads. En otras palabras, el are es lo gee se disfrus en pdblico mids que
en privadoe, poses wn valor de camblo mds que un valor de uso, ¥ 2e la olor
ga cse valor de acuerde con cdnones estdions soclalmente establecidos.
Mulvey, a su vz, al proponer la destraceibn del placer nareative y visoal
conmo el principal objetive del cing femenino, sigue una radicidn establecs-
da, wungue radical: 1a histdrica tradicidn vanguardiaga de izquicrdas que se
rernoaita o Einsestein y Verbov (si mo Mélidsh v que o truvés de Brecht alcan-
en = pumnito dlgedes de miteencin en Caoderd v, 0l oo Tado del Atlintico, en
b tradicidn americana del cine de vanguardia, «El primer golpe conira la
acumulacion monolitica de comvenciones cinernalograficas radiciomales
remprendidas va por cineasias radicales) es liberar la mirada de la cimara
hacia su matetialidad en el tempo v en el espacto, v s mirada de la aedien-
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cia hacin g dialéctica, hacia la imparcialidad apasionsda=". Pero por mucho
gque Mulvey v ofras cinenstns vanguardistos anunciaran gue el cine femenino
dlebdia gvilar una paliticn de emocrmes, ¥ buscoran caestionar |a identifics-
citm del espectuior fomenine con In imagen de la mujer que aparece en la
pantalliy, la respuesta o sos escrios criticos, come la aceptucion de sus peli-
culas (co-ditigicdas con Peter Wollen), no mostrd consenso alguno. Las ana-
listas feministas, los espectadores ¥ los cineastas siguisron teniendo sus
dudns, Por gjemple, Buby Rich; «Segin con Mulvey, la mujer no ¢s visible
en lo audiencia, la cual s percibe como masculina; segin Iohnston, I mujer
ney es visible en la pantalla,, (Cémo formularemos I comprension de una
ERIMUCINGL QU MSisle en nuestta ausenciy incluse ante nuestra misma pre-
sencia? En una pelleula, jqué = aquello con lo gue usa mujer sspectadora
pusde dentificarse? [ De gué modo pueden utilizarse las contradicciones
come eritics? 3 Y cdmo influven fodos estos factores en o gue alguizn reali-
w1 come cineasta femenina o, especificaments, como cineasta feministats=",
Las cugstiones de la identificacién, sutodefinicion, los modos o ln posibili-
dxd mismi de contemplarse o wno misme como sipeto —algo que los artis-
tas masculings de vanguardia han estado preguntindoss tumbign, & su vez,
durante casi clen whos, incluse cuandoe so propasito e subvertie lns repre-
sentaciones dominanies o praner en duda %o aulonomis— son preguntos
fundamentalés para el feminismo. 5@ la identificacian representa o stio
un mecanismo flsice entre otros, sino 8 operacidn msma por la que se
constituye el sujete humanos, como o describen Laplanche v Pooalis,
EnONCEs [anie mds importante habri de ser, wedrica v politicamente, para
las mujema, quia-n&a nusen nos hemios ruprl:&enuﬂt;l ambes Coamio :uj:lqu. ¥
cuyds imdgenes ¥ subjetividades —hasta hace muy poco, i es gue Io han
sido alguna vez— no han sido nuestras para formar, representar, o cpear®,
Hay desde luepo motivos suficientes pars cuestionar el paradigma tedrico
de una diabéctica sujeto-objeto, tanto hegeliana como lacaniana, que englo-
be los discursos especificos estéticos ¥ clentifices de la culitura occidental,
puesie que o gue combiens ial Pa.m.di.gma, aquello sobre lea que descansan
aguellos discurses, ex el suppesto ne reconecido de la diferencia sexoal: de
que el supeto humana, el Hombre, es el vardm. Del mismao modo que en 1o
distincidn original del mite clisico que nos ha legado a trovés de T tradi-
8 citn platdmeca, se define la radicion humana, como todo o gque &5 bumnno



—la menie, €] espirit, la historia, el lenguaje, ¢l arte o lo capacidisd simba-
lica— a diferencia del coos informe, la pvsis 0 namralexa, contrasgandola
con algo que os femening, matriz y materis; v sobre esta oposicidn binana
primitiva, s modelan todas les demis, Comda indica Les Melds,

El idenlisimen, Ins oposiciones de In mente al cuerpo, de la maciinn.
lidad a lo materia, se originan en un doble encubrimiento: el del
cuerpo de la mujer ¥ el del podar de 1o mano de obri, Cromolidg-
camente, sin embargo, anterior ingluso al amiculo de consuma ¥y o
ka mana de obsa que o ha prodiecido, la materia gue ha sida nega-
da en su conceecicn v particulerdad, en su sforme plural relat-
vaw, 25 &l cuerpo de la muger, Lo mujer entra en L histora habeen-
do perdido ya concrecidn v singularidoad: elle es la maguina
ecinimica gue reproduce la especie humana, ¥ #lla es Lo Mackne,
un eguivalente mas universal que el dinero, Lo medida miis abs-
tracta jamds inventada por la ideclogia patriarcal®,

Chie esta proposicidin no sea menos cierta una ver probads en la esiética del
modernisme o e las corrientes principales del cine de vanguardia, desde el
cing visionario al estrsctural—-materialista, en s peliculas de Stan Brakha-
g, Michael Snow, o Jean—Lue Goduard, pero no sea ciertn en las peliculas
de Yvonne Hainer, Valic Expori, Chantal Akerman, o Marguente Duras,
por cjemplo; que sigo siendo valida para las peliculas de Fasshnder, pero
no pard las de Owinger, que o sen pams s peliculas de Pasoling y Bertoluc-
ci, pero no parn las de Cavand, eteéters, me insinga que gquizis ses hora de
cambiar tambidn el plantepmients de L cuestion,

Preguntar acerca de este cine femenino: jqué registros formales, estilisticos
o lematicos indican ena presencin femenina ines b cmera’?, v ode ahi gene-
mlizar ¥ universalizar, hasta el punto de decin: este es el aspecto ¥ aparien-
cin el eine femenino, &sie es su lenguaje —sGlko significa, al fin v al cabo,
conformarse, seeptar cieria definicidn del arte, el cine ¥ la cultura, ¥ mos-
trar solicitamente cdmo las mujerss pueden sconiribuirs —y de hecho lo
hacen—, puedsn pogar tributo o la csockededs, Dicho de olne modo, pre.
guntar si existe una estéticn femenina, o un lengoaje especifico del cine
femening, s sepuir airapsdo en la casa del amo, ¥, como nos advierz 1s
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sugestiva metdforns de Audre Lorde, kegitimar alli los progromas oculios de
una cultura que apenas necesitamos cambiar, «L.as herramientss del amo no
wan o desarmor nunea In cazn del amos; los combios cosméticos, nos dice
elln, no serin sulicientes para la mayeria de las mujeres —mujeres de
caolor, muperes negras, ¥ mujeres blancas tambaéng o, en sus propias pala-
bras, «la asimilacidn en ¢l seno de una historia femenina (hersiory) sdlo
curopea cockdental no ey admisibles". Ya s hora de escucher. Lo cual no
quicre decir que deberfamos prescindir del andlizis riguroso ¥ o experi-
mientacidn sobre los procesos formales de produccion de significado, inclse-
yendo la produccidn de narrativa, de placer wiswal, v de posicionss del suje-
to, sino mAs bien que es la tcorla feminisia la que precizamente deberda
compromeierse a redefinir ¢ conocimiento estético v formal, por més que
el cine femenino s¢ haya comprometido a la trranslfommacion de L vision.
Tomemos, por epmplo, Jeanne Dielran, de Akerman (1975), una pelicula
que trafa de bns sctividades cobichianas v matinaraes de wna ama de casa belgn
de clase media v de mediana edad, una pelicula en la gue lo pre—esiético es
yva completaments estéticn. Esio no resulta, sin embargo, de la belleza de
Ins imdigenes, i composicion equilibrncda de sus encupdres, la sesencis de
tomas inversas. o el montje perfectamente calculado de omas instandines
parn constituir un espacio narmativo continuo, logico ¥ obsesivo, Son s
acciones, los gestos, ol cuerpo v la mirads de onp mujer fos que definen ]
espacio de nueestra vision, la temporalidid v los ritmos de percepeiin, el
herizonte significativo disponible para ¢l espectador. De modo gue el sus-
pense namativo no estd basado en la expectativa de «un suceso significati-
woee, un wcto socialmente rascendental (gque sin embargo ocurme, sungue
sentimas que de modo incsperado ¥ casi incidental, hacia 2] final de la peli-
cula), sino gque lo producen los pequenos descuidos en la ruting de Jeanne,
los olvidos triviales, las dudas entre gestos a tiempo real tan comunes
simsignificantess como pelar patatas, lavar los platos o hacer café y lucgo
no wormarloe. Lo goe construye la pelicula —de una manera formal & inge-
nicsa, por clerto— es un cuadro de la experiencia femenina, de la duracicn,
de ln percepeitn, de los sucesos, relaciones v silencios; un cundro que de
inmediato se sienie indodablemente puténtico. ¥ en este sentido, 1o
wpre—esidiicos es eatdrico méis que esrefizado, como o8 el caso en las peli-
250 culns for o res cosas gque vo 56 de elfa, de Godard, Repulsion, de Polans-



ki, o Eclipae, de Antonioni. Por decirlo de otro modo, la pelicula de Acker
man s difige al espectiador como muger,

Chontal Ackerman ssevera, en una entrevisia sobme la Glmacitn de fearne
Dielman, que I cineasta realiz el esfuerzo de epreseniar una presencia
que = .-gul;r__il::iﬂ. st bien codificada v por el nhﬂmu:ib]u} socialmenta: el
esfuerzo de representarla de manera formal, elaborando sa conocimiento
conceptuil (v, dirfamos, tedricol, de la forma cinematogrifica:

Pienso realmente que es una pelicula feminista porgue doy sitio a
cosas que nunca, casi nunca, se habian dicho de ese modo, como
los gestos disrios de uns mujer, Son los més bajos en la jerarguia
de imdgenss cinematogrificas.., Pero por su estilo, miks gue por el
contenido. 51 eliges mostrar los gestos de una mojer de modo tan
preciso, ello s porque los amas. e algin modo reconoces agpe-
los gestos gue se han negedo @ ignomido siempre. Creo gque e
probierna real del cine femnening no tene nada que ver general-
mente con el contenido, Bs que casi ninguna mujer Gene fa con-
fianza suficients para soslener Sus props sentimienios hasa el
fin, En su lugar, ¢l contenido es la cosa mis simple y mids obvia,
Tratan com ello de olvidor buscar maneras formabes de expresar 1o
que som ¥ 53 gque qui_t:rzn., BLES Fu'\npim :rl'l'.mn:, SU PropiE manseri de
ver lns eokas, Muochas maugeres sienten un desprecio inconscuenle
hacia sus prn-p'lm-: senbimientos, Pero no croo que Yo lis lenga.
Tenga suficiente confianza en mi misma, Asi gue &sia 5 la o
razin por la QuLE CFEd que fF um |1-=!:|'|:|,:|]n feministn, no sGlo paor o
que dice sinn gud muesiea ¥ odme o muera’

Esta clura exposiciin de poética concuerda con mi propid respucsta comao
capoectadora, v me ofrece une especie de explicacidn a mi reconocimienio,
en estas imigenes cinemiopnificas poco comienles, en sguellos movimien-
tos, aquellos silencios v aguellos miradas. de los modos de una experiencia
apenas representadi, nuock vista antes en una pelicula, aungoe aprehendida
Ibcidamente v de modo inconfundible. % asi la afimmacidn no pueds ser des.
cartade con tdpicos como la mbencion del agtor o la falacia iniencional.
Como sefiala ofra analista v espectadorad, bay sdos logicass en movimiento
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el esta pelicula, «dos modos del fementmnos: ¢l pereonaje ¥ el director, la
unagen ¥ la cimara sigoen siendo distinias aungue consiiiuyan posicloney
inleractivag ¥ muluamenta :in!rrdl:penrli.enlzs. Llamémoszlas femanidad W
femiinismey umma se hace representable por la obra ertlca de 1a oa. La una
muantens 4 distancia 4 la otea, la construve, la cencuadras, por clero, ¥ gin
cmbarge la srespetas, la samax, «be confiene espacios". Ambas IGgicas gue-
dan separadas: «la mirada de la cdmara no pueds constmdirde como la mirada
de cuabguier personaje. Su interds se exticnde mds alld de la ficeidn. La
chmara s¢ presenta, en toda su imparcialidad v previsibilidad, andloge o
pr:i;'isiﬁn de Jeanne, Sin tmhnrgvn la ciéamara sia_ulz en bedo su |-£|E_ir.a:. =
rormpe el orden de Jeanne, v el texto Hega a su fin ldgico con el asesinato, ya
e Jeanne tambaén sc it enlonoes, S Jeanme ha destraide el falo simbali-
cumente, su orden todavia permanece vigible a su alrededors". Finalmente,
s, el csppl:il;r constrasdo por lz '|'.H.-|[-:.'|.|.'|=| noy g5 solo un Eﬂp.u:iu de vison
textual o filmico, dentro v fuera del encosdre —puesio gue un espacio fuera
de la pantalla se halla todavia inscrito en las undgenes; s bien, aamgoe no
csté urdido narrativamente por la toma inversa, realmente s¢ extiende hacia
los determinantes histéricos v sociales que definen la vida de Jeanne v su
lugar en su marco, Pero, més alld, el espacio (limico es tambidn un espiscio
eritice de anilizis, un horizente de significados posibles que incluyen o se
exticnden hacia el espectidor (ase exticnden mds alli de o Roecifaie) én
tanio gue ésto os [lewvado a oo armbas Fnuil:in-unu-:-: A la ved, i HL?EI]IlI lasg doa
alfgicase, v & percibirlas como pgualmente ¥ al mIsmo Lempo clerass,

Al decir gue una pelicula coyo espacio visual v simbdlico el organizado
che esta loamna ge divige af especiodor cowmo ana maofer, sin imporar e géne-
roode Lo audiescia, guiers decir gue L pelicula define todos los puntos de
identificecidn (con el persondje. la imagen, Lo chmara b como mujern, femeni-
ni o haminksie. Sin embargo, Ssbn o ex ono mocion An :u'm'ple o evidenta
come la arraigadn wisidn fllmico—tedrica de la identificacion cinemitica,
es decin, la identificacion con la mirade es masculing, ¥ Ir identificacion
con la imagen es femening, Mo es evidente precisomente pogue csn visidn
— que de hecho explica cormectaments la obra cinemntogrEfice dominamte—
= aceptn en la actualidad: que |a cimara {bncnnlng[uj_ la mirada {vnyeuri.s
mod, el mismo mecanismo telescopico ticnen rasgos de lo filico v, psi, son

e e alglin modo entidedes o figuras de un earfcter masculino,



La dificuliad de sprobars que una pelicula se dirige al espectador comao
mizjer 52 hace wng v ootra ver evidente en lag conversaciones o discusionss
cotre audicncias v cineasts. Tras una proyveecidn reclente de Redupers en
Milwaiikes {-Er'lEnJ e 1935}. Helke Samnder mapnndiﬁ i und pregmin snbre
la funcion del murs de Berlin en su pelicola, ¥ concluyd diciendo, s se me
permiie pnrﬂ.!'rum::.'u—. HPERD PO Supamssho el miuro represents tambidn odra
divisiin que es especifica de las mujeress, Mo did mas detalbes, pero, una
et s, sent] gue Lo gue queria decir estaba elarg ¥ era inconfundible. Al
menos olra critica v espectadors, Kaja Silverman, pensa o mismo, Ella
comtempla el mure comos una division distints & In gque el moro habria de
dividir, pero die [a gue o8 incapaz, pues los cosas «[luyen a trovés del muara
de Berlin {las ondas de radio v television, los gérmenes, las obras de Chris-
tn Wolf)=, ¥ asi las fotoprafias de Edda muoesiraon ambos Berdines «en sus
similitedes cotidiamos, més que en sus divergencias ideoldgicass, Los res
proyectos estin motivados por ¢l deseo de echar obaje el muro, o al mendos
impudir e nctile coma linea divisora entre clos crpiealiog mrreduichibles, .,
Redupery conviere ol muro en un signiffcante gque representa las fronterns
tanto psiquicas como ideoldgiens, politicas, v geograficas, Funciona alli
cormo mekilfom de b diferencis sexaal, de los imites subjenvos amicalados
por el orden simbdleo existente en el este como en el oeste. El muro desig-
ni, paees, Los imiles discursivios que mas gue separar a aguelios gque habdan
un misma pais ¥ hablan una rmisma lengua, separan o agquellos vecinos de
un msme espacic divididos"", Cuienes compartimos s misma percepcian
de Sillvermuan hemos de prégunliomos w de hecho el sentido de exa otra divi-
sicn especiiica gue el morm repeesenta en Redupers (la diferencia sexual,
una diferencia diccursiva, un Himite subjotive) se sncuentrd en la pelicela o
en los ojos de nucsioes eapoctadores.

LSe encuenied realmente alll, en la pantalla. en la pelicula, inscrita en s
bemio meontaje de largas tomas v en la mmovilidad de las imdgenes e sus
encupdres silenciosos, o estid mis hien en nuesirm percepoion, e@n nuesira
'po:n:lmu'i,:ﬁn Fﬁi:;ulﬁgll:a.. F]'E-I:i!iﬂmzl‘ll‘.l: commicy e sl.lhjlzl:ivn ¥ fromtera dis-
cursiva (el género), un horizonte signilicativo (feninismo} gue se proyects
en las bndgenes, sobre la pantalla, abvededor del testo? Creo gue es esla
oirg especie de divisidn la que se reconoce en el ropo de Christa Woll
cuando habla del scielo divididos, por epemplo, 0 en la shabitacidn propias
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de Virginia Woolf: el sentimiento de wna distancia interna, uwna contradic-
cidn, un espacio de silencio, que se encuentra alli, juntamente con la
atraccidn imaginana de las representaciones calturales ¢ ideoldgicas, sin
negarlas o desiroirias, Las amizias, cineaslas, ¥ escrilons, reconocen esia
divisidn o diferencia wratando de expresarla en sus obras. Los espectadores
¥ leciores creen gue Bis hallamos en esos lexbos. Inclaso hoy, sin embargs,
Ia TSV Ol de mosotras estariomios de acuerdo con Silvin Bovenschen.

«Por ahoras, escribe Gertrud Koch, «la cuestidn sigue siendo s el cine
femening realmente gonsigue subvertir ¢l modele bizico en el que la cdma-
rit construve In mirada. =i la miradn femenina al mundo. a los hombres. a
Ins mujeres ¥ o los objetos a través de la cdmara, resulta esencialmenie
diferemes", Planteida en eslas Erminos, sin embario, |8 coesiicn seguiri
slendo fundamentalmente una pregunta retdeica. He propueesto gue el énfi-
sis habria de alejarse de la anisia goe esid vays la cimara, la mireda o el
fexto come ofigen ¥ determinmzcidn del sigmificado, hacia la esfera mis
amplia del cine como iecnologia social: debemos desarrollar nuesira com-
prensidn de ka rascendencia del cine en otros modos de representacidn cul-
mral, v de sus posibilidades anto de produccida coomo contra—produccion
de vision social. Propongo, ademdas, que del mismo mode gue los cineastas
se enfrentan a los problemas que presenta la transformacidn de la visida,
tratando do oidigo cinematogrifico, especifico ¥ no especifico, contra Ia
dominacion de squel smodelo Basicos, nueestra tures como ledricos consiste
cn articular las condiciones ¥ formas de vision en favor de olro sujeio
social, ¥ aventuramos asi en la armiesgada empresa de redefinir el conoci-
miento estético ¥ formal.

Tal proyecio evidentemente supone volver a examinar ¥ evaluar las prime-
raz formulaciones feministas o, como ha resumido Sheila Rowhbotham,
wrmirer atras haeia nosofras, o trovés de noesiras proplas creaciones culiura-
les, NUcsEaS Aot ey, nuesiras ideas, nuesinos panfleios, mesira organiea

citin, muestra historia, nuesten feorins", Y &1 podemos ahora afadic «oues-
iras p-::]ﬁ:ula_f. B, qhikﬁi Im}-a Iltgadl:: el moments de formular de nuevo el
cine femening come producto de una visidn social feminista, Como forma
de critica paolitica o politica critica, ¥ a través de la conciencia cspecifica
gue fas muperes hemos desarmollado con el fin de analizar la relacida del
sujeto con b realided socinl ¢ histdrica, el feminismo no sdlo ha inventado



nuevas estrategias o creado nueves fexios, sino gue, de modo mds impor-
tante, hi concebido un nuevo suljzl:n socinl; Ins mu_'i:l_'-:-.a, como orsdoras,
cecriloras, lectoras, espectalonis, esuarias, crepdorns o modeladoras de for-
ik y procesos culturales. El provecto del cine femenino, por lo tapio, va
nex &5 agquel progecto encaminsdo o la destruccidn o desharstamiento de la
vasiom cenitrada en el hombre representando sus puntos flacos, sus huecos, o
sus represiones, Coma levar a cabo otra vision constituye el esfuerzo v el
refo actual: construr ofros objetos ¥ sujetos de ln vision, ¥ formolar las
condiciones de representabilidad de otro sujeto social, Por ahora, pues, la
obr cinematogrifics feminista parcce centrada necesariamenie en aquellos
limites subjpetivos v fromteras discursivas que sefinlan la divisidn de las
mujeres como especificamente de génern, una division mas elusiva, mis
compleje ¥ contradictoria de o gue pusde dorse a endender en la nocidn
comun de diferencin sexual,

La idea de gue ura peficila prede dirigirse al expectader come mujer, mas
que represeniar a las muperes de modo pesitive o negativo, me parece muy
importante en ¢l esfucrzo eritico por caracterizar el cine femening como un
cine pary I'I:ILjE!'E!i, ne s6lo realizndo por ellas, Es una idea gque mo se
encuentra en los lExios crilicos que menciong anteriomnente, los cuales e
cenlrenm en h |1|=|I:-|:1.|||.|.. &l ubj:ln, o el texio. Pero al releer Im:.- :hl.'||.|.|:||-|‘.lx [0 THE
yos, paede verse, v es importante recilearlo, gue T cuestian e un kenguajes
flmico femening o de una esiétics Femening ba sido articulada desde el
principio con relacion al movimiento feminista: «lo neevo sufge sdlo de la
obra de confrontacidnes (Mulvey, pde. 1) «la imaginacidn [de la mujer]
constiiuye el movimlento mismos (Bovenschen, pdg. 136); ¥ én la concep-
citn no formalisia de Clakre Johnston del cine Famening comnio Conira—cine,
una estrategia politca feminisia deberia reclamar, en legar de rehuir, el uso
diel cine como forma de cultira de masas «Con el fin de conlrarmasiar nees-
tra propa ofspetivizacikon tal ¥ come s da en el cine, debemos liberar nscs-
tras fantasias colectivas: el cing femening debe expresar la abra a través del
deseo, @l objetive requiere el uso del cine de diversidne",

Desde los primeros festivales de cine femening en 1972 {Nueva York,
Edimburgo), ¥ la aparicidn de ln primen revista de critica cinematogrifica
feminizta {Wenten ard Film, publicada en Berkeley de 1972 a 1975), la
cuestidn de la expresion de la wmajer ha sido wna cucstidn de expresidn de ln
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propia personalidad, ¥ de comunicacidn con otras mujeres, & la ver gue de
creacion) invenciin de noevas imdigenes ¥ de creaciony empleo de imdige-
nes que representan puevas formas de comunidad, 51 volvemos a fommular
de este modo @] problema de In especilicidad del cine femeninge ¥ de las
formas estéticas —en Wrminos de guién se dinige a quidn, quidn ceid
haciendo una pelicula para quién, quidn mira v quién habla, cdmo, déndes, ¥
a quidi—, entonces lo que se ha considesado como una brecha, una divi-
abfn, ond cscisicn deoltgica en el seno de b cultura cinematogrdfica femi-
nista entre teoria y prictica, o entre fommalisme y activisme, puede resultar
ser la améntica fuerza, el empuge v Ia heterogeneidad productiva del femi-
nigmo. En au introduceidn a su reciente recopilacidén de ensayos,
Re—Vizsion: Essavs mn Feminiasr Filme Crittcgom, Mary Ann Dosane, Padricia
Muliu'n;.amp w Lancda "Whilliams indican Lo ElguaEniE:

5i la obra feminisia sobre cinematografia se ha voelio cada vez
mids wedrica v menos inclinada a la accidn politica. ells no signifi-
ca necesananmente gae la teorfa sea contraproducente respecto a la
causa del feminismo, ni gue la fonma instcional de los debates
en el seno del feminismo kaya reprodocido simplemente un mode-
lo masculine de compeiencia académica... Las feministas que
comparten inguictudes similares colaboran en autorias v ediciones
conjuntas, sl come en cinematografin y arregles de distribucion
coaperativos. Asi, muchas de s aspimciones politicas del movi-
mibento feminista forman pane Iniegrante de la estruciura misma
de la obra ferninista sobre el cine, ¥ en &l mismo",

La sre—visitne de su tdinlo, tomado del de Adrienne Rich («Re—vizidn, el
acto di marar atrds, de ver con ojos nuevoess, escribe Rich, es para lus muje-
TEs «uni accidn de supsrvivencias), hace referencia al provecio de reclamar
visiom, de sver Lo diferencin de diferente modos, de Ll-l.-:rp]u.a.r el énfasis cri-
teo de las «imdgencs des mujeres, «al eje de la visidn misma. o los modos
e m’g:mi::nr la wvisisin w el aido que se trcducen en 1a [u'nu:lui:,l:h'&n chir ez
‘Imagen e, E:H;l:r:,' die srwerdo con las editorms de Be=Vivion coando anotan
que a lo largo de la década pasada, la teoria feminista ha cambiado «de un
255 andlizis de la diferencia como opresiva, o ung delineacion y especificacion



de la diferencia como liberadora, ofreciendo la dnica posibilidad de cambio
radical= (pig. 12). Pero cree gue o cambio mdical requicre que tal especifi-
cacidén no se limite a la adiferencin sexoale, es decir, una diferencia de lag
mujeres con respecto o los hombres, de o femening respecto a lo masculi-
o, o de la Mujer frente al Hombre, Un camixio sadical exige una dehnes-
cidn y una comprensidn moyores de ln diferencin de las mujeres frente o b
bMujer, lo cual significa, a su vez, las diferencios entre lox mujeres. 7 ello
porgue, despudés de wdo, hay diferentes histonins de mujeres. Hoy mujeres
que se disfrmean, ¥ mujeres que usan velo; hay muojeres invisibles parn bos
hombres en la socicdad de éstos, pero tombién existen mujeres gue son
invisibles para obras mugeres, en neestta propia sociedad',

La invisibilidad de las mujerss nogras en las peliculos filmadns por mujenes
blancas, por efemplo, o del lesbianismo en la principal corriesnte oritica
feminista, es lo que represenia de modo mds enérgico Iy pelicula Bore dr
Flevmnes (1983), de Lizzie Borden, a la vez que constmve los témminos de su
visibilidad como sujeios v objotos de la visidn, Ambientoda en un hipotés-
co futuro no moy lefano, v en un fogar moy panecido al bajo Manhattan,
con un aire documental a o Chris Madker, ¥ un regusto a novela de cien-
cia—ficoidn confempordnea (la pos—ciencia—ficcion de muesa cufio de
Samuel Delany, Joanna Russ, Alice Sheldon, o Thomas Disch), Bore in
Flames muestra cdmo una revolucidn cultural secialdemdorta, consamiacda
con Exite v con dicz afios va de existencia, vuclve airds, lents pero inexora-
blemente, a [os viejos esquemas de dominio masculing, a la politica de
slempre, ¥ a la indiferencie tradicional respecto a los susuntos de la mupers
de la que hace gala la izguierds. Precisamente es frente o esta opresidn
capecifica de género, en todas sus formas, que distintos grupos de mujeres
{ncgras, latinas, leshinnas, madmes solters, inleleciales, actvistas polif-
cas, artisias punk ¢ intérpretes de espintuales, v un Ejgrcito de la Mujer),
hon consepgunido mavilizarse ¥ omrse: desde luego no ignorando, sino reco-
nociemdo sus diterencias,

Al ipoal que Redupers v Jeanne Dielman, Ta pelicula de Borden se dinge
al espectador como majer, pero no por medic de retratar unn experiencin
que se sients de inmedinto como propia, Por e] contrcio, so mnrmativa ape-
nas coherente, su montape de tomas ¥ somdo a un ritmo ripido, el contra-
punts de la imagen ¥ la palabra, la diversidad de voces v lenguajes, y el
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consciente marco de ciencia=lccion maniienen 4 distancia a la espectado-
ra, provectando hacia ella su ficeién comeo un puaente de diferencia. En
suma, lo que Born in Flemes hace por mi, camo mujer espectadora, es que
me permile precisamente «ver la diferencia dé modo diferentes, mirar a
las mujercs con unos ojos que nunca kabfa enido antes, aun siendo los
milos proplos) pussto gue. como subrava el énfasiz en ln sinferdependencin
de feereas diferentess del feminisme (en palabras de Audre Lorde), In
pelicula también inseribe las diferencias entre mujerss como diferencias
e el zeno de iy mferes,
Barn ir Flomer s2 dings o mi como mujer ¥ feminista gue vive ean un
mamenis conereto de b historis femening, los Estados Tnidos oy en dia.
Los sucesos v las imdgenes de la pelicula tienen lugar en lo que la
ciencip—ficeitn llama un universo paralelo, wn Gempo v oun lugar en olra
parte gue se parece al agui ¥ ahora, ¥ e embargo no o es, del mismo
mndo que yo 1y todas las mujeres) vivimos en una caliora gue es ¥ no es la
nuestra propia. En aquel universo improbable, pero no imposible, de la fic-
cidn filmica, los mujeres s uncn en la luche misma que bis separa v dife-
rencim, Asi, 10 que representa para mi, o qee provocs mi wdentificacioe con
la pelicula ¥ me da, a mi como espectadora, un lugar én ella, es la contra-
diccidn con mi propia historia ¥ la diferencia personal v politica en ¢l =eno
de mi misma,
wl.a relaciin entre la historia v los denominados procesos subjetivose, dice
Heledn Fehervary en una seciente discusidn sobre cine femeninoe en Alema-
nin, «no &5 una cuesticn de aprehender la verdad en la historia como una
cntidad objetive, cino hallar la cereza de o experiencia. Evidentemente, esta
clase de inmedinez experimental fiene gue ver con la propia historia de las
mjeras, v la conciencin de onn mismae", Bl cdma, ¥ T fue nuesiras hiss
mas ¥ nuestra concrenscia aparecen diferentes, divididas, en conflicto mcluso,
es lo quee puede analizar, articular, volver a formular el cine femenino, Y asl
puede ayudamos a ceear algo mis que podamos ser. come dice Toni Morn-
zon de sus dos heroinas: «Debido a qoe cada ona habia descubieno afos
atrds que no eran ni blancas, ni hombres, v que se les prohibia toda liberind
v londo trinmifo, se hahinn rl'i!.'pur:xl;-n- it crear nlgo miss gue pl:ld.l:r SEre™,
En Ins pdginazs que sigusn haré a menudo referencin o Borm in Flames,
8 comentando algunas de las coestiones gue ha planteado, pere no con el



dntmo de realizar un andlisis texioal. La tomacd, mads bien, como penio de
partida —pues de hecho asi o ha sido parn mi— en unn serie de reflexio-
nes sobse el tema del presente cnsayo.

Ex, de nueve, una pelicula, y el proyecto de un cineasia, lo que me voclve a
planiear con oda clandad la coestida de la diferencia, esta vez con relacion
o factores distintos al de género, sefaladamente los de raza v clase, una
cuestidn debabnda de modo mterminable dentro del marxisomo feminists, ¥
vielia & articular por mujeres de color en sditoriales v publicaciones feni-
niztas. Mo es sorprendents que esta cuesticn hubicra de resurgir de modo
urgenie e imevocable shora, en una época en la que una regresidn social
prave, junto con estrecheces econtmicas (la Hamads feminizacidn de la
pobreeal, contradice la satisfaccrin experimentada por un fenminismo libe-
ral que disfrute de so modesta recion de legiimacidn institscional. A=l zon
loas tiempos actuales, la cosecha reciente de speliculas fomeninass commer-
cimbes v reahzadas por hombees (Llanng, Personal Best, Silbwaod, Frances,
Places in the Hearr, sie.) sin duda se sautorizans=, ¥ s¢ hacen econdmic-
mienbe viabbkes mediante esa leginmizacion. Pero ¢l &xito, aungues madesto,
die este feminbsmeo hibeval, se ha compradoe al precio de reducir la compleji-
dad comtradictoria —y la productividad edrica— de conceplos tales como
la diferencia sexnal, la necidn de que lo personal ¢s politico, v el comcepto
misme de feminismo, a ideas mds zimples ¥ mids aceptables, ya existentes
en la culiura dominants. Asi, para mucha gente hoy en dia, la «diferencia
sexuals apenas s significa mds que el sexo (hioldgico) o ¢l género (en el
sentdo mas simple de la socializacitn femenimal, o la base de cicros sesti-
fos de vidas privados (relaciones tales como las homosexuales u otmas no
ortodosas); «lo personal es politicos muy a menedo se madece por «lo per-
somal en logar de lo politicos; ¥ tanto o scademin como los medios de
comunicacion se apropian sin vacilar del «feminismos como disourso, una
variante de [n critica social, un médo de andlisis estético o Tiberario entre
adrees, miis o menos merecedor de atenciin de acoerdo con su grado de
atractivo de mercado para eon estudiames, lectores, o espectadores, Y, cler-
tarmente, se wata de wn discurso perfeczamente accesible a todos los hom-
bres de buena voluntad. En este contexto, las cuestiones de raza o clase
deben seguir concibiéndose como principalmente de indole socioldgics o
ecnndmica, ¥ por ells paralelas al géners, pero no dependientes de €, rela-
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cionadus con la subjetividad, pero que no la determuinan, ¥ de escasa perti-
nefcia a esle cdiseiurso femimiatas que, coma tal, o habria de tener compe-
tencia en esle aunto smo tan salo, ¥ oen el mejor de los casos, un interds
human o '-I'Fl.'l:IHI.'\IE!I.'iSLI.L'A- [raTie o lica Fr:rj'l.l:-ﬂil:a.dnu.
Sin embargo, la mnportancia del fermimisme (sin comiblas) para con la raza y
la clase, estd expresada claramenie por aguellas muogeres de color, negras, y
blancas, que no son las beneficiarias, sing mis ben los sobjetivoss de fa
igualdasd de oportunidades, gue guedan fuera del <feminismo= liberal, o no
son engafiedas por €1, o guienes enticnden que ¢l feminismo no es nada si
no es politico y personal o la vez, con todas las contrdiceiones v dificulia-
des que ello comporta, Para tales feministas, estd cloo que I constriccign
social de género, de suhjetividad, de las relocioness de lo representscion
frente o ln experiencin, tienen logar de hecho en el seno de Iy mza y de Iy
close en la misma medida en gue ocarmen en el lenguaje ¥ en 2 eulira, W
meenudo & fraves de lepgeas, culiupas, ¥ aparatos socioculiurales, Asi pues,
na silo se it de gue la nocidn de género, o de sdiferencia sexuals, no
pusda acormodarse sienplemente a las categor{as preenistentey ¥ carentes de
gémero (o de gdnere masculino por las que se elaboran los discursos oficia-
les sobre razn v close; tambidn 52 tratn de que las cusstionss de meza v close
na |'_|||.|:|;J.|=r|. englobarse simplemente bajo una categoria mis amplia etqueta-
cla como Teminidad, sexo femening o, en alimma instancia, Muger. En su
lugar, lo que se hoee cada ver mas claro, es que todas las categorias de
nuesicis clenciay sociales han de volverse o formular Somenzandn o b
nocidn de sujeto al gue se be asigna un género social, Y alpo de este proce-
za de reformulsecitn —revisidn, reaseritore, relectura, reconsideracion,
vuelta a pensar, «mirar arrfis hacia sosofrays=—— o8 lo que veo inscrito en |os
texios del cine femenino, pero todavia po lo suficientemente determinado
en In teorin cingmetogrifica feminista o la prictica critica feminista en
general. Este pomio, como la relacion de b escritura feminista con el movi-
miento de o mujer, requiere ung discusitn mecho méds extensa de o gue
pudiera emprenderse agui, Mo puedo hacer mis que delinear el problema,
va que me afecta con iniensidad inusitada al contemplar la pelicula de Lizsde
Borden, v mi propla nespaesta aella.
Lo que Born in Flartes aciera en representar es la siguients concepeidn
0 feminista: gue el sujeo lemening es engendrado, constaido v definido en



cuanto al género mediante miltples representaciones de clase, raza, len-
guaje y relucidn social; ¥ que, por ko tanto, las diferencias entre mujeres son
diferencias en o sene de las mujeres, lo coal explica por qué €] feminismo
pucde sobrevivir a pesar de estas diferencias ¥, como sdlo ahora comenza-
s @ entender, sole poede seguir existicndo gracias a ellas. La originali-
ot del provecus de esta pelicula e su representacidn de lo mujer comao
sujeio social ¥ logar de diferencias; diferencias que no son puramente
sexunles o meramente raciales, econdmicas o (sublcaliurales, sino todas
ellas & la ver, ¥ bastante a4 menuwde en conflicte unas con otras. Lo que se
nos gueds tras ver la pelicols es la imagen de una heiérogensidad en ¢l
supeto socil femening, [ sensacion de una distancia de los modeclos culiu-
rales dominantes, ¥ de una division ioterna en el seno de las mujeres gue
permanece, no o pesar de la unidad provisional de cuslquier accidn politica
conrdinndn, sino de acuerdo con ella migma, Del mismo modo gue la narra-
tiva de la pelicula queda sin resolver, fragmentada, v dificil de seguir, la
heterogencidad ¥ la diferencia en el seno de las mujeres permanecen en
nuestra memoria como b dmagen marrativa de la pelfcula, su obra de mepre-
sentacion gue oo puede colapsarse en una identidad fija, una igusldad de
tockias Fas mujeres como la Mujer, o una representacion del Feminismce
corme imagen coherente v asequible.

Aparte de las que va he mencionado, otras peliculas han representado
sceradamente aquella divisidn intema, o distancia respecto al lenguage, la
culiure, v el vo, que veo repetirse figorativa v temiticomente en el cine
femening reciente (también aparcce representudn en Proceso o Catering
Rois, de Gabriclla Rosaleva, ¥ en Commitied, de Lymne Tillman ¥ Sheila
MeLaughing. Pero Born in Flames proyectn esa division eén una escala
social v cultural mas amplie, recogiendo casi todas las cassliones ¥
peniéndolas en tela de juicio. Come se lee en el costado de los grandes
camiones {robados) gue lleven la nueva ermisora de lax muajeres liberadas,
rendacida coma Plroenie-Ragezza (chica Enix) de entre las lamas que des-
truviron las dos emisoras separadas anteriores, la pelicula es «suna aventu-
ra en movimienios. Como lo calificd la sutora de uonn mesena, se trata de
=iina ploaresca de acckta, una Fantasia de clencia—Nccidn, un drifler poli-
tico, un collage cinematografico, un frgmento del wrderground: Born i

Flames 5 todo v nada de eso ol mismo tiempo... Un montaje o mifagas de
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quince segundoy, claveteadas con un tropel de imdgenes de video super-
puesias ¥ parpadeantes... Borg i Flames destaca por encima del hombro
sobre aquellas meflexiones hollywoodienses sobre los medios de comunica-
cidn como Absence af Malice, Metwork, o Under Fire. No @5 esto tanto
una cuestidn de su sustancia (el argumento se centra en ¢l sospechoso “sui-
cidio’ carcelario a lo Ulrike Meinhoff, de Adelaide Morris, cabecilla del
Ejércite de la Mujer), como de su forma, que aprovecha una docena de
facetas de los medios de comunicacidn que nos rodean cotidianamente="
Lins palabras de la dltima frase, que se hacen eco del énfasis de Ackerman
en la forma, mis que en el contenido, son a su ver repetidas por Borden en
vivrias alirmaciones impresas,
Ella también exd vivamente interesada on su propia telocidn como cineasts
respecto a la represenmacidn cinemarogrdlics («Cuestionar la narabeza de
la narrativa..., ¥ crear un proceso por ¢l cual pudiera Hberarme de mi cawti-
verio respecio a la clase soclal ¥ a la raza fucron dos cosas a las que me
comprometi con la peliculas ", ¥ ella también, como Akermin, confia en
que la visidn pueda ser transformada, porgue la suya lo ha sido: <hace
tiempo gue ha acabado cualguicr malestar gue puaeda haber sentido comao
cinesstis blanca frabajande con mujeres negras. Ful exorcizada en el proce-
so de filmar la pelicules, Asf, respondiende a lo entrevistadora (Annc
Friedberg), 1a sogerencia de que ln peliculs es sprogresisias precisamente
porque sexige wi clerto malestar en la audiencia, ¥ fuerea ol espectador 8
enfrentarss & su propia postura o posiuras politicas (o su ansencia)s, Bor-
den rechaza de planc la presuncidn implicita de la entrevistedora: «Mo creo
que la avdiencia sca simplemente blanca v de clase media. Era importante
para mi crear una pelfcula en la gue esa ae feera Ia dnica sudiencla posible.
El problema gue exisie respecto & gran pare del matesial critico soboe fa
peliculy es que sguél asume un pliblico blanco de clase media lector de los
articulos escritos sobre una pelicula gue, se asume, salo ha de lener una
audiencia hlanca de clase medin. Me sieno alpo desorientads cuando pien-
=0 enel malestar que puedan seatir los autores de resefias. Lo gque intentaha
hicer (utilizande ademds el humor como una manera de imentarlo), era
tener distintns posiciones en las gue cada wna twvicrs un lugar en algin
mivel, Cada muper —com hombres =eria una cuesticn wotalmente diferente—
o tendria cierto nivel de identilicocidn con una posicidn en lo peliculo. Algu-



nos autores de resefias s¢ dentificaron exageradamwenie con algo asi como
unu posicion privilegindn. Bisicamente, ninguna de las posicionss de los
personajes negros s hallaba en corira de ninguno de los sspectadores
blancos, sino que expresabas méds bien una invitacidn: ven y trabaja con
nosotros. En lugar de decirke al espectader que €1 o ella ne podian perene-
cer, ¢] espectador aparecia como un depositario de todos eswos puntos de
vistn ¥ toilos estos estilos retdricos diferentes. En el mejor de los casos, uno
podria identificarse con ung pogicidn, pero podris evalusr cads una de las
diversas posiciones presentadas en la pelfcula. Bdsicamens, s6lo nolo esi
rrealestar en aquellos gue e resisten a ellos",

Esta réplica. & mi entender, delinea claramente un cambio en el clne
femening de una estfrica modemista o vangaardists de subversidn, a una
emergenie serie de preguntas que infermogan acerca de una representacion
citematogrifica a la que puede aplicdrselo o no el términog «espéticos,
depeadiendo de la propia definicion del ane, del cimwe, v de la relackdn endre
arnbos, D un modoe conilir, g log wWaninos «posmodemioes o «estética pos-
mrodernas serfan preferibles o no en este contexio, como ha superido Craig
Owens acerca de la obra de otras antistas femeninas, es un fema demasiado
cxienso para =7 ratado aqui®™. En cualquier caso, tal y como lo weo, ha
habido wn desplazamiento en el cing femenine desde una estéticn centrada
en el texto ¥ sus efectos sobre el sujeto espectador o lecior —ouys coheren-
Ccla clerta, aunguee imaginaria, ka de verse frecturada por el mismo desharn-
thmiente gue cfectda el texto sobre ln coherencia linghistica, viswil yio
nareativa—, un desplizamiento, pues, a lo gue puedes denominirss una esié-
tica de la recepeidn, en b gue el espectador &5 la preccupaciin primiria de
la peliculy —primaria en ¢l sentido de que esti alli desde on principeo, ins-
critn en gl proyecio del cineasta e incheso en el mismmo proceso de realizi-
cidn die Ia pelicnla™, Ling preccupacidn explicita con respecto o L sudiendcia
ne g5 por supuesio nueva ni en el ane ol en el cine, pues va se daba con
Pirundello v Brecht en el primero, v ho estado siempre presente de forma
conspicua en Hollywood v en la televisidn, Lo que hay de ouevo agud, sin
embarge, 3 la concepoidn particular de kaaudiencia, que shora s concibe
en su heterogencidad v otreided frente ol texto.

El uso poco camiin de b funcitn elocutiva en la pelicula de Bonden, hace
pistendo gque ln anchenaca o concebrda comio una comurmadad I::EI:-E-rl.'llgénEa_ El
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uso de la midsica v del ritmo junto con el lenguaje hoblsdo, desde el rap a
uma vanedad de jergas subculturales v hablas no estandar, no fiene tanio un
valor documental o de wirind cinematografics, como Lo gue en olrs contexio
se llamaria carmcierizacion: estén presentes parn proposcionar unos medios
de identificar los personajes. & identificarse con ellos, aungue no se drata de
Ia clase de identificsciin psicolagica que suele darse con Los personajes
principales, o sprolagonistass privilegiados. Borden habld asi con otra
entrevisiadora: «fiuise hacer una pelicula con la que las diferentes andien-
cras pudieran relacionarse a distinios niveles, si es gue guerfan ignorar ¢l
lenguaje, podian bacerlo, Pero no querda hacer una pelicula gue fuera un
anti—lenguajes=. La mportancia del slenguages v di su presencia constitu-
trva en las esferas pdblica v privada se ve subravada por la multiplicidad de
dizcurasos ¥ de tecnologias de la comunicacidn —visual, verbal, ¥ aurml—
destacedy cn lo forma como en ¢f contenido de la pelicula, 5i el muaro del
discurso oficial, los sistemus omnipresenies de elococidn pibhca, ¥ la
eslrategia misma de las miujeres al ocupar una emisora de ebevisidn, hacen
vader el leeo fundamental entre comunicacidén vy poder, la pelicula también
inziste en representar los otros discursos sociales no oficinles, su heteroge-
neddad, v sy efectos consthiuyentes con respecto al sujero social.
Por lo gue se refiere a esto, indicaria que tanio los personajes como los
espectadores de la pelicula de Borden estdn situados con relacidn a discur-
gk § representackones sociales (de clase, raza, v género) dentro de particu-
lares «limites subjetivos ¥ fronteros discursivass= gque son pniélogas, en su
propin especificidad histdrica, a aguellas gue Silverman vio simbolizadas
en &l mur de Berling tal ¥ como aparece en Redupers. Y ello es debldo a
gque los espectadores lambién estin lmitados @n su visidn ¥ comprension,
forzados por su propia siiacidn social v sexual, como apuntan su «males-
tars= 0 40z reacciones diversas. Bl intento declarado de Borden, de hocer del
espectpdor un lugar (un «depdsitos) donde converjan lns diferentes pers-
pectivas ¥y configuracionss discursives (=osios diferentes estilos retOricoss ),
me sugien: gque el conceptn de una heterogeneidad de 1 audiencia tamblés
enbrisny una heterogeneidad en el semo del capeciador individual,
S5 eomeo peetenden algunas teorias recientos de Ia textualidad, el Lector o
Espusctisdor estd implicite en el texio como elecio de la estrmbegia de Site —va
264 comic la flgura de una unidad o coherencia de significado que el texto
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mismo construye («el iexto del placers), ya como la Ggor de [ division,
diseminacitn e ncoherencia inscrite en ¢l «lexto de la fowissances—
entonces ¢l espectador de Bore in Flares esti en algin otro lugar, resislen
tz al texto v distinte a . Este eéspectador no sdlo ne estd urdido en un
alexios Clisico por medio de b identificacién narmativa y psicolégica; tam-
poco eatd ligado al iempo de la repeticidn, «en el limite de cualguier subje-
nividad [ija, materinlmente inconstante, dispersoe en ¢l procesos, comd ha
descrito acertadamente Stephen Heath al espectador deseado por el cine
vanguardista (estruciural-materialistay™®. Lo gque ocurme es gue esle espicia-
dor noes capiurable finalmenie por el texto. Sin embargoe uno se ve envuel-
1o por la poderosa carga erdtica de la peliculs, respondes o b investidurn
erdilica que tencn unos ¥ ofros persondjes femenines, incluida la cinessty
entre ellos, con algo que no e placer ni fopissance, edipico o pre-edipico,
come se nos han definido los términos, sine con algo que es de nuevo
[cosno en Seanie DNelraa) un reconpcimiento, inconfundible v sin prece-
dentes. e nuevo el espacio textual se extiende al espectodor, en sus
dimensiomes erdticas v oriticas, alwdiendo, dirgiéndose, abriendo espacio,
pere no (gqué exiraio v singular), halwgondo, expgiendn, seduciendo. Eqtas
peliculas mo me sitian en el lngar del espectador femening, no me asignan
un papel, una imagen de mi misma, wns pesicidn én el leaguaje o el deseo.
En su lugar, hacen sitio para 1o gue yo voy o lamarme a mi misme, sabien-
des e no Lo sé, y me don espicio pars intentar saber, ver, entender. Dicho
de ore modo, dirigiéndose o mi como e msjer, oo me ligan o me seiialan
Cappeint ] como Mujer.

El =malestars de las personas que han resefiado la pelicula de Borden
pucds localizarmse exactamente én esta decepeidn del espectador v el textol
I decepoion de no hallarse a wne mism, 00 hallarse sinerpelados o aboi-
dado por In peliculs, cuyas imdgenes ¥ discurios proyectan gobre el eapec-
tdor wn espacio de hersrogenaidad, diferencias v coherencias fregmentiodas
quee simsplernents no tienen ni pies ni cabeza parn un espectador individol,
o un cipectador—sujeto, burgués o no, Mo existe cormespondencia exscla
entre s heterogensidad discursiva de by pelicula ¥ los livmite digcurgivos de
cualguicr especiador, A la ves sz nos invila vy s nos mantiene o distancia,
w pos inferpela tan sdlo intermitentements, ¥ nada miéds que como sipudié-
ramis ocupar el lugar del mierpelado; por giemplo ceando Hooey, la pin-
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chadiscos de la Phosmix BEadio, se dinge a su asdiencia con estas palaboras:
abujeres negras, estwl preparadas, Mujeres Mancas, preparaos, Mujeres
pielrojas, seguid preparadas, poes ésta es nuestra hora ¥ todos ban de enten-
derdos”, Ot membeo indvddual de la aodeencia, hombre o muajer, pueds
sentirse interpelado separadamente como especiplor-sujeto o, en oras
palabras, puede sentir que se dirigen a él o ella de forme ineguivocn?
Ha}' un moarsento famoso de o histona del cine, en crerbo moilis :.n.;il.vl:'lg_u a
ésle, que o por casualidad ha sido sdescubienos por analistas cinematogri-
ficas feministas en una pelicula filmads por mujeres v gue tratn de muojeres:
Drnce, Givd, Dapee, de Dorothy Aremer. Se trata del momento en gque Judy
intermumpe su ectupcion en el escenario ¥y, encorindose o la audiencia de
vodevil, se sale de su papel ¥ se dirige o ella como mujer que habla a un
Erup = pErscTn, La evendind de este dhscurso directo, como bhan sdvedido
las amalistas Temimisias, reside no s0lo en gue rompe los codigos de la losion
:l.l::llml. ¥ -d-:[ '|:||a||:-|=|' w:liu-lﬂ']u[it.:-l,:l. Elrw en r.[lhz :ln:nLue:-i.l.lﬂ. |.|L||: 5N} |h.b-|!-d|! ealalibe-
cerse ningunas complicided, mngin discurse compartido entre Dy actne (situs-
da como imagen, representacion, objer) ¥ la audiencin masculing (siuads
codne la mirada controladora): ninguna complicidad, esoo cs, fuera de los
cikiigos ¥ reglas de la representncicn, Al romper los ofdigos, Arzner reveld
las reglas ¥ las relaciones de poder gque los constituyen, Ins cuales § su ver se
sostienen por ellos, A no dudario, ln audiencia de vodevil gque aparece en la
pelicula, mostro un gran smalestars ante el discurso de Judy,
Lo que guiero decir es gue el malesiar ante el discurso de Honey tambidn
tene gue ver con log cddigos de representacidn (de raea v clase como de
génernl, v las reglas v relaciones de poder que los sustentan, reglas que
también impiden el establecimiento de un discurso compartido, v de ahil el
squefs do un lenguaje comiin, (Do qué olro modo podrian ver los especta-
dores en esta pelicala lidica, exhuberanie, de ciencia-flockdn, un esguema
para ki abcidn politca gque, =cgun afinman, a la postre no va o funcionar?
{=Todns hemos pasado por esto. Comao hombre, no me siento amenazode,
porgue wodos sabemos gue no funciona. B una politdca infantil; estas muoje-
res s comportan comdn machos del modo como los hombres soffan come-
portarse... =", ;Por qué, si ne, habrian de ver la pelicula, en palabras de
Friedberg, «como una prescripoidn movida por la fantasia=7 La opinidén de
24 Borden es que «la genic no se slente réalmente molesta por cucstlones de



clige ¥ raza. Lo que le perturba es que las mujeres son lesbianas. Eso es o
que le parcce separatista=". MMi propia opinion es gue In gente se ve pertur-
bada por los tres: o clase social, la mza, ¥ el género, v el lesbiamismo es
precisamente la demostracicén de que el concepto de pénero s halle o tra-
vis de la raza v de la clase, en lo estructura gue Adrnenne Rich v Momigues
Wittig han lamado, respectivamente, «heterosexualidad ebligatonas y el
comrlo heteroserualo™,

He desarrollado la noctdn tedrica y cloematogrifica de la condicidn del
espectadaor en buema medida comso intente de contestar a la pregunia plante-
ada nsistertemente por analistas feminisias que se resume perfectumente
en las palabras de Ruby Rich amiba mencionadas: « Como formularemos
la comprensidn de una estructura gue insiste en nuestra ausencia incluso
ante muestra presencia®s Sigulendo con la divergencia primitiva de las
leministay sobre la politica de la imagen, la nocidn de espectador ha sido
desarrollada en wamno a dos ejes principales: uno que arranca de la worla
paicoanalitica del sujeto, ¥ que emplea conceptos toles como primano y
secundario, conscients ¢ inconsciente, procesos iMARINRCios ¥ procesos
simbilicos: el otro gue arranca de la diferencia sexual, ¥ plantea preguntas
tales comi Jodmo ve el espectador femenino? jcon quéd se identifica? etod-
tera. La infraccion del cddigo que cometed Arzner en Dance, Gird, Dance
conmstituye una de las primeras respusstas en esta segunda Hnea de coestio-
namienio; que por cierto parece haber sido, con mucho, by mis froctifers
para ¢l cine Tememno, Horm in Flames es, para mi, la gue elabora la res-
puesta mas interesanie hasta la fecha.

En primer lugar, la pelicula asume gue la especiadora femening puede ser
neera, blance, india, de clase media o no, ¥ quiere que ésta tenga un lugar
en In pelicula, alguna medida de identificacion, «identificacidn con una
posicions, sepin especifica Borden. «Con hombres [eapectadores] se wrata
de una cuestion completamente diferenics, afade, obviamenie sin densasia-
do nterds en explogarla (aungue mds tarde afirmaria que los espectadores
masculings negros pespondicron o Lo pelicula =porgue no e ven simple-
menie para mujeres. La ven come instrumento para la obtencidan de
FII:!I;I'EFJ-:I". En surna, se habla al espectador cono de géneno {eimenind, ¥
miilfiple o heterogéneo con respecto a raza ¥ clase: o cual significa que
aqui. twmbién, todos los puntos de identificacian son femeninos o fermimis-
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fas. Pero, mis que recalcar las «dos IGgicass del personaje v cineasta, como
en Jeanne Dielman, Born in Flames subraya sus digscursos diferenies,
En segundo hugar, como menciona Friedberg en una de sus pregunias, las
imdgenes de la mujer en Horn in Flames estin santicsictizadas»: «Munca se
fetichiza ol cuerpo mediame el disfraz, De hecho, la peliculn parece estar
des—estetizads conscientemente, ko que le di su calidad documental=". Sin
embargo, pora algunos, aquelles imidgenes de la mujer aparecen extraondi-
nanamienie hermosas, 5i fuers asi para la mavoria de las espectadoras
femeninas, sin mportar su posicion social, nos enfrentariamos al equiva-
lente de una paradoja tedrico—filmica, va que en la teorin cinematograficn
el cuerpo femening s construye precisamente como fetiche o disfrae®,
Dhiisis no sen inesperndo gue 1o respuesta del cineastia resalie sorprenden-
temente similer o by de Chontal Akerman, si bien sus peliculas son bastante
diferentes visualmente, ¥ la altima se recibe como obra «esténcas. Segian
Borden: «Lo importante es filmar los cuerpos femenines de un modo gue
nunca Bayoan sido Glmados antes.., Escogia n Ins mujeres para la posiura
gque me gustaba. La postura es casi la gestalt de una persona=", Segin
Ackerman; <D0y espacio & cosas que muncs, cusi nunce, han sido mostra-
das de cse modo... Bi escoges mostrar Ios gestos de una mujer de un modo
AN preciso, cao &8 porgque los amass,
Lo gagmificative de estas referencias a dos peliculas que apenas tenen fuda
miis en comin aparte del feminismo de quicnes las ban filmado, es que
subrayan la persistencia de cieros temas v coestionss formeles sobre. la
representacion v la diferencia, que yo Hamaerfo esiética, v que constituyen
el products histérics del feminismo v de la expresidn del pensamisnio eriti-
co—tedrico feminista. Como lus obras de las cineastas feministas que he
mencionado, ¥ muchas olras cuyo simera impide su mencidn agui. Leanse
iglman ¥y Born in Flames eatin comprommetidas en 2] provecto de trans-
Tormacidn de la vision medianie la invencién de formas ¥y procesos de
representacidn de un sujeto social —las mujeres—, que hasta ahora ha
sida pricticamente imepresentable; un proyvecto va expuesto en el Hiulo de
la pelicula de Yvonne Ramer Filmr abowr o Wesenr Whia, . (1974}, i, i
cieno modo, wodas cstas pelicalas ban sepuido elabomndo,
La divisitn especifics de género experimentada por lag mujeres en el len-
= guaje, la distanciy de Iy culturs oficial, el deseo apremiante de imaginar



nuevas formas de comunidad psi como de crear nuevas imégenes («cnzar
algo mils que poder sere), ¥ la conciencia de un «fcior subjetives en la
esencin de todo bpo de trabajo —doméshico, mdusirial, artistico, critico o
politice— som algunos de los temas gue =2 adiculan en las relaciones parti-
culares de Lo subjetividad, el significado, v lo experiencin, las cuales engen-
dran el sujeto social como mujer, Estos temas, resumidos en la frase «lo
personal es politicos, han side explorados formalmente en ¢l cime fomenino
de diversos modos: mediante la disyuncin de la imagen v la voz, la meela-
boracidn del espacio namative, ¢f desarmollo de estraegias de elocucidn gue
alteran las formas v equilibries de la represeniacion teadicional. Desde 1a
inscripcidn del espacio subjetivo v de la duracidn dentro del encoadse {en
Jeinpne Dielman, &5be viene a ser un espacio de repeticiones, silencios,
discontinuidades), o la construgcitn de otros espacios sociales discursivos
(lo= ezpacios heteropénens, pero qua ¢ intersectan, propios de lag credese
femeninas en Bore (o Flames), el cine femeninge ¢ ha comprometido en la
redefinicida de los espacios privados v piblicos que bien puede venir a res-
ponder Iz demanda de =un nuevo lenguaje del descos, o que pucde va
haber respondido & la exigencia de Lo <destruccidn del placer visual=, gi pos
til se entiends ung alusidn a los cdnones tradicionales, clisicos y modemis-
tns de ln representacidn estética,

Asl pues, una vez mids, las confradicciones de la mujer en el lenguaje ¥ en
la cultura s manificsian en uno paradoja: la mayorfa de los términos
musfionte os cuales hablamos de la constreccitn del sujeto social femenino
en lu representacidn cineméatica, incorporan en su forma visual 2] prefijo
ctleg-n, ¢on el Nin de sefalar la desconstruccion o desestucteracion, sino
destruccidn, di la cosa misma gque se representa, Hablamos de una deseste-
tizacidn del cuerpo femening, de o desexualizacian de o violencia, de la
desedipizacion de la norrative, sicéiern. Reconsiderando de esie modo ¢l
cine femenino, puedo contestar provisionalmente asi la pregunta de
Bovenschen: existe una crerta configuraciin de cuestiones v problemas for-
mizles quc han sido ariculados de manera consistente en b gue denomin-
mos cing femening. El mode como han sido expresados v desarrollados,
tanie aristica come criticamente, mds gque apuntar hacia una sesiética
femenimas, parece hacerlo hacia ona desesténeg feminista, Ahora bien, =i la
palabra os swena estrafalinis o poco eleganie...
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Elisabeth Dempster L A S M U l.l E Fl E S

Y LA ESCRITURA DEL

CUERPO:

VEAMOSLA BAILAR

UN POCO



Cranda fe pidieron su apimidn sobre of nuevo director del
colegio, un centroafricano fe contesed a Carringiow: avedmisio
Dbailar un pocoes’,

LA PROFESCAA DN DANTA En ln solapa interior del final, donde suebe
aparecer la fotogmfia de In cara del antor, hay una imagen de Susan Leigh
Foster, autors y académica, bailando, en pleno voelo de hecho, Bs Reading
Dancing” un libro sobee la danza, una obra sobre la teoria de la danzs, y del
mismo modo guees & veces un libro de jordineria nos meestra al sutor en plens
faena en un huerno, podrinmos pensar gque exste retrbo de ln sutorn—bailaring
se ha escogido para prestar uni ciera credibilidacd al tema del gue se trati
Bas estn imagen tiens otras cosas deiris, v hay algo mas en juego.

Liv gue pretende estn suiom o5 entablar un didlogoe entre las dos pricticas,
Ios dos coerpos disimiles que son la escriturn y 1o dones, En Reading Dan-
cirg el lugar del discorso nos viene dado por un cuerpo definido de forma
ineguivocs, modelado hasta la més precisa articulacidn fisica. El cusrpo de
I antora, gque = mfirma como presencin de la danza, va

mas allé de log confines de la pdpina, pora intervenir v

exigir lo participacicn del lector como espectador. Al

definir una visidn del movimienio del cucrpo en tanto I el P o
e v en g Fonmnn

gue acto de escritura, ¥ al retmiarse coma bailaring, Fos-
ter nos recuerda el fundamento Fxico de odos actas acios

Cwitwral Criicrin,

Sunan Sheradan, ed § Werso 1959,

gue supone beer, escribir, danzar y comemplar la dane,

EL TRAOPIEZO, EL [E...NUN...) EHUNGIADD, ¥ OTHAS
PEATURABACIONES En la presentactin omiginal de este estudio se
habia sugerido otra unidn de cuerpos, mis disyuntiva que armeontca. Bl ani-
cule ¢ presentd bajo la forma de una danza dividada en dios partes, una
ornl, oirn que e movia a medida que avanzdbamos. Se trataba de un dseio
entre cuerpo parlante y cuerpo danzante, entre el silencio ¥ la locoacidad.
Lu intencidn ern elnborar un juego enire dos voces, en ¢l que ambas queda-
ban hasta ciero punto acelludas, lo coal emoun sinfoma de una periurbacicn
de las relaciones entre el coerpo v el habla, Sin embarge, al presentar la
danza ¥ el habla coma elementos opuestos @] estudio=halle parecia reafir-
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mar lo imposible de establecer un puente entre las dos actividades, Entre
tropezones v inriamudens, la sutora—bailaring se mosiraba involuntariamen-
te coma una presencia innombrable vy como un lugar nostdlgico,

La bailarina &5 un lugar de duelo, en el que el lector trats de encontrar otro
cugrpn perdido, plicenters ¢ inocente. La dangzn es un lugar mitico en el
gue g2 mueve el cuerpo, mudo ¥ por modo incorrupto, Bailar, al igual que
hablar, es un acto secial, resuliado v pane de discursos ya existentes,

Lateerm: Cuarddo pasd de la danza al cine, comentd que el cuerpo
yino basta en si mismo,

Ywoene: Exdsien limibes a 1o que puede decir e cuerpo sin el len-
guaje verbal, ¥ por eso usaba yo tanio el habla en mi danza...
=obre todo para contar historigs. Solin heblar o planear texios, v
miis tarde otilizaba guiones mas elaborados, entre ellos multime-
dia, Supongo que me Impacientd ante las mimciones de by expre-
sividad del coerpo. Por ésa ya no me dedico o s especie de
winvestigacitn fsicns gue habia llevado a cabo con mi cuerpa,
Laleen Jayamnnne, ¥voone Romer'

Martha: [El coerpao] 28 un instrumento con el que o expresan
grandes verdades de la vida: debe estar dispuwesio para el sufri-
miento de la expresividad,

El miovimiento no engafis nunca,

Marthis Grabem*

Los dos provectos de corsografia opucstos de Manha Graham e Yvonne
Rainer simbolizan dos periodos v géneros diferenciados en o danzs del
sigho MA&; B elapa modemna ¥ In posmodema, Graham, pans Bogue 2] cuer-
po es o superdluo de la expresitn, disefia danzas que reflejan esta caracte-
ristica, Para Rainer, las insuficiencias v limitaciones del lenguaje del cuer-
po precisan unn readaptacion; son ofras pricticas més claramenle
digcursivas las que otoegan contelo al ouerpd ¥ a S0 oy iiento.



Esta prodongada inroduceidn terminoldgica, que trata el kabla, la escritura,
el texto v el cuerpo, pretende trazar un espacio de mvestigacion en el que la
preguntid va na es solo qud dice el coerpo, sino como e escribe el caerpo
en la danza, de quidn son las hisiorias que se nos cusnlan ¥y qué cucrpos
quedan acallados en este proceso de elabormeicn,

Durante los dliimos afios la tcorda feminista ha prestado gran atencidn al
tema del scuerpos v la forma en que el cuerpo queda encoadrado dentro de
cdaigos culturales. Curiosamenie, esle cuestionarss el cuerpo ¥ SU represen-
tacitn, que tan amporante ha sido en el desamolle de nuevas eorrlentes oi-
Lcas, s ha aphcado moy poco a la prdenca de la danza, que posiblemsene
es la mas corporal de todas las manifestaciomes culurales. En este armicilo
tratard de repasar las formas de escribura del cuerpo en la danea, v el modo
en que la danza, deniro de la msliciin del testno oceidental, ha definido ¥
cambiado la definicidn de los UL IS, u.:tpm’.‘inhncnl‘.r: los dde Ras |T||,|.'F:n:$.
Este estudio que offezoo es una lectura por Merea esgquemidtcn, y en el
micjor de los casos mo va mids alla de un diagndstico preliminar, un boceio
trazado en la superficie de un cuerpo enorme ¥ silencioso, que abric cami-
nos para andlizis posterionss mas profundos.

Mo sdle s puede leer el cuerpo v 1o danes, sino gue también peede enten-
derse. Me serving, con ciero atrevimicnto, de la terminologia ¥ el métoda
de I eritica literaria contemyporinea, para establecer el cuerpo danzante
como lugar de pricticas de sentido v poner de manificsio I3 conexidn reci-
proca entre el sujeto donzante—hablanie v la deneza—lenguaje. Dado que la
danza no tiene otra existencia que la gue le otorgan el coergsn (o cuerpos)
que la producen ¥ In reproducen, pueden considerarse como textos escritos
meianne ¥ o partic de coerpos moy delimitados.

Sin emtbargo, el coerpo dé la batlaring es algo mis que una piging sobre 1a
que se eseribe; seria mds exacto describida como un instrumento, hecho de
camne, sangre, drganos, piel ¥y hoesos, elaborsdo lenta v meticulosamente.
Los valores sociopolittoos no som alge que podamos afadit o injeriar a un
cuerpo—-objeto neutro, como quien cambia de ropajes. Todo o contrario: bas
idenlogias se depositan v superponen de modo sistemdtico sobre @l plana
de la anatomia, o en otras palabras, sobre los sistemas nervioso v musoulr
del cuerps de la bailarina; sdlo podremos leer con exactitad eswe cuerpo s

1]
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In mirada del lecior—espectador atraviesa la superficie bnllante del cuerpo ¥
ni s desvia nnbe fal fulpor,

¥ al lado de su atraccidn, también encontromes testimaonios del
miedo ¥ el odio que despierts ese coerpos el bello aundue mpur,
atractivo y empers peligross cuerpo de la muger {;podemos decir
que siempre es, de algin modo, el cuerpo de la madre?) se noes ha
presentadn con un halo de mistedo v duplicadad, fuente de placer
¥ aliments, pero tumbién orgen de la destruceidn y del mal®,

Dentro de la wadicidn del teatro occidental, sobre todo desde la etapa
romuintica (frecuentements denominada §n «edad de la bailarinags), la danes
siempre s¢ ha venido asociando al cuerpo femenino. En este contexio cultu-
ral, el cuerpo danzante s¢ interpreta como un cuerpo femenino, feminitio
¥ sexualizado, un coerpo como lugar v origen de pasiones opuestas y posde-
ro=as, Cort Sachs comienzn su Warld History of Gance con la afirmacion
de que alp dimzn ex la madie de las artess: e The Prff:l'r.'!,l:ﬂéj ﬂfﬂﬂ'.. Foshin
G Collingwoomd habla de la danza como <la madne de todo el lengouajes; en
pilabras del coredgralo George Balanchine el ballet es cuna mujer, wn jar-
in e flores hermosass®, El cuerpo de la bailarina se entiende como la te-
rra, la eafz de la que brotan todas estas maravillas, Son temas antiguos: 2
cuerpo de la mujer, la marer v la materia.

5i la danza es ¢] espacio de «lo femeninos y de «lo maternals, La logica del
orden social del patriarcado exige que su poder, ¥ con €l el poder del cuer-
po, hay que controlarlo, restringirlo, ocultario o incluso negarlo. Russeil
Dumas, bailarin ¥ coredgrafo, hablé de los mecanismos do control que
netian sobre el cuerpo ¥ s represenbaciones:

Las imdigenes del coerpo v de s dansa que se nos proseniin & omwaE-
wits del cuerpo son objeto de un enorme conirod zocial. EI control
del coerpo que se revela en esferas determinadas de In dang,
como pueds 2or ¢l sistema de calificacién v titulacidn en baile ¢la-
sico de la Royal Academy of Dance, no ¢5 mas que una muesis
de lo que constituye una ommipresante vigibancia y represicn del
Cwerpo en nuesira sockedad,



El que guiern convertirse In donza en algo marginal ¥ trivial se
explica, en parle, gracias a gue este ipo de actusciones repnmen
el cuerpo, al iempo que controlan ¥ disminuyen su poder”,

Se ha pinlml-n la dlarten Comin un are menor, secundano, denvado ¥ pp:u;'ll.:h:h:l-
cle v chesvigsiom, un e gue mo produce sus propics significados, Trsdicio-
nalmente se ha definidoe en relacidn con ls midsica y el teatro, formas artisti-
cis g se identifican con el macho, v por ello ¢l poder ¥ ke fuerza de comu-
nicpcicn de s donea o menudo st suele epdender, de modo ermdnes, como
esclave de il poralelismo, Segiin esto (falsa) imtsrpretacion, el cuerpo queda
desprovisio de su capacidad para actuar de modo conseiente, Las armes «mas-
culingss, la misica ¥ el teatro, dominan el espacio de la mente v el espirito;
la donza, como forma identificeds con 1o femening, es relegado al mondo
inferior del cuerpo, inconscients v desconocido. La danea puede ser [a madne
de todps bns cosas, pero no puede ni conocer ni hablar de 2 misma.

La danza s identifica con un cuerpo definido como objete dependicnie ¥
conlingente, que carece de autonomis, no puede hablar ni representarse de
mingum Ol manera, ¥ no pesse funcicn i simbologia trascendente algo-
mies". Esta iden del cuerpo niegn su capacidad, ¥ por extension la de la
dlinza, de hacer referencia a otras realidades o de crear nuevos espacios de
ficcidn, Como ya dije en ofra ocasidn;

ol dans estd dentre del mundo, ¥ se refliene o él, pero tambign
cred su propia realidad, Mo es un simple reflejo de 1o realicad
social del momento, Sino gue puede constituir un gesto hacia algu-
na atra; pueds delinear oiras posibilidades, haciendo referencia &
um future, 4 un pasada, ¥ a un presente distinto®.

L dunza puede ser unpaccidn meditada, un movimiento de la mente hecla
casrpo. Concede la posibilidad de un modo de acouar diferenciado, basacdo
en una concepeitn del cuerpo no contaminada por las formas intelectuales
basadas en el dualisme caresiano. 5in embargo, en &l momenio en que la
danza deja de ser una prictica signilficativa en s masma v se le psignn un
papel secundario en el sistema caltural, al capscidad diferenciadors perma-
mece aculta, consrefida ¥ debalinada, Algunas ballarinas no s0n responsi-

Lb
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hies del sistema en el goe s encuadra su obra; ofcas reconocen ¢ incluso
estin dispuestas a aceplar los parimetros de s danzs, su forma, su alcance
¥ 50 papel, en las tErminos que determing el sistema. Bn su andlisiz de la
obra de Balanchine, Ann Daly estudia o codifieacian de la dicotomia del
génerd en el ballet clisicn, ¥ alirma gue «la bailanina mo es una mera -
gen teatral, inofensiva y aisladas, sino que constituye una representacidn de
la femnerdad gue adensis de reflejar, detenminag ¢l compormamicnto de su
género en la vida diaria®.

El ballet g5, segin Daly, «una de las manifestaciones mis poderosas de la
coeremonin patriarcal que hay en nuestra culturss, La bailarina, al participar
de modo sumiso en la celebracidn de esta ceremonin, 1o que hace de hecho
s culoborar en s pmpin n[rruxil.‘u'l ¥ weonlinma su propia subordinacidns.
Draly sostiene que la patente codificacion del género gue se observa en la
representacion y useo del cuerpo femeninog del ballet forma parte del ballet
mism, gque dejaris de serlo sin estas delemminaciones de género; por ello,
llega o la conclusidn de gque en el Ballet eldsico las mojeres, si bien estdn
delimitadas, no pueden representacse a sf mismas, al rawwrse de una forma
que nicga & la bailaring femening el poder de actuar de modo indivadsal,
Estas afirmaciones, que para los amantes del ballel pueden resultar contro-
vertidas v desagradables, me porecen nceriadas, convincenles ¥ posilivas.
Miis adelanie volveremos sobre las afirmaciones de esta autora,

Bi, commo prefende Daly, hay bailarinas surmmisas anle §as ideas ¥ las defini-
ciones ya existentes, oaras habrd que s¢ opongan a tales esquemus e inlen-
ten mclificar lis condiciones del inercambso culivral al que han estado
sujetas. Algunas de las manifestacionss artisticas mas notables del sigho
AX han sido obra de mujeres que s muoeven en la csfera de la danzs; estas
bailarinas y coredgrafas han escrite —y sigeen escribiendo— ¢l cuerpo de
forma distintn ¥ diferenciedn, contemplando «otras posibilidadess para el
cuerpo v a wavés de &l A pesar de la prictica ausencia de estodios sociopo-
litigos profundos sobre la danza weatral de occidente, ésta no deja de ser una
prictica social con profundas e inevitables implicaciones politicaz, Por ello,
cualguier historin de la danza, pungue no vaya mdz alli de un bosguejo de
la 'i-'rnugen cnmbinnte de Ins Fformas de utilizar =1 CHETE BN e r:sp:ll:in ¥ ]
Ii:rnpn, habri T fuerzn de comlemer fngmzm.-::ls de una histora Pulil:il;u. el
cierpo. A travds de oma lectura detallada, se puede analizar la histosia de la



danza teatral de occidenie de modo que afloren las huellas de scciones poli
ticas ¥ represendaciones realizadas en el cuerpo, a fravés del coerpo ¥ solwe
el cusrpo mism,

En su obra Toward a Sexwal Palitics of Comtemmporary Dvance, Roger Cope-
land nos presenta la obra de una seric de bailarinas y coredgrafas que se
han cofrentadoe activamente a las pricticas establecidas de la danza'; para
este autor, la relevancia politica de las innovaciones estéticas en la danzs a
lo largo de esie sigho se debe al paralelismo entre los avances de la danza
modema v posmoederna v las distimtas etapas y formas de leodia femuinista.
El andliziz que ofrecemos 4 continuacidn de tres grandes péaenos de la
danza escénica (clizica, moderna v posmoderna) recoge algunas de las
cocationes que analiza Copeland en au estudio de la danga del sigle XX,

La historia de la danza permanece y se renueva conlinuamente en formas
contempordneas. En la aciualidad coexisten miltiples wextos v formas, ¥
aungue fas manifestaciones de la danza se adaptan v redefinen, podemos
eatudiar algunos cemplos actuales come textos histdnoes, en los que estan
codificados los valoses de la época en la gue fueron creados. Los tres péne-
rog que analizamos panen de concepoiones clarnmente difesenciadas entre
sl del cuerpo, ¥ de formas de representacidn y periodos de aprendizaje
completamente opuestos. Es a través de la participacidn en el discurso exis-
tenie de un género, con sus clases de danza, ensayvos ¥ acluackmes, como
s¢ interpretn v delimita la fonma caractoristica de tal género. Con ello no
guercmios decir que el cuerpo de la bailarina sea dnicamente una funcion de
procedimiento discursivo o, diche de ofra manera, gue puede alcanzarse
una forma correctaments delimitada dnicamente mediane la practica, La
forma del ballet cldsico, por poner win ejemplo, se realiza sobre un cuerpo
sqmaturalz de carmcteristices y dimensiones anatdmicas delerminadas,

La introduccian del arco del proscenio marcd la transicidn de la cstética ale-
porica de fa danga del Renscimiento ndio @ la estética pictorica de la danza
neoliscns del xiﬂfﬂ XV, La danzn neochisicn, sublimada b dentro de un
marco como on cuadro, offecia simagencs perfecoionadas de la sociedad
hurmanne configurcas wimrvés de una figura o wn conjunio de figanss huma-
nas weales”, La estiélica pictonica sigue carmcterizando el ballet como género
y determina la presentacidn v Lo definicidn de «cuerpos perfeccionadoss.
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El ballet clisico esablece un mondo idcal ¢ idealizads, ¥ constituye un
constrocto clarnmente artificial, basado en un sistema de movimientos ghs-
tractos muy delimitidos ¥ cuidadosamente predeterminados, ¥ que introdu-
ce los gesios ¥ pearte exlilirmdos dde In corte frances del XV A o |=.I'_H_I:I- 4
uma formmacicn prolongada ¥ ngurosa, goe empaesd en la minez, se elimina
del cuerpo cualquier elemento snaturals, espontines, mundans o conten-
poranes, El cuerpo de la bailanna clisica ko es en tanto que consigue el
grado miiximo de legibilidad frontal, segin establecs 1o sposturas, o trovés
de una voluntad de la verticalidad, 1a ligereza v la mpider v, en palabras de
Lincoln Kisten, la voluntad de svencer la gravedad del EEPACI e
La «posturac, fijada por las cinco posturas de los pres, constituye la base
del aprendizaje del haller ¥ resulta fundamental para la flosoffa ¢ la ima-
gen de In forma del ballet:

pues ln wposturas supone que la bailarinn, sean cuales sean los
mevimientos de la donza, se muestra al espectidor lo mils posible,
En el halbetl, bas Fun"u‘:lnes FHabimnas se X Presan medianie hys cor-
Vils gradualek Sin COmLOTSiomnes v las lineas reclas del coerpo
humans en pm]unguiﬁn. M I'L.'.L:r' il restos ot velas, El ClErpa
humsano queda sin ambienbe., Tiosllos 51 a Lo vista™,

El cuerpo de la bailarina clisica es un cucrpo pensado para mestrarse v
celebrar [n exterioridad, pern tnl apertura estd sujetn o gran nimero de
reglas ¥y condiciones. Bl aprendizaje de la bailaring comienzs & una edad
temprana, en la gue alna y cuerpo son méas muleables, v es un proceso
encaminado hncia ln recrewcion, hacia la reproduccion de obras maesiras
El coerpay der I maujer es objeto de una vigilaneia constante, 1 medida que
lucha para deminar ¢ vocabulano, existente desde hace mucho tiempo, de
unos doseientos pasos que configuran la gama de movimeentos posibles. Si,
como afirms Ann Daly. el hallet es una institucidn culiural gque representa
la cercmonia de i ideologia patfiarcal, |a consecuencia s que esle priceso
de aprendizaje representa lo iniciscidn dela bailaring en wn sistema pateiar-
cal de simbolos; en otfas palabris, b asuncion del lenpuaje del padre.
El corpus de obras clisicas estd sujeto 2 una profunda disciplina v regla.
=0 mentacicn, ¥ la bailarina digsimua de ona lbertad muy limitada en o gue



Carmen Sigler







B unme widmianmialanion meekanis Carmen Bhgie abarandms o amo de (e dllsmnsie no ssio
wvindielici SO W O S pEnas y sl e uia delernsinids mERrEn EiG ke
EEETIE U prOcEm inereeiive. La cebsbensicn dé la ditsrencls come forma de (rinmspes
wiEm. A pnasr o s OllarEnaies, enlre [Dan STEre 1D i oeekRemaly 1o e e
mumnio, eils explom T es camorss. s contmdibcionan. Las snigenes y supacion
Visumiss Sus cima Bithn carpadne de it |ithes, de sisfane § desson, o8 1 cones
ousncias del Tenpa &0l cuums. Bars allo (rnia do corocitsrEtan o kEnguslen ¥
M £0R AL IERIEiBATES ESTIETSEER INBNIEN crear IDos GRMIMEBG0S 8 MU come L
IR, tHanGE. ocaiEnninl ciane mindl, Quips, inseoeERTE o ceeeds fellEmeniee. &nie
gk eREREEine & Shgler b miereas ASHEE el i Gabeis vElidng B e diorereien
ML G dei 8o b Fuchos Qrunos de nejires, por e, edod. afuoe|on socinl, oo B
Yidoo ooemo soporte o parmite antandor, inofipotor y Aumanizor un moedio gue sirbolio
pode o @ ves gus e pormiie wEliEue imdgernes de B pubtioddod, do b islnvnkn. o de ©
iiinkTIAE Al ofE GErA pUAtEDOaTT aliursspe difprnries » o Aouos i
El lmme prodammanis =0 i Es —seniszann
Bain e Apvmimirete (Db ) em (0L Lisemiicintn er Thelins P70 CURTDO N RN D00 N pRtumn ¥ 0
Mot et Envrrvistal) Préiitores de Walmmctn e 1957 0000, T o ey fridmjo oo diefiado-
izl i e lln v trabey i e dikedindors § 0 ra, A dido W repreasidecion del pusrpo de B
presia ey il prd e nniedn v e el b miijer. i dikiogs con &l coorna o o gus slie
muliE b BT s e s TRd donomine s nirnic de aokimder s comgiliosds
gy BTN PRRREE (o 30 T TR 0N W CORTRD.
Eips wF Fesosits inleioer ssplnmnde b Giminsideg § e epeesstiasion, Un exgsiibn-
cln qua sdemiis de soparim mge inh horrible como i oomiitn lamblén nos apods grame
G4E (aceres.
Lo abre B soeid weded commanm STE guneR TaTTdas on v (U 08 paErrEeT st e
By L ervitindil e ol inbep i de e copn cuiys Woring he wirg e di led roeopes de
Falopln, § & WReds onl apue e endiiene Gict conn.
25 i uly g il geTes O RarTE e viaje poelico y oirculis gn shle seCusnTiEE O wies
o repacHibl i renensar o) coarpo ¥ (e soroildo s emaring.
En g pinpnys Costrocidn & Decaplisitn, jidene Danye isisis on o pape espeiBieg dol
iengumie corno habrermrds. = Low mujeies doberinn emipoee for ragist il moyitiegss de
roaprapiineitd (i reguli 100 i@ eooramin. Thinen giis slmi st dfermcts.. P
Baran qun . Aeblie o s phon . EErn el ios ST G cimmnrs gue mtan
e gl IDE0N D Misles e tebier de by o, DutsTuos eeti GIoanrssos Ko
"l inalSn i dlue e, Whe danBE, Une eepinmelis del podies e (ne e, S
ik poiEmol. un fiido sy fin ge goRey, ot sncimy o8 weves dy @ dismenois sseusel - lio
mirer &l shivtaiby witie 8 e Gnious, @ teorermeTie, Senea Sl MU de o eRimne. e
carnr rad il algnifleado, srar s e ansnnsin Sl oesifimisiic, snkar s i e



! AR

Y TE FERL Copa melhica: 147 o akum x B0 o deTeim

MoTrhy de veleo . 13 pulgikas
Bkl F R

Wideo W 7 odior, | cormien

= N 1o ]

w2 re Eleiacdre, adcdén on Unnts B

nini p mecrdage: Fr

fimaen
Nledkor iprkees: A Y H A

Eeindivia Arvinrie Sdrctes 2afre






redpecta a la representacidn v la forma de mostrar su cuerpo & la hora de
actuar, Dentro de csia madicidn s poco frecuente el paso a una posicion de
mayoer independencia, como la que permite 1a oben coreogrifica; de hecho,
lay clases de ballet onodoxas thenden a climinar precisamente las aptinades
de decidir y definime por & misme, gue son fundasmentales para la o
citn ¥ los avances coreagraficos.

Giearpe Balanchine ha deserito el proceso coreogrifico codmd una aoeidn de
la mente masculima, gue otorga un orden ¥y ransforma la anaturaleza en
brutos encarnada en los cuerpos femeninos. Dentro de la tradicion del
ballet, la coreogralia, o la excrifera del movimiento, o5 privilegio v activi-
dad exclusiva del hombre. La configuracidn clisica de la compafiia de
caniea, @ pesar de gque sitia en primera Gils a la protagonists femenina, sigue
limmitandas u Pa.rl.i.:.'ip.a.cil&n en la defimicitn v extension del gl!nern, aurgue
segidn la visidn de Daly es imposible por ogica gque la mojer panicipe de
modo mas activo. Si la imagen de la dicolomia de género es imprescindibile
para el baller come forma artistica, cualguier revision a gran escala gque
srperara ins deﬁlﬂ,uu.ld.l.l.d.es sexumles drin iugm’ o danzag CUIE W T S TR0
mocerian comg whalbets,

Una die las rulru.llﬂju.': mas sorprendenies del ballel coma génen es el £fe
cate tipo de danza, que precisa mejor constitucidn v mayor fuerea fisicas, es
el gue encasilla la mmpresionanne Teerza, resistencia v voluntad de Ia b las-
na para ser vehiculo de parmaciones que expresan la pasividad, [a dependen-
cia ¥ la fragilidad de s muger. Chris Savage King se pregunta por gué las
feministas contermplan con desprecio un género que ensalza lo femenine'®,
ms sugiers que, en legar de dejamos distrasr por el argumenio, nos Tjemos
cn ln bailoring vy en ¢l baile, Sin embargo, no ez an fdeil olvidamos del
combexio de la actividad de Lo bailarina; 4 pesar del indiscutible ¥ formida-
ble talento y valin de rouchas bailarinas. el especticulo que parcce girar en
o a ellns realmente estd controlndo v llevado por 2l oo v ln mano del
hombre, y el poder de Im nujer es mds bien superficial. Aunque su cuerpo
vibira en su expresitn de vitalidad, no tene derechos de autor sobre el texio
e fEpresenl,

Las grandes innovacioness en la danza han surgido generalmente fuera de
laz seademias de baile. La profunda redefinicidn de la danza producida a
principios de siglo Uegd de la mano de mojercs arisias gue, paralslamente

=1
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a las estruciuras tradicionales, teataron de elabocar neevos lengoajes de
expresion corporal. En sus comsenzos, la danza moderna constitufs un
rechiies de las bases del ballet del XTX, entre las cuales estaba sy insisien-
cim en el Eﬁpeclﬁ.l:u]l::l ¥ la exhibicidn vifuose, Se trataba de un movimienio
claramente femening, tanto en la formsa de mosirar y represcniar el cucTpo
cone ¢ log tenas ¢ imdgenes otilizados. Lag bailarinas de ecta dpocn pre-
moderna postulaban una nueva forma de ver el cusrpo ¥y su movimisnto,
asi como el lugar v el contexio de In danza; &n lugar de adoptar pricticas
existentes, desarmollaron wenicas y formas coreogrificas gue en realidad
eran dibujos ¥ reflejos, nacidos de lng posibilidades e mclinaciones de sus
P aes CULTHIs.
En Ia década que comenzd en 1900, bailarmas como Iiadora Duncan, Loie
Fuller, Mauwd Allen y Roith S Denis trazaron imdgenes v crearon bailes
msedianie sus propios cuerpos, poco apios para ba danza, dando lugar a una
escritura del cusrpo femenine completamente opucsia o las formos cldsicas,
Estas hailarinas, al crear neevas terminalogias del movimiento y nngvias
modos de presentacitn, produjeron una ruptura quee Lis libend de los princi-
pios ¥ las Foomnas del ballet eeropen. El género de o danea modema se
identifica en la actualided mds con la produccian coreogrifica de la segun-
dia generaciin de badarings modernas (Mary Wigman, Dons Humpheey,
Martha Graham} ¥ los procesos de aprendizaje que crearon, El andlisis que
sipue estudia este corpus de obras,
Mo e= |a danza moderna un sistema homogénes, sino un corpus de vocabai-
larfos v wcnicas de movimiento intemelscionades, aungue diferenies, cuya
evolucidn responde o los provectos coreogrificos de codo orfizta. 50 hay
algo Qe wnd @ eslas (ormas de danea conbrapansstas, ¥ oque nos p-_'l'm:il:
agripar oheas dispares bajo la caegoria de odanza modemas, 8 la concep-
cadn del coerpo como medio v vehicolo para expresar fuerzas interiores; la
estrisctura espacic—temporal de estas danzas gira en fomo a imperativos
emocionales ¥ psicoldgicos, La ldgica que da sentido o lo danzn modema
nix 25 de tipo piclorico, coma 1o em la del ballet, sino de (ndole afectiva
Para In bailarima modema, la danza e la expresicn de la interioridad, del sen-
thedlentes imerro que determina las formas extemas del mwnvinientn del cuer-
pi. Doris Humphrey se referia o su danza como <un movimiente de desro
262 hacia afueras"; pam Craham em un proceso de svisualizcion del piisaje



imteraes"". Sin E'nth:n'g_-l.‘.l, esla arliculacion de espacios intemos (v malema-
bes) da lugar a formas que noe son ol ldeales ni perfeecionadas; el cucrpo de
1a bailaring moderna ez lugar de encuentro de fuerzas opuestas, que cacn ¥
== rehacen, 56 contrsen ¥ s¢ liberan, Es wn cuerpo gque se define medianie
una serbe de altermancias dindoecas, supeto a movimientos tanio de rendi-
cidm coarwy e Tessencia.

En la danea modema, el clberpd énbra @n una relncidn dimdmica con b arn-
vedad; para Humphrey el coerpo alcanza su médximo de interés en los
moanentos de transienon W che i'.r&rr]:id.& che H11'|."i|’jEL. o dicha de oiro L‘n::u.iu., =n
b caidn, La danea modema ha recibido a menudo el calilicative de sermes-
tres, o decir, unidy al suelo, y vuelin sobre si misma; por ello ha sido
mendspreciada frenie a la verticalidad adrea v a la aperiura del ballet, No
obstante, como pone de relieve Graham, «la balaring cae parn poder levan-
tarses, Es ba calda, v ne el hecho de estar en el sueko, Lo gue olorga B miaxi-
ma expresiin al cuerpo modermo.

Este coerpo modemo, ¥ la danza de la goe surge, son legar de conflicto en
el que se desarrollan luchas sociales, pxicnlﬁs‘i:n:—;, Expuc'ialcx ¥ TS,
que & veces alcanzan 2] muuo entemdimienio, Esle cuerpa, ineguivocamen-
e femening, no es pastva, sno dindmico @ mneluso convulso, sepin lo ve
Deboral Joowine:

En muchas e sis obras [de Graham] de los aios cuarenta v cin-
cucnta, g siente ¢l temblor v las enormes convalsiones de Ba
danza, sacudida por los cuerpos gue se contracn ¥ s expinden
violentamente. La primers vez que vi 4 Graham en 1955 guedd
sorprendida por los latigares de su columna venebral; a propésito,
cupndo representaba el papel de Medena en Cave of the Heart ge
retorcin de modillaz de un lodo a oire, devorando v al tiempo vomi-
tando una largn hebra rojat™.

Jovnil acuba diciendo Que La dianean de Grahiom nio se '|1qr=|:|'|:| o nada de lo
gue habia visto hasia entonces, sun lenguape corporal becho dnicamente de
eplictoss,

La danzs modema nos ofrece un cecrpo aatural en ¢l guee el sentimiento y
la forma poscen un lnze orginico. Graham., por ejemplo, sentia el cwerpo
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como conducie, como wn cangl de respocstas a través del coal se revelan
las verdades del interior. Este cucrpo tiene un poder revelador, por [o cuwal
la técnica es el ménsdo mediante el coal las manifestnciones extemas del
cuerps sintonizan con el mundo interior de In psigue.,

A o lorge de lo historia, Lo edquisicidn de la téenica en la danea
ha tenmicho un tmeco objetivo, gque era educar al cuerpsn para que
pudiers hacer fremte a wodo Lo goe le exige el yo ineros, gue es el
quiz tene la idea clara de lo que ha de decirse. El movimisnto no
o inventa nadie, sino gue se descubre, Lo que es posible ¥ nece-
sario para el cuerpo bapo ¢l impulss del yo cmocional es el resul-
tackn de 1al descubrmienia'.

Sepin o descripoidn de Grahom, e] papel de lo téenicn en ln denze moder
na es gl de guitarle ol cuerpo sapeso social ¥ liberarle de cualguier raba
u pl.ned.l.l. uhetaculizar su capa.r_"lli.'l.l.l e @rnitir una svoz autdniicas. Quizds,
PeT ITSmECo que parezca, esta imagen del cuerpo snaturale e difundid como
parte de lenguajes de danes moy codificados v sistematizados, que irazan
relaciones entre el cuerpoe, el movimiento ¥y el significado por fuerza con-
vencionalas v afsinarias.

La insistencia de la danea modema en «lo naturale v su asuncidn de un suje-
by midividoal presimbdhicn ne se daba en el méiodo de aprendizaje clisico:
este proceso da forma, controla, mejora v perfecciona la estruciura fisico
preexisiente del cuerpo, con ko que quedan bormados tanto @] coerpe natural
coma el sujein ndividual, A medida gue los principios de Lo doanes modemna
s& han ido sistematizando, no puede hablarse ya de un cuerpoe snaturals v do
un discurso preexistente. La danza modermnn, lejos va de lag idess de los que
la comcibicron, se ransmite medianic programas de aprendizaje muy forma-
lizndos v, ol igual que en el sistema clisico, este penodo supone Io elimina-
cidin de los rasgos fisicos v de los procesos de reinseripeion nuburales,
JCOomo se escriben ¢l cuerpo v «lo femenino: medionte los lengunjes dize-
fiados por masjeres de by doanen modema? Las dongas de Craham elevan el
cuetpo femening @ wna cateporia sagrada v mitoldgics, v hablan de un cuer-
po preso de poderosos impulsos emotivos, inconscientes vy de la Dibidao.

784 Segin el andlizis de Foster, es el coerpoode ba histersa:



La accidn comienza en el abdomen, entendide coma el lugar de
los deseos libidinesos v primitivos; desde ¢] abdomen estos conte-
nidis simbolicos trspasan odo el coerpo, retorciEndolo y domi-
nindods con su mensaje, Los personajes de Graham parccen estar
presos del mecanismo psicoldgico de la represitn; el mensaje
poderoso de o inconsciente se abre paso con gron dificulied o ra-
vies de los ceniras emobivos @ intelectuales de la persona en direc-
cidn gl mundo exterior. Grohom retrata la lucha encamizada entne

&l cucrpo ¥ la psique™,

El lugar donde Grraham sitia <o femenings quizh s2 acerca demasiado para
m gusto al espacio que el patriarcado asignaba al cuerpo, a la muger ¥ a la
danea, Sin embargo, sus monlages representan e munsds lerior come una
fucrza dimdmica. conflictiva v dirigida hacin el exierior, segidn la cual «lo
femeninos no es algo pasivo, sine un elemento voluphoosamente activo, a
veces incluso violento, La obra de Graham refleja las preocupaciones pei-
coanaliticas de su época, mas la forma padblica ¥ activa en que Graham
crpresa estos lemas y ol poder gue atribuyve al cocrpe fomenine scparan
notablemente su imagen de lo femenino de la habitual en la prictica previa.
Yo en los afios reintn Graham y otras antistas ofrecian al pdblico una nueva
definicidn de la danza, creando de este modo espacios para fas mujeres v o
dionza que no exiztian oon anterioridad, Mas este tipo de danza, que en su
mamento fue un movimiento de oposicion, se ofrece en e actualidad como
un segundo codigo que sirve de complemento al ballet clisico en la forma-
cicm de bailaminas profesionales. En mi opinidm, el hecho de que gradoal-
mente la danza modema se hava do codificando v hayn cobrado identidad
comy una Wemica formubsda ha Gevorecico su papel secundaric: mds gue
cualguier complickdad tedeica, es esta codificacion la que ha permitido que
el hallet hawa absorbico elementos de ke danra moderma

Lincoln Kirstein, €] fundador del Baller de la Ciodad de Muesva York, habla
e la danza moderna como una «forma menors dentro del eatro, v la congi-
dera atads a una época. nostilgicn ¢ incapaz de los sclaros actos de hablas
¥ la transparencia universil del ballet es wno de los muchos criticos gue
han afirmado gue el ballet es la Gnica forma duradera de daness—especticuls
de Occidenme™, Segin la visicn de Kirsiein, el predominio del baller esed
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garaniieado desde el momento en gque Lo danza modema ne his podido esta-
blecer win eddipo estalbbe v por 1o tanlo carece de transcendencia,

Mo obstanie, las porecpoiones de Kirstiein no son del todo comrectas, pues la
danza modema claraments ha elaboradoe un voecabulario y unes convencin-
nes funcicnales, Mias encaminado habria ide st s= hubiera referido a la
danzs posmoderna, que no s una redefinicidn del lenguaje de la danea,
sino un sistema y un método de andlisis que cuestiona y duda del mismo
proceso de rq':res:nl:ul:i-ﬁn. Ling ver we pone en lela de Juscky la eormesida
entre el movimiento ¥ s referente, quedan abiertos 4 la investigacitn los
ﬂ'&d.'ig;ﬂs v las convenciomes de ln danza, Bl enfogue posmodemo se caracts-
riza por el andlisis, €] cucstivommicnto ¥ la manipulacion de estos oddigos ¥
convenciones que configuran ef cuerpo en la danza,

Merce Cunningham, en log aftos 40, va habia comenzado a demostrar que la
danze podia basarse sobre todo en el movimiento, de modo opoesto al
c;.]mirm‘imn I;E la du.n:r:a. mrh:hrna. on :1 e = Hu]:m{u r.|-|h.- el mavimien-
o tenda un significado en s mismo, o8 montapes de Cunningham ponen de
relieve lo afbitrario de la cormelacidn entre significante v significado. Al
desconstralr oy eddigos corcogrilicos exmientes, Cunningham: se enlrentd
a la retdrica de «lo naturals, que rodeaba a la danza moderna; afios despuds,
algunos de los corsdgralos posmodenaos han estwdiado mids disectamente
las implicaciones politicas de eate intenio de desconatreccitn.

Susan Foster distingue dos formas de prictica posmoderna de la danza,
coincidentes con dos etapas: 1a ohjetivista v Lo reflexiva, A pesar de gue la
primera ex imprescindible para la existencia de la segunda, las dos fommas
sz dieron simulidneamente en los afios sesenta y setenta v el género viene
dade por la presencia de ambas, Foster las distingue de este modo;

La dangza obpetivista se cenra en el movimiento del cuerpo, v las
referencins @l mundo gue passdan ApArecer Som und Corsecuensia
secundarin de tal movimiento. La coreografin reflexiva [...] parte
de gue 2] coermpo inevitsblements nos remile a otras hechos, Y por
cllo se pregunta edimo se producen tales referenciaz. Mientras gue
b chanza objetivista ba puesto al descubierto s leyes gue rigen las
represeniaciones que permiten al coerpo hablar con lenguaje pro-
T pie, la comneografia reflexiva parte de estas mismas convenciones



para mostrar la capacidad del cuerpo tanto para hablar como para
servir de vehiculo enomultitod de lenguajes distinios®,

Al dgunl gue Conningham, los coredgrafos posmodemos que surglersn en
los afbos sesenta se apartaron de la tradicidén cldzica y de la danza moderna
iva consolidada en aguelly Epoca) al centrarse en el medio v la materia fun-
damental de la danza. el propio cuerpo en movimbente, que va oo lenda gue
apreqder a interpretar o ilustrar nada mds gue su propda realidad. La danza
postnoderma ne offece formas perfeccionadas, ideales mi univoeas, ni cier.
s novidos por imperativos Intemos, sine cucrpos hechos de came, hiueso
v milscilo que kablan por &f mismoes v de i mismos.

El argumenta de las dangas es aguello que parecen, Al ofrecer
senclllamente Individuos en movimieno, las ballarinas en ningiin
micmento prelenden representar experiencias idsalizadas comumnes
a todo el mumdo™.

En Work 1967-73 Yvonne Ramer escribe sobre [a disparidad entre su coer-
po smscizos ¥ o imagen radicional de la badlaring; en otro pasaje recuerda
e un critico de Boston, gue se referia con desprecio a los cuerpos «descud-
dadogs de las gue luego vendifan a lamarse bailarinas posmodemas™. La
obra pesmiodernn de los s¢sentn v los setentn anuncigbe una democratiza-
cidn del cusrpo v de In dianea. Cunningham buscaba, mediante cuerpos eou-
cados en la 1écnico (que conservaban el «aspecios de o bailarinal, b des-
construccion de lns convenciones corengrafices, mientras que las obras
posmademnas de este periodo estaban protagonizadas tanto por bailarines
prodesionsles Come por algunos gue o 1o enm; comoe siele decirse, scual-
quirﬁl pnt,'lfq salire, Medunte recursos l:i:rzrlid:l'lcus muy frecuenies, como
juegns hasados en reglas y estreciuras basadas en tameas asignslas o en la
i provisaciin, se creaba un marco para 1a percepeidn v el disfrute del coer-
poen maviniento, ya fucrs cdocade o improyisado, vieio O joven, 2raesa o
delgade., masculing o femenino,

En lus obrms posmaodermas de estn época se produje wna sistemdtica pérdida
de relevandcia del juepo de oposiciones ¥ esterestipos sexuales propios del
ballet v conservidos en b tradicidn de la danes modema, Bn este proceso
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guedaban reducidos o desaparecian la estructuracidn v la representaciin de
los comtrasies v 1r|:|r.m‘i.-;.':iuu'l:: marcados ¢n el movimiento. Rainer, hablando
iz The Mimd i3 a Muscle, Trio A (1966), nos cucnia que

Los miembros del cuerpo no mantienen nunca una relacion fija y
ecctahle, v sdlo se extienden al muiximo en momenios pasijeros,
con bo que parece que cf cusrpo esti constantemente en transicidan.
Mro elemento que suaviza I continuidad es gue no hay parle
alguna del procesa gque adguiera mias categoria que otra. Durante
cuatre minutos y medio aparecen numernsas y vanadas formas de
movimienio, pero tienen todas ¢l mismo peso especilico ¥ la
misImE Impsrianciatt,

La wanedad de movimienoos v estilos del bailarin posmodemo no estaba
detcrminada por el género, ¥ los papeles parn un sexo determinado no erun
frecuenies, o excepeidn de uny serie de obras de Yvonne Raimer™, en las
que s abordaban direciamente bemas relacionados cor el glénﬂuﬂ, la sdenti-
dad sexual ¥ la seduccidn en el especticulo. La insistencia de las primeras
manifestuciones posmodemas en el uso y la organtzacidn del cuerpo con-
frarios a oda jeranguin ¥ asignacion de género sigee presenie en la danza
posmoderna actual,
Estn danza posmoderma, como sefiala Foster, también supone un andlisis v
wing lectura nuevos de formas anteriores de escritara del cuerpo, de forma
gque s¢ reeopen, citan, subvienen y manipulan codigos clasicos v de otras
fuenies. Al hahlar de la obro e Bainer Trio A (1968 v las de Trsha Brosn
Accemicdatioes (P71, Wik Talking (1973 v Plus Warermonor (19770, Foste
ha mencusado s ensiones gue se peoducen cuando (como minima )y dos
miodes de representaciin dispares se yuxiaponen o cotran en diglogoe™. En
cstas obras, 5i bien el cuerpo aparece como an instrumento dedicedo sim-
plemente a la amiculacidn fisica, al mismo tiempo tnmbién hace referencia
a otros discursos, Trie A, de Rainer, contiene citas de formas de donza ante-
ThTes ¥ In danzn de Brown presemtn el habla y la danza como extos saemil -
tineos, pero independientes. Bl jusgo entre discursos contrapuestos v el uso
de la cita &an &l process de crencidn posmodemo do luger o obras pars danza
s compleias y estrecluradas en capas, gque permilen mdluples interpictacio-



nex, ¥yvonne Hainer, conversando con Trshn Brown, habla de este efecto
en la obra de Brown Glacial Decoy (1979):

Laos prapes introcducen otra dimensidn.,, no exactamenls un perso-
naje dramdticn, sino dna aspewcin con personajes creados en
cdror tempoe ¥ lugar, entre Lex Syiphides v Primitive Mysteries,
:.[lli?js inclaso Andie Meet, gjue fmits algo o Primitive Mysterres, 'Y
el que produce esa asociecidn es el vestido. Hay uma trams formi-
cHin I'E],'J-Etilll.t ¥ i"ug_::f:. en I Uk U CUETPO @ Mmoo irmientn 5= Co-
vierte en ung tenue imagen femenina. Creo que, al permnnecer
separado el vestidn del cuerpo, [a im:gr.n BN TAREUN mamenio se
integra ni se unifica, con o cwal vamos de un lado 4 otro v vemnos
MmO TmIEnio COrmo Mo TmieEnto, CUETo dentro de un vestido, vex-
tido fuera del cugrpo, e imagen de mujer-bailarina, gue no es To
mismy gue ver o mo ver tn oboe segin o condicidn femening, La
femineidpd en Clacia! Decey es al mismoe lismpo un hecho pree-
sxistente, comao en i ohra previa, ¥ algo gue se superpons™,

El proceso de desconstreccion v bricolaje que suele atribuirse o la donza
posmoderna también indica una potitud ante el pprendizaje fisico, Lo que
postria Namarse el cusrpo posmodemao se desarrolla mediante un proceso de
una cherta desconstruceidn, un Pr:rh:uln en el Yue elfla baslarinia) olvida sus
estructuras ¥ esquemas de movimiente aprendidos. Su entendimbento se
traslada a la estructura fisica de se coerpo, con especial alencidn a la reta-
cifn emre la posiclon del esqueleto v los procesos Pisiologicos v percepli-
vips. En eate proceso elfla bailarvinfa) reconstruye ung articalacidn fiswea
hasada en €l entendimisnto de o que estd presente en todos los cecrpos v o
que ¢4 Gnico on ¢l suyvo propio. Muestros cusrpos evolucionan a través de
un didlogo con wn complicado mundo fisico v social, v por ello los métodos
de aprendizaje que conforman fa danes posmodema &2 basan en una con-
cepoidn del cuerpe como wn organismo en flujo constante, El cusrpo pos-
midzmo no ez ung entidod fija ¢ inmuotable, sino una estructurm viva gus
constantemenie =2 sdapla ¥ se rensformi; la danea posmodemn desyin 1a
atencida de cuslguier imagen determinada del cuerpo ¥ se fija en ¢l proceso
de la brcrpretacidn de wodos Tos cucopos.




ILESAETS DEWPITER  Los mejares § (o sscriturs del caerpe: vedkmoals balier on poes

51 la danza posmoderna es una =escrituras del cuerpo, se trata de una
estruciurn condicionndr, circunstancial ¥ sobre todo pau_j-em:. A% uUnn azcri-
tura que se borra ol mismo tigmipo gue se escribe, Bl cuerpo, ¥ por ende «lo
femeninos % en la dansa posmoderna algo inestable, fugne, lenue y PRiLpE-
ror, un sujelo de representaciones mikliphes,
Cuando danza el coerpo, escrite v receptaculoe de escritura, Jogué se dice y
qué se recibe? El andlisis de Lowra Mulvey de lo dirdimica del especrador
masculing ante el cine murative™ resulia muay ilustrativo en el terreno del
ballet parrative v su ppdiencia, Una visitn femening, como ln de Ann Daly,
se centra en el andlizis de las formas en las que el acto de mostrar ¥ con-
emplar €l cuerpe femenino en ln danza reafirme ¢l poder masculine. Sin
embarga, jqué ocurre con la audiencia femenina? jgué ocarme cuando una
ez v bailar o edra'!
El intercamblo que se produce entre la bailaring ¥ sus espectadores supone
una ambivalencia frente al cuorpe v wn juicio del cuerpo propio. Shoma
Inne=™, bailaring ¥ escritora, ha dicho que el aprendizaje del ballet ortodoso
preparn v encauza o ln joven bailaring hacin el fracaso, pues s b2 anima o
Gue s compare conslaniemente con la magen de una perfeccion gue nunca
podri alcanear. Exta preparacitn pars & frocasn &< In gpee prosduce Lo gue
venge Hamando el codigo de la verglienza"'.
En ln danza clisicas, se invita o la espectadora o que contemple un mundo
ideal ¥ distante en el que la Bilaring se muestm comao uma silfide, algoe sin
importancia, una ausencia secesara. La percepeidn del cuerpo eomao enti-
dod natural v fisica queda impedida v eliminada por la distancia, ne hay
lugar para el cuerpo terrenal, De este modo, el hallet cldsico crea un espa-
cier gque fleva ol auto-obvido, En el cuerpo de 1o bailaring la observador
busca quizs otre cue transformado; en la contemplacidn del virtuosis-
s dstante se abre un NI cle |:r|,'.-'||:|r.|n.I en el que 50 lm:lp'm e Irr'.r:r.ﬂzr--
fecio queda subsumido por el cusrpo perfecto del oine,
Por ¢l contrario, la dunza inserita en el espacio marcado por la aperiura
posmoderna no exige el olvido, sino la conciencla exacerbada de lo
comin de todos los cuerpos v de la especificidod de cods uno. Esta danea,
gue juega con wna serie de formas de discurso simbdlico, lns adopta v
renuncia a ellas, se escribe a través de on cucrpo normal; es una danza
= gque insiste en la materialidad, Ta camalidad Oy por tanio, lo vulnerable y



Io mortal) de todos los CUErpeis: &l de In bailarina v, mediante una sccidn
reflejada, el de la espectador,

La danza posmoderna resalta las posibalidades del cwerpo remenal; un cuer-
per norrnal, de came ¥ hueso, compartido por espectadora v bailaring, apas-
rece como el lugar de la danea. Eas presencia del coerpo palpable comeo el
terreni en el que actia la danea dea atris los ontenos exclusives de parti-
cipacita del baller y se enfrenta a sus imites v condicionamientas, Ma hay
en la danza posmederva mi indgenes de perfeccidn ni de uniddad, ni jerar-
guias mi fracasos,

Por altimo, sefialemaos una diferencia mis: en el género clisico estd osurg-
cidy In especificidad del cuerpo femenino, pues el cuerpo de ln bailaring
queda regularizado v abstrcto, ¥ La diferencin se sperifica en ams de la igual-
dard. Por su parie, in domea posmademas sittiia en primer plano los elementos
Kinestéieos ¥ tactiles, negands el privilegio de una miracks universal, Al afir-
mar el Lado material del cuerpo en movimiento, reafirma o especifico de
cada presencia, de la experiencia vivida de cada coerpo. El cuerpo posmo-
desmo ex ploral, cambiante v polhvalente. pOud aecurre cuando esta danza se
desarmolla ante una mujer?

El cucrpo en movimicnio e un producte culiural, gque manticne una rela-
cidn dindmica con la esfera sociocaliural de la gue forma parte, v las dan-
zas son Imdgenes proveciadas de realidades sociales va exisienies (¥ no
meeos reflejes). Lo capacidad de la danza de proyvectar imdgenes del movi-
miento del cuenpo en el mundo la caracwenza como un medio con gran
poder de transmision de cultura; comoe he dicho antes, hay deierminadas
formas de danzs y méiodos de aprendizaje qoee tienden o repfirmar eagquermas
de relaciones sexuales ¥ sociales de tipo patriarcal v falocénirico, Posible-
menie lx constunde straccitn gque las nifias sienten, en su etnpa prepdolescen-
Bz, proor s clisses de ballet como actividad de tiempo libre moestm la persis-
tente indTusncie de esta forma de danza en la socalieicion femenings,

Sin embargo, ambién puede ocurnr que el cuerpo, al bailar, desalie v mein-
terprete la cultura dominante. Las primeras manifestaciones de danza
mexlerna buscaban un apremmilizage feminista de la danza que devolviers o
las mujeres el verdadero cuerpo femeninge, La obra de Isadora Duncan, gui-
s la mdis mitificada de estas hailarinas premodemas, ha venido relacio-

i
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niindose con el movimienio de emancipacidn de la mojer de principios de
siglo. Para ella, el CAETPO 21 moavimienio conslituia el pargdigma de la
libertad, ¥ Ia liberacion de las trabas que oprimian al coerpo mismo (Dun-
can hailabn sin corsé y descalza) era :impt:lrl.a.l‘lli:irma dentro de au visidn
sobre I liberacidn social ¥ politca de la muger. Como escribia ella mismn
alrededor de 1902, en The Dancer of the Flture,

La bailarina del fisturo... no bailard bajo la forma de ona ninfa, mi
de un hada, ni de una coqueta, sinn con la de wna muejer en 5u
expresicon mis prande ¥ purn, Serd consciente de a mision del
CALETp de ln muj:r':,' de lo santidad do todas suas piurtios. Bailard wl
=0n de Lo wids combiante de la neteraleza, ¥ mostract cOmo cada
parte se transformi en otrs, Cada parte de so cuerpo irrsdiard una
imteligencia tlommmdora, que traech al mundo el mensaje de Ios
pensamientos ¥ aspiraciones de miles de mujeres. Bailard pars
celebrar Lu liberad de la mujer™.

En términcs de Isadora Duncan, ¢l ohietive de la adinza libres, como se bk
denominaha a principios de siglo, era reflejar en su estado puro el cuenpo
natural ¥ noescrite de la majer. Sin embargo, coma sefiala Mary Ann Doane
ol estudiar ls representaciin del cuerpa femanino en ba filmograla feminist:

La complicidad ldeoaldgica del concepto de «lo natural= hace
impesibde el rotorme nostilgice al cucrpo no csCrite, pucs son pre-
cisamente las frecuentes lecturas, escrituraz ¥ retmatos del ceerpo
femening los que conforman ¥ mantienen la jerarguia de la dife-
rencey sexual, aswmida como algo mmiural™,

La vizgidn quee Duncan tiene de la danea del Tutino presipsone ona vucki sin

problemas & un cuerpo inmaculado ¥ notural ¥ o una puresa esencial que,

£n 5u opinitn, cra cameter(sticn de la mujer, Sin embargo, ¢l hecho de que

desde ln perspectiva de los ochenta admitumos que esia vigidin, adereis de

irrealizable, es en cieno modo complice del conceplo de difereacia sexoal

«naiurals no debe Nevamos g negar ¢l poder de se discorse me g menospre-
] ciar 1.'.'|_ BTl 'n'npﬁl,.'[i.r aquie s canea wve anle la pente e su I.'IE:llpﬂ.



Posteriormente, otras ballarinas modemas siguleron sirviéndose de la rend-
rea do lo snalurals, mos proedujeron numerosos lenguges ¥ fexios marca-
damente femeninos, que podriamos calificer de «antinaturaless, Parece saer
que en algona Epoca la danza moderna podria haber constituide una forma
vibbe de expresion de la mujer que la escribfa v ln interpretaba con su voz,
pero una ver que s cstablecid, v el habla de wna mujer se convirtid en «el
lenpuage femeninos, s¢ hizo vulnerable a la colomzacidn. A pesar de que la
representaciin de lo femenine que realiza la dones moderna se opose a la
del ballet, en cieno maodo ha adgoirido el mismoe wono prescriptivo qoe cn
un Principio quiso ovitar,

La danza posmoderna, al no =cr una redefinicicn del lenguape de la danza,
sina una pregunta sobre el propio lenguaje, ofrece la posibilidad de wna
priciica intervencionista™. Esta danza reconoce la especificidad de cada
CUSTpo G MOVIMicnle, en nio gue sse cuerpa ea una entidad fisica con
determinados resgos anatdmicos v fismldgicos, ¥ en (anio gue s¢ cnmarca
dentro de discurses especificos. El cuerpo. liberado de la enunciacidn de un
discurso dinico, representa una fuerza con multiples voces y poder destoic-
tor, que socava la unidad del discurso faloceitico. Sin despreciar In danza
del pesado, n danzs posmodema propone tctices para que i bailaring se
mntengs siempre un salto v un paso migs glld de las prescripoiones norme-
lizadoras ¥ nestrictivas.

La préctica de la danza contemporine, tal v como la hemas visto en los tres
geéneros que hemos repasado agui, constituye un drea FErtil v muy poco
explatada desde el punio de vista de i oritics feminista, Es o] misma tempso
almacén de imdgenes del pasado, medida del presente v lugar en el que se
trazan nuevds imagenes del coerpo (usi como imdgenes de un coerps iueva),
Com esta exploracién previa del terreno esperamsos que ol0s CUSrpos, olrs
bectorss, escritorns ¥ bailarinas digan también: «vedmosia bailar un pocoe.

Y 51 el objeio cmpezara a hablar, pgqué ™.

La danza contiene &n si misma intentos de disolocidn de la organizacion en
dicotomias que formm la base de la tradicidn filesdfca occidental, En plena
danza, los limites @2 hacen borrosos y, libfes de la estabilidad de Ia dicoio-
mia, devienen drminos vagos y etfreos como la mente ¥ el cusrpo, lo carme
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v el espiritu, lo camal ¥ lo divino, o masculing v 1o femenine, Esta vision
de la danza va no os una utopia, sino la experiencia sentidae, gue de moda
fugaz v efimero se produce an numeroses momentos y estifos de danea; e
un podencial gue. mis que desconocido, sstd ain por representar,

Si bien o 1o larpe de este articulo me e servido de la terminolog i de ) ori-
tca Irtersria, oo b daneas son theos, mwoel CUETHY LN l'ln.iui:ll& sovhre la que
se pueda escribin; la danza exige ser observasda en s misina v de cerca, Es
uis tarea prolongada, v la «leciuras de s danza e una empress gue Seguri-
e procisard del desarrallo de nuevos modelos eritbeos. La presencia del
lenguaje en la danza, de la cual emerge la lectora politica, comienza sin
duda con la observacidn del cuerpo ¥y sy movimiente, con su graveded,
ligerera, espacinlidad y ritmos, Coando el obpeto habla, coando danza e
cuerpo, quizdas lo gue hace falta no es observar, sino escuchar; ¥ 51 hay gue
chservar, la mirade ha de atravesar la superficie de la piel ¥ permanecer alli
dentro, escuchando sin csperar node en especial. Hemos de aprender o con-
H:I'I"Ilﬂ.ﬂ.l' el cuerp Que dangs con un opo erileon, resisiendn @ seducciin ¥ el
brilla de lo superficial ¥ de las historias ¥ cucrpos antiguos con ropajes
diferentes. Yengo comperando ssta observacidn alenta con un proceso de
diseccidn, pues es una mirada incisiva, que destruve by engadoza unided del
cuerpo &n movimienio; mas al tiempo gue s¢ prodoce b incisidn nace un
CUBTRO NUEVO Y evinescenie,

El reino de la mujer =comoe debe sgre esti constituido por el ceerpo, la
danea y el lenguaje del bombre. Pars hablar ese lengoaje, la mojer abando-
na a su madse y entrega su caerpe al academicismo. El resto de nosotras no
podemos sino ser «bo que no hay que sees, hablar en dialecto, muonmorar,
tartamudenr ¥ taparmos los aidos para no oir el amargoe reproche del hom-
bre, Sin embargo, en un momento de descuido se abre 3 vecss uns fisura en
el cucrpoe que hobia permanecudo en silengie, ¥ de elln emerge una voz
incontenible ¥ poderosa al tempoe que lanzamos noesiros cuerpos breflexi-
wirs @l esrm-:'il,:l.
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