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INTRODUCCION

Desde el invento de la imprenta, el fendmeno religioso encontrara otro soporte para la
expansion de sus elementos devocionales, doctrina, eventos, etc. con los que comu-
nicarse en la sociedad de cada momento con mayor celeridad, menor coste y mayor
agilidad en su difusiéon. A partir de las esculturas y cuadros religiosos que se ubican
en los templos, los creyentes podran tener una reproduccion a precio asequible que
les permita tener a esa imagen en sus viviendas y difundir su culto con un soporte
material que ocupa poco espacio, que puede estar presente en el hogar y que puede
transportarse facilmente por su poco volumen -aunque la fragilidad del papel siempre
sera su mayor enemigo-. No podemos extendernos en toda la amplitud en la explica-
cién detallada de cdémo se desarrolla esta conversion de la escultura o la pintura al
papel en toda su amplitud, pero nos acercaremos a su proceso y evolucion tcnica a
lo largo de este documento.

Alrededor de la devocion y culto estable a unas imagenes religiosas se conformaran
agrupaciones de devotos que constituiran cofradias - cum fratres- que se encargaran
no solo de su culto en el interior de los templos sino también en su exhibicién publica
en las procesiones, especialmente durante la llamada Semana Santa, que se irdn
asentando en la cultura popular y dardn lugar a lo que la Iglesia catlica define como
“Piedad popular”. Estas instituciones que, en muchas ocasiones, tenian una finalidad
mayor que la propiamente devocional (asistencial, de socorro mutuo, de socializa-
cién, etc.), se fueron caracterizando por congregar a los originarios de una determina-
da region, de un determinado gremio u oficio, o por una determinada forma de enten-
der la propia practica religiosa. No cabe duda que la Contrarreforma coincidente con
el Barroco y las propias formas de expresion cultural y folclorica de las diferentes re-
giones iran dando a las cofradias religiosas sus propias caracteristicas en cada region
y poblacion. El fenomeno de las procesiones de Semana Santa iran canalizando esos
sentimientos religiosos hacia una determinada estética, liturgia, protocolo, vocabula-
rio, tradicion y caracteristicas propias que iran evolucionando y proveyendo de unos
significados identitarios a cada cofradia que las distingue de otras mas alla de las di-
ferencias en los momentos de la Pasion de Jesucristo representados en sus image-
nes devocionales. En la ciudad de Cadiz, donde se asume con absoluta normalidad y
periodicidad que la Semana Santa se entiende como un fendmeno normal en cada
primavera, donde se puede ver en sus calles un verdadero “espectaculo para los sen-
tidos" -con independencia de si el que observa es creyente o no-, debemos ser cons-
cientes de la importancia histrica de este fendmeno desde muchos siglos attas.



Las cofradias religiosas tienen presencia en la vida cotidiana andaluza dado su origen y
significado en la sociedad a través de diferentes épocas desde su propio origen. En An-
dalucia, y mas concretamente en la provincia de Cadiz, existen hermandades o cofradi-
as cuya fundacién se remonta al siglo Xlll {(Hermandad de la Santa Caridad de Cadiz) y
que han sido testigos de la historia con el transcurrir de los siglos. Tras la Reconquista,
la unificacion religiosa con los Reyes Cablicos, la monarquia de los Austrias y la borbo-
nica, etc. estas entidades han ido dejando un acopio de sumo inters que no siempre
ha sido valorado ni estudiado como merece por la historiografia. Asociado a un fenome-
no exclusivamente religioso, los archivos documentales de las cofradias no han gozado
de la proteccion, conservacion y estudio que merecen como fuente de informacién y
conocimiento histdrico. En muchas ocasiones, dichos archivos han quedado solamente
como fuentes para estudios especializados o centrados en el analisis historico de las
propias cofradias en que se ubicaban o asociado a determinadas cuestiones de historia
del arte como la autoria de las imagenes procesionales, etc. e ignorados por los investi-
gadores de la historia politica, social, industrial (artistica, artesanal, etc.) o cultural. El
fenomeno de las cofradias ha quedado relegado a una cuestién meramente religiosa o
de cultura popular sin profundizar en lo mucho que puede aportar al historiador genera-
lista cuando se enfrenta a sus archivos sin prejuicios y buscando también informacion
mas alla de lo que pueda significar para sus miembros (cofrades) o creyentes.

Procesion (G. Doré).
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En este documento del mes, el Archivo Histrico Provincial de Cadiz desea contribuir a

divulgar sus propios fondos (en concreto, los relacionados con los expedientes sobre
imprentas y el Fondo Enrique Hormigo) y la importancia de los archivos documentales
que todavia conservan algunas cofradias con la prdxima inauguracion de la exposicién
“La fe en papel. Estampas y carteles de las cofradias de Cadiz", donde se mostratan
ejemplos que hagan reflexionar sobre la importancia e interes de estos archivos docu-
mentales privados y que, normalmente, no son valorados como la util herramienta que
son para el historiador. En colaboracién con la Fundacion Federico Joly Héhr y diferen-
tes cofradias y entidades, el Archivo Histrico Provincial de Cadiz ofrecerd la oportuni-
dad de acercarse a las estampas, impresos, carteles, material de papeleria empleados
por las cofradias y asociaciones religiosas, con larga historia en la ciudad, desde una
perspectiva diferente y que, probablemente, ayude a repensar la utilidad y necesidad de
conservacion y estudio de estos recursos de tanto interés no solo para los investigado-
res y estudiosos del fendmeno religioso o artistico.

MATERIAL GRAFICO RELIGIOSO
Concepto y limites

Desde fechas muy tempranas, y sin entrar en un estudio pormenorizado del origen y
desarrollo de las cofradias y entidades religiosas, la imprenta aporta un instrumento
para la difusion y fijacién de las caracteristicas estticas de una determinada imagen
religiosa venerada en una iglesia. Si la propia historia de la humanidad tiene un hito en
la “Biblia d ellas 42 lineas” salida de la imprenta de Gutenberg, la iglesia catlica tam-
bién utilizara este instrumento no solamente para reproducir textos religiosas, sino para
difundir las imagenes religiosas y emplearlas como una util herramienta de evangeliza-
cién y facilitar el sentimiento religioso en una sociedad mayoritariamente analfabeta o
no siempre disponible para acudir a la iglesia.

El primer libro impreso en Espana es el “Sinodal de Aguilafuente”, en 1472, impreso en
Segovia por el tipdgrafo aleman Juan Parix de Heidelberg, cuyo contenido son las actas
del sinodo convocado por el obispo Juan Arias Davila. Debemos resaltar la circunstan-
cia que el primer libro e impreso en Espana sea precisamente de tema eclesiastico y no
literario, lo cual subraya la importancia que le da la iglesia al “invento” de la imprenta
como una herramienta util para la comunicacion de sus cuestiones. Obviamente, no
podemos olvidar que serd el estamento eclesiastico el que concentra el mayor numero
de personas alfabetizadas en la sociedad del momento y que podran ser los primeros
usuarios de este nuevo metodo de comunicacion masiva. Y la primera estampa religio-
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sa impresa en Espana, conocida hasta la fecha, es la llamada “Virgen del Rosario”, rea-

lizada en Barcelona entre los afos 1474-1475, con #cnica xilogrfica y para su difusion
devocional mariana. Por tanto, podemos concluir que el nacimiento y utilidad de la im-
prenta en Espana vendra determinada por una funcion religiosa calica.

A partir de estas primeras estampas religiosas que se vendian para uso particular, las
hermandades y cofradias iran tomando este soporte para la difusion de sus imagenes
Titulares alrededor de las cuales se fundan y reunen estas corporaciones de fieles.

Es evidente que ante una poblacién mayoritariamente analfabeta coexistiran diversas
modalidades de comunicacion para la informacion y formacion del publico. Desde el
anuncio de los actos a celebrar o noticias importantes a traves de los pregoneros oficia-
les o de los romanceros (como elemento de ocio e informacion didactica popular, mas
alla de lo que se enunciaba en los interiores de las iglesias por los propios sacerdotes),
se ifa produciendo un trasvase de lo oral a lo escrito a traves de los llamados “Pliegos
de cordel”. En estos pliegos de cordel (de una o dos hojas, normalmente, a una o am-
bas caras) se incorpora una ilustracion llamativa (normalmente xilogrfica) y el texto.
Los “pliegos de cordel” sefrdn utilizados tanto para narrar acontecimientos tanto reales
como fabulosos asi como la narracion de milagros o temas moralizantes, de contenido
literario o poético, y de teatro o prosa. Pronto tendran una gran difusién al ser relativa-
mente econdmicos y asequibles al nivel lector de los compradores. Se ha constatado
que numerosas obras de pliegos de cordel se utilizaban para ser leidas en voz alta en
los hogares como medio de informacién o de entretenimiento de la familia y de la servi-
dumbre. Obviamente, cuando su contenido era la narracién de un hecho milagroso o
en torno a un suceso relacionado con una advocacién religiosa, su finalidad era cate-
quética y de adoctrinamiento popular.

Con la evolucion de las cofradias como entidades sociales con necesidades concretas
de comunicacion (tanto para sus miembros, como para devotos y publico en general),
no solamente se empleard la imprenta para difundir las estampas y textos religiosos,
también se empleara para toda aquella informacion en soporte papel que precisa ser
identificada y distinguida de otras similares. Asi, se desarrolladn determinados forma-
tos impresos que cada cofradia necesitard utilizar tanto para su gestion interna como
para el fin de propagacion devocional. Si nos atenemos a la definicién tradicional de
“documento” como todo soporte material que contiene informacién registrada de forma
duradera, con la finalidad de transmitir, acreditar o conservar un hecho, una idea o una
actividad, las cofradias disponen de un acopio documental de enorme valor. Tanto pre-



sente como pasado.

Desde finales del siglo XIX, cualquier cofradia emplea los siguientes documentos: pa-
tente de hermano, estampas de las imagenes titulares, control de sitio para la proce-
sion, postulas o cartas de solicitud de donativos, cartas de informacion a los hermanos
con fechas destacadas o eventos previstos, carteles anunciadores de los cultos anuales
0 extraordinarios, itinerarios, correspondencia con membrete institucional, invitaciones
0 “saludas” a otras cofradias, etc. Por las propias caracteristicas del fendmeno cofrade,
sus usos, tradiciones y ciertas formalidades adquiridas por el transcurso del tiempo, la
documentacién religiosa es una fuente de informacion muy interesante para analizar,
estudiar e investigar cdmo han cambiado las #cnicas de impresion, los modelos de do-
cumentos, el sentido estético y modas, e incluso el momento politico en que fue elabo-

rada.
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Cartel Semana Santa 1931 {Fondo E. Hormigo)



EVOLUCION DEL ARTE IMPRESO RELIGIOSO ESPANOL

Técnica, estética y difusion de la imagen sagrada

EDAD MEDIA

- Manuscritos iluminados
- Xilografia (Asia dexde el siglo VIi; Europa siglos XIV-XV)

- Imagen como herramienta catequética

SIGLOS XV-XVI

- Invencion y expansién de la imprenta
- Xilografia y calcografia

- Popularizacion de pliegos sueltos y estampas religiosas

SIGLOS XVII-XVIII

- Predominio de la calcografia

- Estampas devocionales barrocas

» Difusién de imigenes de santos y advocaciones

SIGLO XIX

- Aparicion y desarrollo de la litografia
- Cromolitografia y uso del color

- Consolidacién del cartel religioso

SIGLO XX

- Profesionalizacion del disefio grafico
- Influéncia de las vanguardias artisticas

- Offset, serigrafia y fotomecanica

» Diserio grafico digital

Impresion digital de alta calidad

+ Difusién en reles sociales y entorno virtual.

La imagen religiosa impresa evoluciona con la técnica y el lenguaje artistico, manteniendo su funcién cultural y simbolica.
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2. Proclamas de cultos y papeleria

Seria imposible resumir en un documento divulgativo toda la variedad de tipos de docu-
mentos empleados por las cofradias desde su propia fundacion. Recordemos que la
hermandad mas antigua de Cadiz data del siglo Xlll (Hermandad de la Santa Caridad) y
la mas moderna del mismo siglo XXI (la conocida popularmente como “el Despojado™).
A esto habria que hacer previamente una clasificacion legal canonica entre agrupacio-
nes privadas de fieles y las agrupaciones publicas de fieles. Dentro de la anterior, distin-
guir entre las hermandades penitenciales y las hermandades de gloria (aunque algunas
tienen ambas condiciones por ser cofradias con titulares que representan escenas de la
Pasion de Cristo y con titulares marianas o de santos), etc.

Dado que en este “documento del mes" no es posible la extension necesaria para el
estudio pormenorizado de cada tipo de documento, nos centraremos en el que quizas
sea mas caracteristico entre las cofradias desde el siglo XIX hasta hoy para que nos
permita lograr el objetivo de divulgacion propuesto para este mes: el cartel o proclama
de cultos. Mas alla de la estampa con la reproduccion -mas 0 menos realista- de la ima-
gen devocional de una cofradia, el cartel que convoca a los cofrades, devotos y publico
en general a los actos religiosos en honor de una determinada advocaciéon nos permite
observar como ha evolucionado la #cnica y el contenido de este documento destinado
a la comunicacién general a la poblacién. El cartel de cultos o también llamado
“proclama de cultos” es aquel documento de gran formato que informa de la fecha,
lugar, horario, razon y organizadores del evento religioso. De la misma manera que la
carteleria de teatros, toros u otros espectaculos ha suscitado el interés de los investiga-
dores e historiadores, los carteles de cultos religiosos no han experimentado el mismo
interés a pesar del incalculable valor que tienen como herramienta historiografica por-
que pueden aportar la misma o mas cantidad de datos que los citados anteriormente.
S nos acercamos a observar esos carteles sin prejuicios respecto a su contenido y lo
analizamos con criterio objetivo es posible descubrir muchos aspectos que pasan des-
apercibidos por cierta tendencia a no observarlos en su contexto temporal y social. Y
esta misma falta de vision global puede esgrimirse de muchos historiadores o investiga-
dores del fendmeno de las cofradias que no manejan estos documentos en su contexto
no religioso, lo cual les priva de muchas claves de interpretacion necesaria para enten-
der el tiempo de la sociedad en que fueron realizados. Por otra parte, desgraciadamen-
te, muchas veces las propias cofradias no han sabido cuidar este patrimonio documen-
tal que es imprescindible para entender la sociedad (no solo la cofradia) del momento.
Y, sirva también en descargo de las propias cofradias, el soporte material es esencial-
11



mente efimero y fragil, muy sensible a los enemigos de la conservacion del papel en

Cadiz: humedad, insectos, hongos, desperfectos en los locales, etc.

Si tomamos como formato estandar un cartel de proclama (o anuncio) de cultos de una
cofradia gaditana del siglo XIX, vamos a observar que es un documento realizado con
pretension informativa pero también de exhibicién de un determinado gusto estético e,
incluso, de mostrar “cierta forma de hacer las cosas” en esa entidad. Aunque las mo-
das y las posibilidades tecnicas van cambiando, se percibe que cada cofradia pretende
distinguirse del resto reafirmando su propia identidad y caracteristicas a traves de este
medio de comunicacion que va dirigido a “su publico” pero que va a ser visto también
por el resto de la sociedad. Asi, no debe extranarnos que la composicion de los carte-
les, el uso de los escudos de la cofradia, la inclusion de elementos graficos que incorpo-
ren las imagenes titulares o determinados aspectos, son también una “declaracién de
intenciones” o de “presentacién en sociedad” de cada cofradia. Si desglosamos cada
elemento grafico y el propio texto, podemos extraer numerosa informacion que puede
pasar desapercibido al que lo contemple como “lo de todos los anos”. Pongamos cier-
tos ejemplos que, ademas, se van a poder observar en la exposicién que tendra lugar
en el Archivo en las proximas semanas:

El escudo de la cofradia. El escudo o emblema de cada cofradia esta regulado por las
normas de cada una de ellas y que ha sido previamente autorizado por la autoridad
eclesiastica, pero no es fruto de la casualidad o del mero gusto esttico de los fundado-
res, incorporan simbolos religiosos o atributos de la Pasion. Evidentemente, su natura-
leza es religiosa pero responde a la necesidad de ofrecer una sena de identidad con el
nombre de la propia cofradia y de su propia historia. No todas las cofradias pueden 0s-
tentar la corona real (que demuestra algun tipo de vinculacion con la Casa Real espano-
la). Si bien algunas emplean la corona en referencia a “Cristo Rey” o por un deseo de
emular a las que si poseen el privilegio de incluir la corona real borbénica (por haber
sido hermano honorario algln monarca u ostentar algun tipo de patronazgo real). Del
mismo modo, no todas pueden incluir el escudo pontificio, si no aquellas en que deter-
minado Papa ha concedido (por si, o por delegacién) tal privilegio en atencion a deter-
minados meéritos o requisitos. Este detalle que puede quedar en lo anecdético o pura-
mente religioso, nos sorprende cuando observamos que durante la || Republica espano-
la desaparecen los escudos reales o pontificios de los carteles de cultos. Es decir, lo
religioso pasa a estar condicionado por la politica del momento. Por tanto, si nos dete-
nemos a observar los carteles de cultos de las cofradias del periodo 1931-1936 vamos
a poder extraer informacion que no es meramente religiosa y que nos va a dar pistas

12



sobre la legislacién del Estado con las entidades religiosas y como muchas de ellas lo
acatan o se mantienen firmemente ancladas en su identidad corporativa, sin dejar de
mencionar aquellos casos en que se trata de quedar bien con las autoridades civiles y
con los hermanos o devotos tratando de contemporizar (por ejemplo, sustituyendo las
coronas del escudo o la tiara pontificia pero colando (sic) la palabra “real™ o “pontificia”
en el cuerpo del texto del cartel).

Proclama de cultos durante la Il Republica sin escudo pontificio.
13



-La duracion de los cultos. Era otro elemento que nos aporta informacion respecto a la
salud economica de la cofradia y numero de fieles o su caracter. No es el mismo gasto
la celebracion de un Triduo (tres dias) que de un Quinario (cinco dias), Septenario (siete
dias) o Novena (Nueve dias). El gasto por el uso de la iglesia (cera, limpieza, etc.) asi
como sufragar el estipendio del predicador o el sueldo de los musicos eran circunstan-
cias determinantes de la duracion de los cultos y el sintoma evidente de las posibilida-
des econdémicas que tiene una cofradia en un momento dado. Por tanto, si observase-
mos una serie de carteles de cultos de la misma cofradia a través del tiempo, podemos
comprobar sus épocas de mayor y menor esplendor. Pero no solamente, obtenemos
informacion de la economia de la cofradia. Si ese cartel lo ponemos en su contexto ade-
cuado, vamos a poder deducir que los acontecimientos sociales (guerras, epidemias,
inestabilidad politica o persecucion religiosa, etc.) condicionaban también la duracion.

Proclama de cultos de quinario
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Proclama de cultos de triduo

Proclama de cultos de novena
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- El Predicador. Toda asociacion tiende a ofrecer el mejor servicio a sus miembros uni-
dos por una misma finalidad. Es coherente que una asociacién religiosa que se relne
para recordar la Pasidén de Jesucristo trate de obtener a la persona que pueda mover
mas a la reflexién, la devocion y la calidad del mensaje religioso. Por tanto, de la obser-
vacion de los carteles anunciando al predicador, extraemos una serie de personalidades
que contaban con mayor aceptacion, respeto o fama en el desarrollo de su cometido.
Cada ano, cada cofradia trata de conseguir tener la participacion de alguien que, en su
calidad de sacerdote, mueva a los cofrades y devotos en general que asistan a que lue-
go participen con mayor intensidad en la posterior Semana Santa. Si nos detenemos
con atencion, extraemos informacién adicional de los criterios y contactos que maneja-
ban los rectores de cada cofradia y las posibilidades economicas en cada momento.
Asi, la cofradia que no disponia de posibilidades economicas, recurria a la prediccion
de su Director Espiritual mientras que las mas poderosas econdémicamente sufragaban
los gastos de algln predicador que venia a la ciudad expresamente (o en transito).

- Las intenciones. Es frecuente encontrarnos en los carteles de cultos de algunas épo-
cas la inclusion de intenciones por cada dia. Lo mas habitual es que se contengan in-
tenciones por los hermanos difuntos, por la orden religiosa con vinculacion a la cofra-
dia, por algun colectivo vulnerable o victimas de alguna calamidad. En ese sentido, es
frecuente encontrar en periodos de guerra peticiones por los caidos en combates.

La Venerable "nf!:'.:l]l:l de Penitencia
Nuestro Padre Jestis s Afligidos

Maria Santisima de los Desconsuelos

2 vieenes 24 de Maren, 2 ks nucve de L mah, s reeada que al elects habra de celebrarse, o o) adnunmtrand @
SAGRA A OOMUNION

v y mudia de la matana,

1 don s 10 de Marzo, feevera Do

Solemne Func1011 Pmnc1pal

argo del Preshitero

D. Buenaventura Garaa Gonzalez

Cura Fraplo de 1a Parroquia de Sasta Crus, de exta Cludad.

El viermes 24 de Marzo despuds del toguu de Or ncidn gl resn de 1a Novees, se cantara

Solemne Mlserere

con plifica o crgo del Sz Cura Propia

Don Buenaventura Garcia Gonzdlez

Termimandi extos SOLEMNES CULTOS con s

Bendicion Sacramental
El Jubileo circular estara en esta Iglesia los dias 18, 19, 20 y 21 de Marzo.

s b e i g v bty Ot b

o ot T3 T v Arngrs 3 O b o s e e e e st oot

e ol Pl Yoo b o Ao bt i L, Ry o S ' Gl e
- e e o eAgioi 4 N P i e

Proclama de cultos de triduo con intenciones de cada dia
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- Los benefactores de la cofradia. La inclusion en los carteles de cultos de personas o
instituciones o personas que ejercen el patronato o la proteccion de la cofradia con apo-
yo econdémico o social. Asi, tenemos ejemplos de incluir a los reyes o jefes del Estado
como protectores en su calidad de “Hermano Mayor Honorario” o de empresas que
apoyan economicamente a la cofradia. Esto es particularmente frecuente en el siglo XX
donde aparecen en diferentes carteles la mencion al Excmo. Ayuntamiento, la factoria
naval de Matagorda, la empresa municipal de electricidad y aguas u otras empresas.

Proclama con la empresa Astilleros de Matagorda
17



- Las ilustraciones con los Titulares de la cofradia. Una vez que se abaratan los costes
de impresion, se van incorporando las imagenes de los Titulares de las cofradias, bien
sea a trawes de xilografias, litografias, foto composicién, fotografias digitales, etc. Este
elemento aporta una informacién muy importante para comprender las modificaciones
que han experimentado las imagenes tras diferentes restauraciones o la sustitucion de
unas por otras. Tras los altercados de la || Republica que conllewd una lamentable pérdi-
da de obras de arte religioso con la quema de iglesias y conventos, muchas cofradias
sufrirdn la pérdida de sus imagenes Titulares. Algunas de estas cofradias mantendran
fotografias de las imagenes perdidas a pesar de haberlas sustituido por otras o como
recuerdo a las primeras.

Cartel de reproduccion co grabado
18



Cartel con reproduccion de fotografia




PLANCHA DE FOTOGRAFIA CRISTO HUMILDAD Y PACIENCIA
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- Sede de los cultos. Por la misma razén que se explica en el punto anterior, algunas
cofradias celebratan sus cultos en otras iglesias diferentes a las que eran su sede cané-
nica originaria. Este detalle no es un dato indtil. En algunos casos, esta circunstancia
explicard que algunas cofradias acaben “hermanadas” reforzando ese vinculo circuns-
tancial y que tendra continuacion en el tiempo. Esta informacion resulta Util para los
propios hermanos de las cofradias que pueden asi comprender parte de su propia his-
toria. A través de los carteles se puede reconstruir el “itinerario” de las cofradias por
diferentes sedes candnicas a trawves de la historia.

EJEMPLO DE CELEBRACION DE CULTOS CELEBRADOS EN SAN PABLO TRAS LA QUEMA DE SANTO DOMINGO
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Indulgencias, privilegios y gracias concedidas. En la convocatoria de cultos (carteles), al
igual que reglas y estatutos se encuentran los privilegios eclesiasticos concedidos a una
determinada cofradia o a una imagen en su veneracion. Este aspecto aporta informa-
cién sobre la antigliedad, ilustres visitantes canodnicos (frecuente por el uso del puerto
de Cadiz) o la proteccién que determinados obispos ¢ altas jerarquias deseaban mani-
festar de forma explicita con la concesion de dichas indulgencias. Asi mismo, constituia
una manera de “incentivo” a la participacién en los cultos solemnes al conceder indul-
gencias de dias de purgatorio para el cofrade o sus seres queridos. Aunque la percep-
cién teolodgica y sociolégica ha cambiado bastante en esta cuestién, las cofradias sue-
len seguir incorporando esta mencion a la indulgencias como muestra de su antiglie-
dad y “fuerza espiritual” acrisolada a través de su historia.

VENCIO

LA HUMILDAD

SOLEMNE TRIDUO

Con que honran a sus @mantisimos Titulares en

la presente Cuaresma, a8 Venerable, Inmemornal,

T T RO

Pontificia y Nacional Colradia de Penitencia del

SANTISIMO CRISTO

— dela ——

HUMLDAD 1 PACENCI

b N

. Nuestra Senura [Ie la Amargura

durante los dias 4, 5y 6 de Abril proximo,

a las OCHO de la tarde, en el que predicard el

Rvdo. Padre Jorge Loring Mirs, S. .

/-—-\-._____'.
El dia 7 Dominica de Pasién

| FUNCION PRINGIPAL DE LA COFRADIA

con MISA DE COMUNION a las 9 de la
manana, y a las ONCE

FUNCION SOLEMNE

CON PANEGIRICO POR EL

Rvdo. Padre Jorge Loring Mirs, S. .
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INDULGENCIAS: 500 dias cada vez gue conlas debidan condiciones, s rece la Jaculatora
miguiente: “Jesus manso y humilde de corazdn, haced nusslro ‘corardn samajante al vuesiro®.
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s
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CONCESION DE 500 DIAS DE INDULGENCIAS INCLUIDA EN PROCLAMA
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- Empresa impresora. La realizacion de los carteles de cultos no estaba al alcance de
cualquier establecimiento tipografico 0 empresa. Se trata de un “producto” que exige
calidad #cnica y medios apropiados vy la eleccion del encargo a una determinada firma
u otra nos aportan informacion adicional tanto en tipos de imprentas, vinculaciones per-
sonales (es frecuente que se encarguen los carteles al hermano que poseia un negocio
de este tipo que muchas veces las donaba) o era la misma imprenta que trabajaba pa-
ra la empresa benefactora de la cofradia. Por otra parte, podemos observar la cantidad
de establecimientos dedicados a la impresion que radicaban en Cadiz, famosas a nivel
nacional. Inclusive, se da la circunstancia de carteles encargados desde otras ciudades
a empresas tipograficas o impresoras de Cadiz.

Por ultimo, debe destacarse que la conservacion de algunos carteles y estampas nos
permiten conocer la existencia de informacién sobre cofradias extinguidas, las transfor-
maciones de otras o la existencia de esculturas religiosas que actualmente se hallan
desaparecidas o fueron destruidas en diferentes acontecimientos lamentables.

CONYOCATORIA DE CULTOS A IMAGEN ACTUALMENTE EN CORDOBA

23



3 Técnicas (evolucion)

La ilustracion en papel es la historia del desarrollo tecnoldgico de la humanidad. Desde
los libros medievales con “iluminaciones” hasta la impresion digital, los documentos de
tematica religiosa no son ajenas a esta evolucion. Mas al contrario, como expresamos
con anterioridad, la primera ilustracién con el uso de imprenta es una estampa religio-
sa. Para mayor claridad del lector, podemos establecer la siguiente clasificacion:

Xilografia: La xilografia es una técnica de grabado en relieve que consiste en tallar una
Imagen sobre una plancha de madera, eliminando las partes que no deben imprimirse
y dejando en relieve aquellas que recibiran la tinta.

Al entintar la superficie tallada y presionar el papel sobre ella, la imagen se transfiere al
soporte.

Calcografia: La calcografia es una técnica de grabado en hueco que consiste en incidir
un dibujo sobre una plancha metalica —generalmente de cobre— para que las lineas
grabadas retengan la tinta.

A diferencia de la xilografia, en la calcografia la tinta no se deposita en la superficie,
sino en los surcos excavados. Mediante una fuerte presion del wrculo, el papel recoge
la tinta contenida en esas incisiones.

Litografia: La litografia es una técnica de impresién planogrfica basada en el principio
fisico de repulsion entre el agua y las sustancias grasas.

El dibujo se realiza con un material graso sobre una piedra caliza (o, posteriormente,
sobre planchas mefalicas). Tras un tratamiento quimico, la tinta —también grasa— se
adhiere unicamente a las zonas dibujadas, mientras que las partes humedecidas repe-
len la tinta. La imagen se transfiere al papel mediante presion.

Cromolitografia: La cromolitografia es una variante de la litografia que permite la impre-
sion en color mediante el uso de varias piedras o planchas, una para cada tinta aplica-
da.

Cada color se imprime por separado y de manera sucesiva, alineando cuidadosamente
las matrices para lograr la superposicion correcta de las tintas. Este procedimiento per-
mite obtener imagenes policromas de gran riqueza tonal y detalle.

Foto-mecanica: La foto-mecanica es un conjunto de procedimientos de reproduccién
grafica que utilizan procesos fotograficos para transferir imagenes —dibujos, textos o fo-
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tografias— a una matriz de impresion.

En lugar de grabar manualmente la plancha, la imagen se obtiene mediante exposicion
fotografica sobre una superficie sensibilizada, que posteriormente se prepara para im-
primir.

Serigrafia; La serigrafia es una tcnica de impresion que utiliza una malla tensada sobre
un marco para transferir tinta al soporte, bloqueando determinadas zonas mediante
una plantilla o emulsién.

La tinta pasa a través de las areas abiertas de la malla con ayuda de una rasqueta, que-
dando impresas unicamente las partes correspondientes al diseno.

Offset: El offset es una técnica de impresion planografica indirecta derivada de la litogra-
fia, en la que la imagen no se transfiere directamente de la plancha al papel, sino que
pasa primero a un cilindro intermedio de caucho y de este al soporte final.

Se basa en el mismo principio fisico que la litografia: la repulsién entre el agua y la gra-
sa. La tinta se adhiere unicamente a las zonas de imagen de la plancha, mientras que
las areas no impresoras se mantienen humedas y repelen la tinta.

Impresion digital: La impresion digital es un procedimiento de reproduccion grafica en el
que la imagen se transfiere directamente desde un archivo digital al soporte de impre-
sion, sin necesidad de planchas ni matrices fisicas intermedias.

A diferencia de los sistemas tradicionales (como el offset), no requiere preparacion pre-
via de planchas, lo que permite una produccién mas rapida, flexible y adaptable a tira-
das cortas o personalizadas.

Evidentemente, el desarrollo de las #cnicas de impresién han permitido el abaratamien-
to de costes y la personalizacién en cuanto a numero de ejemplares (tiradas) y la veloci-
dad en su produccion. Asi, en la actualidad, podemos entender que los carteles de cul-
tos en papel se realizan en tiradas de menos ejemplares y con la intencion de la distri-
bucion en diferentes soportes una vez realizado el diseno definitivo. La irrupcién de la
informatica, Internet y de las redes sociales, asi como el uso de los teléfonos mdviles
han producido la simultaneidad del uso del papel y de los archivos digitales (jpg, pdf)
para ser distribuidos con mayor profusion y la intencion de llegar al mayor numero posi-
ble de personas.
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TECNICAS DE IMPRESION

Fundamentos y procedimientos histéricos

%

CLASIFICACION GENERAL DE LOS PROCEDIMIENTOS

- Técnicas en relieve —+ La superficie que imprime es la parte elevada de la plancha.

- Técnicas en hueco + La tinta se deposita en incisiones realizadas sobre una plancha metalica.

- Técnicas planogrificas I No existe relieve ni incision, la impresion se basa en principlos

fisico-quimicos.

- Técnicas de composicién tipogréfica y digital | Procesos destinados a la generacion y

-+ Litografia — Offset

XILOGRAFIA CALCOGRAFIA

organizacién del texto antee de la impresion.

LITOGRAFIA

Técnica de grabado en Técnica de grabado en hueco
relieve sobre madera. sobre planchas metalicas,

La imagen se talla en una plancha generalmente cobre.

dejando en relieve las zonas que El dibyjo se incide con buril o

recibicdn la tinta. Tras entimezit mediante procedimientos quimicos:
la superficie, se aplica el papel La tinta se deposita en los surcosi{
mediante presi:‘m manual o mechica. el Pape]‘ sometido a fuerte Presién’

recoge la imagen.

+ Xilografia

+ Calcografia

Procedimiento planografico
basado en la repulsién entre
grasa y agua.

El dibujo se realiza con material graso
sobre piedra caliza o plancha metidlica.

Tras el tratamiento quimico,
la tinta se adhiere unicamente a las

zonas dibujadas.

» Fotocomposicién

Cada técnica de impresién determina no solo un procedimiento material, sino también una estética,
una capacidad de difusion y un modo especifico de relacion entre imagen, texto y publico.

Cada técnica de impresion determina no solo un procedimiento material, sino también
una estética, una capacidad de difusion y un modo especifico de relacion entre imagen, texto
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FOTOCOMPOSICION vy OFFSET

Cémo se produce un cartel impreso

+

I. FOTOCOMPOSICION
Preparacion del diserio del cartel

I. FOTOCOMPOSICION | ILI. OFFSET
Preparacion del diserno del cartel - Impresion del cartel

o Se disena el cartel
Se decide el texto,
las imagenes, los
colores y el tamano.

o Se crean las planchas metalicas
Cada color tiene su propia plancha.

© Se compone el texto @) La plancha se monta en la miquina

Las letras ya no se colocan Se coloca en un-cilindro giratorio.

manualmente. Se

generan mediante
sistemas fotograficos "
o digitales.

e Se organiza la pagina e La inta se aplica selectivamente

Se colocan titulos, imagenes U Solo se adhiere a las zcrias con imagen.
g T

y mérgenes para que —_— AN @ : : Lok T

todo tenga equilibrio. \“ e |

visual. : >

o Se crea el ‘original final’ o ‘Transferencia indirecta

El disefio terminado se prepara..
para su reproduccién -
industrial. 3 7’“

—>
|
|
_ La imagen pasa primero a un cilindro
v — de cdaucho y después al papel.
|
T)
|
|

Impresion offset

6 Se genera la salida tecnica
El archivo o peliculé servira para
fabricar las planchas de s,

impresion. —
LRI

Gracias a la fotocomposicion y al offset, el cartel religioso
pudo producirse con rapidez, precision y gran rugfer calidad de color
durante el siglo XX.

— A oS
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TECNICAS DE IMPRESION EN LA
PRODUCCION Y DIFUSION GRAFICA RELIGIOSA

Siglos XX y XXI

Transformacion técnica y evolucion del material grifico de cardcter religioso.

SIGLO XX SIGLO XXI
Transformacién técnica y consolidacion industrial Digitalizacién 'y expansion del soporte
Litografia Disefio grafico digital integral
Aunque originada d al Siglo XVIII, - Produccién completamente digital de originales
continuio empleindose durance las mediante software especializado.

primeras décadas del Siglo XX

ofila produceion areistica Impresién digital de alta resolucién

y religiosa. - Permite tiradas cortas, personalizacién y flexibilidad

productiva.

Offset
Integracién multimedia
Generalizado desde comienzos del

Siglo XX, permite grandes tiradas - Adaptacién del cartel y otros materiales devocionales
g ,

y un mejor registro cromatico, a entornos web y redes sociales.

convirténdose en el sistema

‘ i Hibridacién de soportes
domimante e nel material grafico

de difusion religiosa. - Convivencia entre impresion fisica y circulacion
virtual de la imagen religiosa.

Serigrafia

Difundida a partir de mediados SIGLO XXI

del Siglo XX, facilita ) 3 )
I | : Diseno grafico digital integral

colores planos intensos y se

vincula estrechamente al cartel - Produccién completamente digital de originales

artistico contemporaneo. mediante software especializado.

. Impresion digital de alta resolucién
Fotomecanica p 2

¥ fotograbado - Permite tiradas cortas, personalizacién

: flexibilidad productiva.
Incorporan la imagen fotografica Y P

medianto clichés industriales, Integracién multimedia

introduciendo mayor realismo
visual. - Adaptacién del cartel y otros

materalles devocionales & “JiE

Diseno digital a entornos web ;_‘ ' % !
5 L A AN\

(finales del siglo XX) yEsdc aocales _‘i@-

La maquetaci6n asistida por do-

rdenar y la preparacion digital La evolucién técnico de las siglos XX y XX redifine
de originales transforman la produccion y difusién grdfica religiosa, mantimiendo
los processs productivos, anticipando su dimensién simbolica y cultural en un contexto

el cambio tecnologico posterior. tecnologico cambiante.
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4, Empresas de imprentas, litografias, tipografias, etc.

Desde el siglo XVIII, Cadiz se distinguita por un gran numero de establecimientos de
imprentas que incorporatan las sucesivas innovaciones tecnicas. En el periodo docea-
fista de la ciudad, se multiplicatan los establecimientos, tendencia que se mantendra
durante todo el siglo XIX con numerosas cabeceras de prensa, imprentas y estableci-
mientos litograficos que trabajaban para toda Espana e, incluso, Ultramar. Cabe desta-
carse que Cadiz sefrda una de las ciudades espanolas pioneras en el uso de la fotografia
(que se incorporatan también al uso religioso) y que pronto se introduciran en la cartele-
ria religiosa. Firmas como “Revista Médica", “La Gaditana”, “Rodriguez Silva",
“Wasserman”, “Muller”, “"Cermon", etc. son empresas que producitan carteleria, estam-
pas o material grafico para las cofradias. El estudio de estos documentos aportan tam-
bién detalles del sector social que esta empresas deseaban tener presencia o no. Asi,
podemos observar que algunas imprentas producen los carteles de una determinada
cofradia a coste cero porque el propietario era miembro de alguna de ellas u otros ca-
s0s en los que nunca trabajaran este tipo de productos en consonancia con las ideas
politicas o posicionamiento ideolégico de la direccion.

2.FONDOS

2.1 Archivo Histérico Provincial de Cadiz. Gobierno Civil. Expedientes de

Autorizaciones Prensa e imprenta.-
Dentro del Fondo del Gobierno Civil se enmarca la Seccién de Orden Publico, donde
contamos con la Serie denominada “Expedientes de Autorizaciones de Prensa e Im-
prenta”, conservada en 13 unidades de instalacion. Son expedientes administrativos en
su mayoria del reinado de Isabel Il (1833-1868), que probablemente no son todos los
que en su dia fueron gestionados. Debido a las constantes medidas que las autoridades
gubernativas dispusieron a lo largo del siglo XIX para controlar la actividad periodistica,
se forman expedientes relativos a publicaciones periédicas que incluyen licencias, de-
nuncias y multas, que son una fuente documental de enorme importancia para el estu-
dio de la prensa y la imprenta en el siglo XIX, asi como para estudio de la censura. Co-
mo consecuencia del constitucionalismo de las Cortes de Cadiz se produce un aumen-
to sustancial de la actividad impresora en toda Espana por donde proliferan pasquines,
hojas sueltas, periodicos como herramientas de opinion. Para controlar esta actividad
se crean la Junta Suprema de Justicia y las Juntas provinciales.

Con la vuelta de Fernando VIl en 1814 y con el “trienio liberal” se producen movimien-

tos de ida y vuelta en cuanto a la libertad de expresion se refiere. Después del reinado

de Fernando VIl cambia el panorama, se consolida el sector de la prensa, la cual se

profesionaliza y se politiza. Con la minoria de edad de Isabel Il, surge la figura del Go-
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bernador Civil (antes Jefe politico o Subdelegado de Fomento), que tiene un papel con-
trolador en el campo de la prensa y la imprenta. A éstos corresponde hacer cumplir
una amplia y variada normativa mas estricta para los escritos de contenido politico o
religioso. Para ello siempre se buscaba a un responsable: autor, editor 0 a falta de es-
tos el impresor. No obstante, la ciudad de Cadiz debido a su tradicion liberal y periodis-
tica, contd con varios peridédicos politicos, cosa que no ocurria en otras ciudades espa-
nolas.

Es por ello que en esta serie se encuentran expedientes relativos a estas publicaciones
como: autorizaciones, editores responsables, depdsitos de fianzas, sanciones, suspen-
siones, etc.

A partir de la ley de 17 de noviembre de 1837 se obliga a los editores a enviar un ejem-
plar del periédico al gobernador civil y otro al fiscal antes de su distribucién, pudiendo
éstos suspenderla si lo consideraban oportuno. Pese a tantas medidas restrictivas las
prensa fue adquiriendo cada vez mas influencia. En la década moderada (1844-1854)
hay medidas aun mas restrictivas para la prensa politica: se carga la responsabilidad
en el impresor, cuyo nombre debe figurar en todo impreso, se debe entregar un ejem-
plar antes de la distribucion, se puede llegar a la detencion del impresor, se controla a
libreros y “expendedores de impresos” y se aumenta la cuantia de las sanciones. Se
vigilan especialmente los impresos de contenido politico o religioso.

Como consecuencia de estos procedimientos se forman expedientes de publicaciones
periodicas cuyos tipos documentales son {entre otros): autorizaciones, denuncias, fian-
zas, habilitaciones responsables, censura, recogida de ejemplares, sanciones, suspen-

siones.
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2.2 Archivo Histérico Provincial de Cadiz. Coleccion Enrique Hormigo
Sanchez

Enrique Hormigo Sanchez nacido en Medina Sidonia en 1914 fue un asiduo investiga-
dor de este Archivo Histrico Provincial hasta sus Ultimos dias y podemos considerar
que fue uno de los grandes conocedores de la historia del arte en Cadiz, en lo que con-
cierne principalmente a los templos, capillas, conventos y hospitales de la ciudad de

Cadiz. Fallecié en junio de 2004 en la ciudad de Malaga.

Pues bien Enrique Hormigo decidi¢ donar sus investigaciones, notas y publicaciones a
este Archivo Histrico Provincial de Cadiz, que aun sin conformar lo que podemos con-
siderar un archivo tal cual, si es de interés para investigadores del arte gaditano. Tene-
mos que indicar que la actual coleccion de documentos estd en proceso de organiza-
cién, pretendiendo que en pocos meses est organizada y puesta a disposicion de los
usuarios.

De esta manera su obra culmen “Documentos para la historia del arte en Cadiz. Tomo
I" editado por José Miguel Sanchez Pena en el 2007, sigue siendo una guia actual para
acceder rApidamente a los fondos documentales que contienen informacion relativa a
los templos y hermandades y cofradias gaditanas y de otros pueblos de la provincia. Asi
contiene un indice completo de escultores y de retablistas principalmente del Siglo XVII.
El Archivo Diocesano de Cadiz, el propio Archivo de la Catedral de Cadiz, o este Archivo
Histdrico Provincial de Cadiz fueron entre otros, en los que el investigador rastred con
mayor ahinco para localizar cientos de escrituras que son historia de las cofradias gadi-
tanas a lo largo de los siglos.

Por citar una pequena biografia de Enrique Hormigo, indicar que tuvo su infancia en la
localidad de Medina Sidonia, donde estudio los primeros anos, acabando la primaria y
el bachiller en Cadiz en el Colegio de San Felipe de Neri, aprobando también solfeo en
el Conservatorio gaditano. Ingreso en el seminario San Bartolomé de Cadiz continuan-
do sus estudios en la Universidad Pontificia de Comillas (Santander), -griego, latin y ar-
queologia-. Participd en la guerra civil como alferez provisional y posteriormente siguio
en la vida militar durante varios anos mas. Estuvo casado y fue padre de dos hijos. Lue-
go en su vida civil fue administrativo en varias empresas como la E.N. Bazan en San
Fernando, en Cubiertas y Tejados también en San Fernando, o en las obras de cons-

truccion de la Base Naval de Rota, asi como en la Factoria Naval de Matagorda, en
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Puerto Real. En sus ratos libres fue profesor de latin en Cadiz a varias generaciones en
sus clases particulares.

Por destacar indicar que llegd a ser Director del Museo Catedralicio, y cuando se jubilé
de esta responsabilidad siguid investigando en los archivos gaditanos incansablemente.
Pertenecio a la Cofradia de “La Palma”, y a la de la “Columna”, siendo en esta ultima

secretario y archivero. También fue hermano de la de “Vera Cruz".

Partida de nacimiento de Enrique Hormigo
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CV de y cattilla militar deEnrique Hormigo
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2.3 Fundacién Federico Joly Hohr

Pocas ciudades espanolas se pueden presumir de poseer fondos documentales tan ex-
traordinarios, algunos frutos de ese pasado glorioso que Cadiz vivio durante los siglos
XVIIl y parcialmente durante el XIX, un pasado cuya memoria histrica son nuestros Ar-
chivos y nuestras Bibliotecas institucionales. A todas ellas hay que sumar las coleccio-
nes que, en manos privadas, son un valioso complemento de nuestro Patrimonio Docu-
mental. Verdaderamente, debemos congratularnos de que los herederos de D. Federico
Joly Héhr no sélo supiesen valorar su dedicacion y su esfuerzo, impidiendo que su Bi-
blioteca se dispersase, sino que incluso manifestaran, ya en el ano 2001, su deseo de
que dicha coleccion permaneciera en la ciudad de Cadiz al servicio de estudiosos e in-
vestigadores. Esta voluntad de difusion de lo que hasta ahora ha sido un patrimonio
particular poco conocido, tuvo el complemento inapreciable representado por la oferta
del Ayuntamiento de Cadiz de poner a disposicion de tan extraordinario legado la planta
baja de uno de los edificios mas emblematicos de la ciudad, la antigua sede del Real
Cuerpo de Ingenieros y Gobierno Militar de Cadiz durante anos. Dicho edificio, una de
nuestras joyas arquitectbnicas del siglo XVIII, fue cuidadosamente rehabilitado con el
unico objetivo de alojar las colecciones bibliograficas y documentales de instituciones
privadas que carecian de sedes oficiales y por tanto de instalaciones adecuadas para
alojar sus archivos y sus bibliotecas. Inaugurado por S. M. La Reina Dona Sofia, acoge
actualmente la Fundacién Joly y el Rectorado de la Universidad de Cadiz (desde
2019). Esta actuacion municipal, ha propiciado que el Centro Cultural Reina Sofia
se convierta en un punto de referencia obligado para todo aquel que desee acercarse a
la memoria histdrica de nuestra ciudad y los trabajos de investigacion que surjan en tor-
no a ellas, enriqueciendo notablemente |a historiografia gaditana.

La Coleccién Bibliografica y Documental de D. Federico Joly Hohr

Una Biblioteca y un Archivo como el que reunio D. Federico Joly Hohr no son Unicamen-
te fruto del instinto inversor de su propietario, sino de la sabiduria de un auténtico erudi-
to que consagrd mas de cuarenta anos a coleccionar este ingente patrimonio. La canti-
dad vy sobre todo la calidad y el valor artistico de las obras reunidas por D. Federico,
convierten su coleccion en la “Biblioteca Nacional Gaditana” por excelencia; monografi-
as, prensa, revistas, manuscritos, cartografia, estampas, carteleria, fotografias... nada
relacionado, de una u otra forma, con la ciudad de Cadiz y su Provincia, escapd a la
atencion de este eminente bibliofilo: 9.000 titulos impresos {unos 17.000 volumenes),
unas 20.000 piezas de material efimero (panfletos, anuncios, proclamas, bandos, en-
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tradas y programas de especiaculos teatrales 0 musicales...), 5.000 manuscritos, unos

3.000 carteles, destacando especialmente la coleccién de carteles taurinos y aproxima-
damente unos 4.000 grabados v litografias. La totalidad del legado Joly estaria com-
puesta de las siguientes secciones:

Monografias: S. XV-S. XX

Manuscritos: S. XVI-S. XIX

Prensa y Revistas: S.XVIII-S. XX
Cartografia: S.XVI -5.XIX

Estampas (Grabados y Litografias): S.XVI-5.XIX
Fotografias: S.XIX-5.XX

Tarjetas Postales; S. XIX-S. XX

Carteles: S.XVIII-S.XX

Material Efimero: S. XVI-S. XX

Folletos: S. XVI-S. XX

Partituras: S. XIX-S. XX

Coleccion Filatlica

Encuadernaciones Artisticas: S. XVIII-S. XX
Monedas, Medallas y Material arqueolégico

En cuanto a los temas representados en dicha coleccion debemos destacar especial-
mente los siguientes:

Historia Local: Refleja la Historia de Cadiz y de su Provincia en todas sus facetas
(Instituciones cientificas y culturales gaditanas, Filosofia, Religién, Politica, Economia,
Administracion local y provincial, Folklore, Fiestas, Usos y Costumbres, Ciencia y Técni-
ca, Arte, Musica, Tauromaquia, Deportes, Espectaculos, Obras literarias, Arqueologia,
Geografia, Historia y Biografias). Una coleccion de monografias, folletos, material efime-
ro, material grafico y cartografico que es sin duda la mas importante de la ciudad

Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que en esta Seccion se halla completa toda
la produccion tipografica de las Imprentas gaditanas de los siglos XVI al XX.

Libros de Viajes: de los siglos XVIII, XIX y XX, siempre referidos al territorio de Andalu-
cia.

Tauromagquia: tratados de tauromaquia de los siglos XVIII, XIX y XX y especialmente la
coleccion de carteles que recoge todos los espectaculos taurinos de Cadiz y Provincia
de los siglos XIX y XX.
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La obra poética de la Generacion del 27: la mayoria primeras ediciones y artisticas en-

cuadernaciones.
La Fundacién Joly y la custodia y divulgacién del Patrimonio.

Por todo lo mencionado anteriormente ello y teniendo en cuenta los siguientes parame-
tros, la colecciéon de D. Federico Joly constituye un patrimonio cultural de un valor incal-
culable:

- Por el volumen y riqueza de los fondos bibliograficos y documentales.

- Por el elevado interes historico para la Ciudad de Cadiz dado el caracter local de la ma-
yoria de esos fondos.

- Por el caracter exhaustivo de los mismos.

- Por el perfecto estado de conservacién de los fondos asi como las encuadernaciones
artisticas que otorgan un valor afadido a muchos de los libros convirtiéndolos en ejem-
plares Unicos.

- Por constituir un conjunto bibliografico Unico e irrepetible por la rareza extrema de mu-
chos de sus elementos, hoy absolutamente inigualables en el mercado de la Libreria
Anticuaria.

Por constituir asimismo un conjunto arménico en el que no existen elementos disonan-
tes que den un caracter heterogeneo a la coleccién.

- Y finalmente, por constituir, por su extension, su variedad, rareza y exhaustividad, el
patrimonio bibliografico privado mas importante de la ciudad de Cadiz y uno de
SUS Mas ricos bienes culturales.

Al evaluar globalmente su coleccion como un conjunto documental inseparable y
con el unico objetivo de preservar su valor patrimonial a la vez que garantizar su perma-
nencia y sobre todo la divulgacién de tan extraordinario legado documental, se constitu-
yo el mes de junio del pasado aio 2004 la Fundacién Federico Joly que nace con
una mision muy definida.

- La conservacion y custodia del patrimonio histrico-artistico-documental
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El fomento de los estudios de investigacion sobre la Historia Politica, Artistica, Social

y Econémica de la ciudad de Cadiz.

- La celebracion en el contexto de dicha institucién de Ciclos de Conferencias, Semina-
rios, Mesas Redondas, Congresos... sobre los temas anteriormente mencionados.

- La publicacion de ediciones facsimiles de obras raras y curiosas de la historiografia
gaditana cuyos trabajos de introduccién se encargatan a investigadores de reconocido
prestigio.

- La divulgacién a nivel nacional de dicho Patrimonio a traves de la publicacion de los
correspondientes catalogos.

- La celebracion periddica de exposiciones que den a conocer las distintas areas de tan

valioso legado: encuadernaciones artisticas, estampas, cartografia, carteleria, manus-
critos, fotografias..., exposiciones de las que se publicatan los correspondientes catalo-
g0s.

La digitalizacion de los fondos manuscritos con el fin de salvaguardar dicho patrimo-
nio del deterioro o el riesgo de extravio que inevitablemente producird la consulta de los
mismos.

- El incremento de dicho patrimonio con una correcta politica de adquisiciones

- La conservacioén y restauracion de libros, documentos, encuadernaciones que puedan
sufrir algun deterioro. Se destinara asimismo una partida presupuestaria para la encua-
dernacién de las colecciones de prensa y revistas.

Finalmente, cabe destacar que parte de los fondos de la Fundacién Federico Joly Héhr
esta catalogada como BIC desde 2011,

IMPRESION DE UNA XILOGRAFIA DE LA FUNDACION FEDERICO JOLY HOHR
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PLANCHA DE COBRE GRABADA DE UNA IMAGEN DE CRISTO DE LA HUMILDAD ¥ PACIENCIA QUE SE YENERABA EN UN DOMICILIO PARTICULAR

Impresién de la plancha de cobre de la imagen anterior
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2.4 Archicofradia de Ecce Homo (Cadiz)

Asociacion religiosa publica de laicos, se data en poco antes de 1665 en torno a 1621
su fundacion en torno a la devocion del Stmo. Cristo de Ecce-Homo (obra de Montes de
QOca)

Su denominacion exacta es Real y Venerable Archicofradia de Penitencia Ntro. Padre
Jesus del Ecce Homo, Maria Santisima de las Angustias y San Juan Evangelista Su se-
de candnica radica en la iglesia de la Conversion de San Pablo de Cadiz.

Es otra de las cofradias mas antiguas de la ciudad y ha experimentado las vicisitudes
propias de la historia. Posee un archivo historico documental con piezas de notable va-
lor: como documentos desde los siglos XVIII y XIX asi como diferentes hombramientos
oficiales, etc. Destaca especialmente la coleccién de carteles de cultos de todas las co-
fradias de Cadiz (algunas ya desaparecidas).

Fundada poco antes de 1665 por un grupo de esclavos y libertos, todos ellos mulatos y
de diferente origen, tanto africanos, americanos y berberiscos. Se cree, aunque no exis-
ten datos concretos, que se fundo a mediados del siglo XVIl, apareciendo los primeros
datos fechados en 1668. Primitivamente, se establecio en el oratorio de la casa de Bea-
tas de la Orden Tercera, fundado en la calle San Pedro por doha Isabel de San José;
paso luego al Hospital de Mujeres. Finalmente, se ubico en la Iglesia de la Conversion
de San Pablo, en 1687.

En 1843 recibi¢ el impulso y apoyo del Colegio de Médicos y Cirugia, siendo hermano
mayor José Benjumeda. Ya en 1892 es distinguida con el titulo de Real por parte de la
Reina Isabel Il.

La Archicofradia a mediados del siglo XX, en concreto en 1952, se vincula de forma
muy estrecha con el Sindicato de Buques de pesca y Sindicato de Pesca de Cadiz hasta
principios de la década de los 90, y va a fines del siglo XX tiene gran vinculacion con la
profesion periodistica por la presencia de hermanos dedicados a esta labor.

Durante el siglo XIX se tiene constancia que llega a salir dias como el Lunes Santo,
Miércoles Santo, y Jueves Santo. Es en el siglo XX cuando se establece de forma defini-
tiva el Martes Santo.
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PLANCHA DE COBRE DEL SIGLO XX SOBRE LA COFRADIA DE AFLIGIDOS QUE REINTERPRETA OTRA ANTERICR DEL SIGLO XVl

PROCLAMA DE CULTOS DE 1945

PROCLAMA DE CULTOS DE LA EXTINTA COFRADIA DE LAS SIETE PALABRAS DE LA SANTA CLEVA
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2.4 Cofradia de Humildad y Paciencia (Cadiz)

Asociacion religiosa publica de laicos, se data en 1621 su fundacion en torno a la devo-
cién del Stmo. Cristo de la Humildad y Paciencia {obra de Jacinto Pimentel). Originaria-
mente, estaba integrada por oriundos de las provincias vascas y Navarra, vinculados al
comercio de Indias, la navegacion y actividades mercantiles en general.

Su denominacion exacta es Venerable, Inmemorial, Pontificia y Nacional cofradia de
Penitencia del Santisimo Cristo de la Humildad y Paciencia y Maria Santisima de la
Amargura. Su sede canodnica radica en la iglesia de San Agustin de Cadiz.

La Cofradia fue fundada en 1621 por un grupo de cargadores de Indias, de origen vas-
Co-guipuzcoano en su mayoria, y se la denominé Cofradia de los vizcainos, por agrupar
en su seno a naturales de las tres provincias vascas y el reino de Navarra, cuyos escu-
dos se observan en las esquinas de la béveda central de la iglesia de San Agustin. Se
conservan diversos documentos antiguos como es un expediente que abrié contra ella
el tribunal eclesiastico gaditano en 1628, y que se conserva en el archivo diocesano de
esta ciudad, por alterar el orden de su cortejo en la procesion penitencial de aquel ano.

Segun otro antecedente, al otorgar testamento el capitdn Diego de Aguirre, en 1634,
hizo constar a uno de sus albaceas, Manuel de lribarri, que para bien de su alma toma-
ra una de las capillas de la iglesia de San Agustin y la costease de su hacienda, donan-
dola a la cofradia de la Humildad y Paciencia, donde sus albaceas recibieron sepultura.

Es una de las cofradias mas antiguas de la ciudad y ha experimentado las vicisitudes
propias de la historia. Posee un archivo historico documental con piezas de notable va-
lor: como documentos desde los siglos XVIII y XIX asi como diferentes hombramientos
oficiales, etc. Destaca especialmente la documentacion del siglo XX por ser muy com-
pleta en cuanto a la gestién de la propia cofradia como a contratos, documentos comer-
ciales con proveedores, bocetos para el patrimonio artistico, etc.
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2.5 Archicofradia de Columna (Cadiz)

Asociacion religiosa publica de laicos, se data en 1660 su fundacion en torno a la devo-
cion del Stmo. Cristo atado a la columna.

Su denominacién exacta es Venerable, Real y Muy llustre Archicofradia de la Santisima
Resurreccion de Ntro. Sefor Jesucristo y Penitencia de Nuestro Sefor JesUs Atado a la
Columna y azotes y Maria Santisimas de las Lagrimas, San Pedro apostol penitente y
San Juan Evangelista. Tiene su sede en la parroquia de San Antonio,

Su historia nace de la idea de crear una nueva cofradia, el domingo dia 18 de Abril de
1660, donde 78 devotos, en su mayor parte, gente de la mar, muchos de ellos pertene-
cientes a la Armada y otros a la Casa de Contratacion con las Indias, deciden solicitar
la creacién de la nueva Cofradia, estando a la cabeza de ellos Juan de Texada Carreno,
Jemdnimo Araujo, Simon de la Sierra Fonseca y Juan de Ochoa. Siendo solo 5 dias des-
pués el 23 de abril en la localidad de Medina Sidonea, aprobados los Estatutos por de-
creto por el limo. Obispo de Cadiz, D. Fernando de Quesada.

Popularmente se conoce a la imagen del Santisimo Cristo con el nombre de «Aguador»,
ya que antiguamente era procesionado en rogativas durante las sequias que asolaban
la ciudad. Fue la primera cofradia de Cadiz que introdujo el paso de palio, en lugar del
anteriormente utilizado de «templete».

Es una de las cofradias mas antiguas de la ciudad y ha experimentado las vicisitudes
propias de la historia. Posee un archivo historico documental con piezas de notable va-
lor: como documentos desde los siglos XVIII y XIX, planchas calcogrficas y estampas
de elevada antigliedad.
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2.7 Asociacion Cultural Capataz Manuel Pajaro

La Asociacion Cultural Capataz Manuel Pajaro se constituye en 1978 recibiendo el nom-
bre del ilustre capataz de pasos procesionales. Es una entidad vinculada a la difusion y
preservacion del patrimonio cofrade gaditano, especialmente en torno a la figura y lega-
do de Manuel Pajaro Sancho, uno de los capataces mas influyentes de la Semana San-
ta de Cadiz. La asociacion recoge y conserva los recuerdos, documentos, fotografias y
objetos relacionados con la vida y trayectoria cofrade de Manuel Pajaro.

Tienen un pequeno museo cofrade, donde se expone material histbrico de la Semana
Santa y de los pasos dirigidos por Pajaro (tanto de Manuel Pajaro Sancho como de su
hijo José Luis Pajaro Llamas y José Luis Pajaro Pinto, nieto del primero). Organiza activi-
dades culturales, especialmente en torno a la Cuaresma gaditana, que incluyen exposi-
ciones, charlas y encuentros de hermandades y cuadrillas. Su sede esta decorada mo-
nograficamente de tematica de Semana Santa y de la historia cofrade de Cadiz. Tiene
su sede en la calle Rafael de la Viesca y funciona también como punto de encuentro
para cargadores y capataces, y mantiene viva la memoria de la tradicion de “la carga”
en la ciudad y conservando las peculiaridades del estilo gaditano de carga de los pasos
(a hombro y al ritmo del golpe de horquillas en el suelo).

Dispone de la mayor colecciéon privada de fotografias, carteles y miscelanea documen-
tal relacionado con la Semana Santa y las procesiones de Cadiz.
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3. Exposicion “La Fe en papel. Las cofradias en estampas y carteles”

El 10 de marzo se inaugura la exposicién “La fe en papel. Las cofradias en estampas y
carteles” organizada por el Archivo Histrico Provincial de Cadiz y la Fundacion Federico
Joly Héhr contando con la colaboracion de las cofradias de Ecce Homo, Humildad y
Paciencia, Columna y la Asoc. Cultural Capataz Manuel Pajaro y otros particulares. En
esta exposicion, de tematica apropiada temporalmente con la proxima celebracién de la
Semana Santa, se aparta de las actividades habituales del ambito cofrade para reivindi-
car el valor patrimonial e histdrico de la documentacion religiosa. Es una exposicion que
no esta dirigida exclusivamente al publico cofrade o creyente, ya que promueve un cam-
bio de perspectiva del fendmeno asociativo religioso que acerque al historiador, investi-
gador y publico curioso de la importancia del estudio de la documentacion de las cofra-
dias como fuente historiografica.

Por una parte, se muestran diferentes ejemplos de material impreso que ayudan a com-
prender la evolucién tecnolégica de las tcnicas de impresion empleadas en la docu-
mentacion religiosa ( y que el lector ha podido ir viendo en las ilustraciones de este
dcoumento del mes). Desde muestras xilograficas hasta documentos realizados con im-
presion digital. Igualmente, un seguimiento cronologico de los materiales expuestos per-
miten un recorrido por los diferentes estilos artisticos y gustos de cada época.

En relacién con la produccion de documentos religiosos, el visitante puede también
contemplar ejemplos de expedientes administrativos relacionados con las leyes sobre
imprenta con “autorizaciones”, “incautacion de ejemplares”, “censos de establecimien-
tos de imprenta, litografias, etc.” de este tipo de industria.

Asi mismo, los diferentes documentos proveen de informacién sobre la politica, ideolo-
gia o momento social de la época en que son producidos.

En resumen, la exposicién aporta una nueva perspectiva sobre el fenomeno de las co-
fradias y la Semana Santa que se proyecta en los documentos de uso comun en este
tipo de entidades a los largo de la historia. Y, accesoriamente, se reivindica el valor de
los archivos documentales de las cofradias para la concienciacion de la importancia de
su adecuada conservacién y puesta a disposicion de los investigadores.
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La fe en papel

Las Cofradias de Cadiz en
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Ficha descriptiva

Codigo de referencia: ES.11080.AHPCA // 1.3.8. // Interior // Gobierno Civil // Autorizaciones de
prensa e imprenta

Titulo: Diversos expedientes de autorizaciones para impresion de sermones, novenas, devotas oracio-
nes, romances impresos, asi como obligaciones de remisiones de listados de objetos de cultos { dibu-
jos, estampas, grabados) asi como listados de imprentas y librerias

Fecha: 1813-1863

Nivel de descripcion: Unidades documentales compuestas

Volumen vy soporte: Distintas unidades de instalacion del fondo del Gobierno Civil.

Productor: Gobierno Civil de Cadiz

Cadigo de referencia: ES.11080.AHPCA // 1.2.1. // Notariales // Distrito de Cadiz // Escrituras de
constitucion, modificacion, prérroga y disolucion de compafiias mercantiles.

Titulo: Escritura de la constitucion de la Litografia “La Aurora”. Otra escritura de constitucion de
un establecimiento litografico “El Genio”; y otra escritura de constitucion de la imprenta y li-
breria la “Revista Médica”.

Fecha: 1857-1860

Nivel de descripcion: Unidades documentales compuestas

Volumen vy soporte: Distintos Protocolos notariales del fondo notarial de Cadiz.

Productor: Fondo Notarial de Cadiz.
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Archivo Historico Provincial de Cadiz para difundir
sus fondos.
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